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REZUMAT:

Proiectul de fatd pleacd de la premisa ca analiza conceptului de spectacol intalnita la
Guy Deborg — in termenii artelor vizuale Intdlnim frecvent notiunea de show — presupune
faptul ca in ansamblu societatea contemporand nu este caracterizatd de un simplu ansamblu
de imagini, ci de un raport social intre persoane, mijlocit de imagini. Pornind de la acest
spectru al societdtii contemporane, Imi propun sa analizez In aceasta tezad de doctorat
trasaturile si implicatiile culturale si sociale a ceea ce reprezintd imaginea in contextul actual
al picturii.

Expunerea operelor de arta si expozitia functioneaza nu doar ca spatii de prezentare,
ci ca structuri institutionale care organizeazd vizibilitatea si care contribuie la legitimarea
anumitor forme de perceptie.

In artele vizuale, spectacolul nu se limiteaza doar la prezentarea operei, ci se extinde
asupra modului in care imaginile circuld, se consumad si influenteaza relatiile sociale dintre
indivizi. O pictura, o instalatie sau o proiectie video devin mai mult decat obiecte vizuale,
acestea participd in mod activ in reteaua de interactiuni socio-economice.

Evenimentul expozitional se integreaza intr-un mecanism de reprezentare care leaga
indivizi, institutii si structuri de putere, contribuind la formarea si confirmarea identitétilor,
valorilor si ierarhiilor socio-culturale.

Guy Debord arata cd imaginile contemporane nu sunt pasive, ele au un rol activ,
modeleazi comportamente si modul in care ne raportim unii la altii. In artele vizuale, acest
lucru se observad prin faptul cd imaginile nu doar reprezintd realitatea, ci si contribuie la
construirea ei. De exemplu, astazi, in mediul social, lucrarile de arta sunt adesea fotografiate,
distribuite si reinterpretate, dobandind o viata proprie chiar si dincolo de spatiul si contextul

expozitional.

FUNDAMENT TEORETIC:

Odata cu dezvoltarea tehnologiilor de procesare si producere a imaginii, au avut loc

transformari majore pe care mai multi teoreticieni ai comunicdrii au inceput sd le observe



inca de la sfarsitul secolului al XX-lea, perioada in care imaginea incepe sd capete tot mai
mult statutul de semn, iar caracterul ei analogic devine conditionat de conventiile si mediile
tehnologice prin care este produsa si distribuita.

Unul din teoreticieni care au analizat aceste transformari este Marshall McLuhan,
cunoscut si pentru fraza ,,mediul este mesajul”'; ideea lui sustine cd tehnologiile de
comunicare nu sunt simple instrumente neutre de transmitere a informatiei, ci reprezinta niste
structuri care ne influenteaza masiv felul in care noi percepem lumea si relationdm cu ea.

Mediul nu doar transporta mesajul, ci 1l transforma si il redefineste prin propriile sale
caracteristici. Tehnologia ajunge azi sd remodeleze nu doar modul de comunicare, ci si
comportamentele si chiar ritmul vietii cotidiene sau structurile sociale. Aparitia televiziunii
nu a schimbat doar maniera de accesare a informatie, ci si modul in care sunt percepute
timpul, spatiul si relatiile interumane. In mod similar, internetul ne-a modificat profund felul
in care gandim, lucram sau comunicam, construind o culturd bazatd pe conectivitate si flux
continuu de informatie.

Conceptul de dromologie?, introdus de catre Paul Virilo analizeaza transformarile din
perspectiva vitezei si a accelerarii tehnologice si analizeaza felul in care acestea influenteaza
structurile sociale, economice si politice.

Pentru Virilio, tehnologia nu schimba doar mijloacele de comunicare, ci altereaza
insasi perceptia realitdtii, astfel, rapiditatea circulatiei imaginilor si a informatiei produce o
cultura dominata de instantaneu, in care experienta directda este inlocuitd tot mai mult de
medierea tehnologica.

Aceasta reevaluare a modului In care pictura este perceputd gaseste un ecou In
transformarile vizualitatii contemporane, unde ritmurile accelerate ale consumului de imagini
si fragmentarea perceptiei impusa de mediile digitale modificd fundamental relatia dintre
privitor si suprafata picturald. Tocmai aceste transformari ale regimului vizual contemporan
constituie punctul central al cercetarii mele artistice, focusat pe chestionarea modului in prin
care imaginile sunt produse, percepute si reconfigurate in conditiile specifice ale circulatiei
lor accelerate.

Procesul de realizare al lucrarilor mele este legat de modul in care imaginile au

inceput sd apard si sd circule odatd cu extinderea televiziunii si putin mai tarziu a mediilor
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digitale. Aparitia acestor fluxuri continue de imagini a schimbat felul in care privim, selectam
si consumam continut vizual.

Suprafata picturala se sustrage astfel unui regim exclusiv vizual, angajand corpul
intr-o experientd in care perceptia este fragmentarad si dependentd de proximitatea fizica. Ea
capatd un caracter haptic si se afirma ca prezentd materiala care contestd notiunea traditionald
de imagine ca ,,fereastra catre realitate”.

Relatia privitorului cu lucrarea nu mai este una de distantd si observatie, ci de
apropiere si interactiune, unde sensul se construieste prin experienta corporald directd. Pictura
nu poate fi inteleasd doar ca un obiect destinat perceptiei vizuale, ci ca o experientd
multisenzoriald, unde straturile de vopsea, urmele gestuale si dimensiunea tactild

problematizeaza ierarhia simturilor impusa de traditia reprezentarii.

STUDIUL PRACTIC:

Partea a doua a acestei cercetdri se concentreaza asupra studiului practic desfasurat in
interiorul atelierului, unde preocuparea mea pentru suprafata picturald si ideea imaginii
intelese ca ecran Incepe sd se materializeze prin picturii. Imaginea apare aici ca spatiu
intermediar intre privitor si lumea reprezentata.

Aceasta analogie subliniaza faptul ca imaginea nu este un simplu obiect estetic sau o
copie a realitdtii, ci un spatiu de mediere in care realitatea este reinterpretatd, fragmentata si
transformatd. Daca prima parte a cercetarii, cea teoreticd, a analizat suprafata ca mediu si a
discutat conditiile producerii vizibilului, partea practica urmdreste testarea ipotezelor in
cadrul procesului artistic.

Unul dintre elementele principale ale acestei investigatii este ceea numesc ,,piela
picturii”, adica locul unde transformarile si urmele procesului devin vizibile, iar imaginea isi
expune propriile conditii de aparitie. Suportul nu mai rdmane unul pasiv, ci devine
participativ, sensibil, unul care reactioneaza la orice interventie; la gest, la timp. El pastreaza
si evidentiaza procesul de creatie sub forma de straturi, falduri, crapaturi, urme si tensiuni.
Astfel, imaginea nu mai apare ca un rezultat stabil si definitiv, ci ca un proces care se
construieste treptat si care rdmane deschis. Ea rdmane intr-o stare neobisnuitd de
incertitudine, nespecifica si atipica picturii, este situata intre aparitia continua si disparitie.

Aceasta comparatie dintre picturd si ecran devine cu atit mai relevanta acum cénd

ecranele sunt omniprezente si au schimbat radical modul de raportarea la imagini.



Vizualitatea nu mai este asociatd contemplarii statice, c¢i unui flux continuu de producere,
consum, manipulare si redistribuire a imaginilor.

Pictura contemporana incearca sa isi afirme relevanta printr-o pozitionare critica fata
de aceasta accelerare a vizibilului. Aceastd opozitie fatd de fluxul imaginii digitale se
construieste printr-o incetinire a privirii si printr-o materialitate care solicitd prezenta
privitorul, care il invitd sd ramand mai mult in fata lucrarii si sd o Inteleaga, sd o descifreze.
,Decodarea” in sine nu inseamna doar interpretare, ci Intalnirea propriu-zisa cu imaginea in
forma ei reald si materiala, cu straturile, urmele, rupturile, precum si cu alte imperfectiuni
vizibile doar cu ochiul liber.

Metoda mea de lucru se indeparteazd de aceasta logica traditionald a picturii, a
imaginii inteleasa ca proces de construire progresiva prin acumularea si stabilizarea succesiva
a straturilor de culoare. In locul unei constructii controlate si previzibile, intervin procese de
jupuire, de taiere a stratului pictural, care modifica imaginea permanent si care 0o mentine
intr-o stare de transformare continua.

Principiile de lucru utilizate pentru realizarea lucrarilor urméresc eliminarea
intentionalitdtii; imaginea nu este una prestabilitd si nu apare dintr-o compozitie stabilitd
anterior, ci aparitia acesteia se face progresiv in cadrul procesului de lucru, nu ca o urmare a
acestuia. Formula vizuald apare prin raportarea la mediu, la reactiile materialului si prin
interventia directa a corpului care este utilizat ca instrument de lucru.

Procesul meu de creatie este definit de absenta reproducerii, a reprezentarii si a
recreeri. Aceste principii, definite de absenta, nu functioneaza ca niste simple refuzuri, ci ca
decizii metodologice prin care pictura este eliberatd de constrangerile traditionale istorice si
tehnice asociate producerii imaginii.

In practica mea picturala, aceasti relatie dintre planeitate si adancime se dezvolta prin
investigarea suprafetei ca spatiu activ de interventie si transformare. Imaginea nu mai este
construitd pentru a produce iluzia unui spatiu coerent, ci pentru a face vizibile urmele
propriului proces de aparitie. Straturile si faldurile, urmele si zgarieturile produc o adancime,
care nu functioneaza iluzionist, ci ca o acumulare de timp, gest si memorie materiala.

Planeitatea nu mai este astfel opusa adancimii, ci devine conditia aparitiei unei alte

forme de profunzime, una materiald, temporald si conceptuala.

Deconstructia prin picturd reprezintd o abordare artisticd ce presupune demontarea,
reevaluarea si reinterpretarea structurilor, conventiilor si semnificatiilor traditionale ale

imaginii.



Inspiratd de teoria deconstructiei formulatd de Jacques Derrida’®, aceastd practicd
exploreaza limitele si ambiguitatile reprezentarii vizuale, punand sub semnul intrebarii modul
in care imaginile sunt produse, percepute si intelese.

Pictura nu mai functioneaza exclusiv ca mediu estetic sau ca spatiu al reprezentarii
stabile, ci devine un camp critic capabil sa isi problematizeze propriile mecanisme si propriile
conditii de aparitie.

In practica artistici contemporani, deconstructia imaginii nu presupune distrugerea
completa a reprezentarii, ci destabilizarea acesteia. Imaginea nu mai este tratatd ca un obiect
inchis si coerent, ci ca un teritoriu instabil, fragmentar si negociabil, in care diferite straturi,
urme si interventii coexista si se contrazic.

Coerenta compozitionald, iluzia de adancime sau unitatea formald nu mai
functioneaza ca scopuri ale picturii, ci ca structuri care pot fi suspendate, fragmentate sau

reinterpretate.

CONCLUZII:

Contributia acestei cercetdri constd tocmai In demonstrarea faptului cd pictura, in
contextul contemporan saturat de digital, nu isi pierde relevanta, ci dimpotriva, isi afirma
forta critica si poetica. In fata imaginilor accelerate, seriale si uniformizate, pictura pastreazi
unicitatea, rezistenta materiala si capacitatea de a genera reflectie critica. Ea ramane un loc al
intalnirii dintre traditie si inovatie, dintre vizibil si invizibil, dintre efemer si durabil.

Cercetarea a urmarit formularea si testarea practica a conceptului de ,,piele a picturi”,
inteleasa ca suprafatd activa, capabild sd inregistreze urmele gestului, durata procesului si
transformarile materie. Privitd astfel,imaginea nu mai este conceputa ca rezultat final al unei
reprezentdri, ci ca produs al interactiunii dintre corp, material si suportu. Suprafata picturala
devine locul in care in care aceste elemente raman vizibile si continud sd produca sens.

Prin integrarea performance-ului, a interventiei directe asupra stratului pictural si a
proceselor de desprindere, jupuire si excavare a materiei, pictura este Inteleasa ca o practica
procesuald si experientiala.

Corpul nu apare doar ca subiect reprezentat, ci ca agent al producerii imaginii, iar

materialitate nu functioneaza ca simplu suport, ci ca participant activ la constituitirea formei
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vizuale. Cercetarea propune astfel o Intelegere a picturii ca spatiu de negociere intre aparitie
si disparitie, Intre control si accident, intre stabilizare si transformare continua.

Rezultatele acestei cercetari nu trebuie intelese ca formularea unui model inchis de
practicd artisticd, ci ca deschiderea unui cadmp de investigatie.

Relatia dintre picturd, corporalitate si mediere tehnologicd ramane un teritoriu aflat in
continua transformare, iar dezvoltarea noilor tehnologii vizuale vor continua sa modifice atat
conditiile producerii imaginilor, cat si modalititile prin care acestea sunt percepute si
interpretate. Mai degraba decét sa ofere o concluzie definitiva, aceasta cercetare isi propune
sd deschidd noi directii de reflectie si de lucru, oferind un cadru prin care pictura poate
continua sa fie utilizata ca instrument critic de analiza a culturii vizuale contemporane.

Actualitatea picturii nu din opozitia fatd de noile medii, ci din capacitate ei de a face
vizibile mecanismele prin care imaginile sunt produse si percepute. Pictura nu apare ca
alternativa nostalgica la cultura digitala, ci ca un mediu capabil sa reflecte critic asupra
acesteia, oferind experiente ale imaginii bazate pe durata, materialitate si implicare corporala.

Prin aceastd dubla dimensiune, teoretica si practicd, pictura este confirmatd ca un
teritoriu al gandirii vizuale contemporane, un spatiu unde imaginea nu doar se arata, ci si se
interogheaza, in care vizibilul nu doar se produce, ci si se problematizeaza. Pictura devine
astfel nu doar un mediu artistic, ci un camp epistemologic si critic, capabil sd ofere
alternative de sens intr-o culturi dominatid de spectacolul digital. in acest cadru, ,, pielea
picturii” nu desemneaza doar o suprfatd materiala a lucrarii, ci devine un model de intelegere
a imaginii contemporane: un spatiu de contact, de mediere si de transformare in care corpul,

materia si vizibilul rdman inseparabile.



	 
	 

