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fotografic, estetica inversarii tonurilor, complementaritate,
triada sursa | negativ | pozitiv.

Cercetarea Negativul Fotografic | O analizd a caracterului binar al fotografiei
si a esteticii inversdrii tonurilor s-a conturat organic pe mdsura ce avansam cu
propriile experimente in camera obscura, dezvoltate in procesul de creatie
a lucrarii de licenta Inner/Sections, prezentatd in cadrul absolvirii sectiei
de Grafica a Universitdtii Nationale de Arta Bucuresti. Fascinatia dezvoltata
pentru perspectiva reprezentationala a negativului fotografic, descoperita
incd de la primele activitdti didactice cu stenopa, m-a condus catre o practica
aflata in stransa legdtura cu procesul traditional de developare si contactul
direct, ca modalitate predilecta de impresionare a imaginii, iar accidentele si
experimentele survenite in acest proces au deschis noi directii de lucru, cat si
de interes teoretic in demersul meu artistic.

Am demarat un studiu aprofundat al literaturii de specialitate care
trateaza negativul fotografic, dincolo de rolul sdu de intermediar al proce-
durii de multiplicare, de la inventarea mediului si pana in prezent, si care
std la baza cercetdrii, cu autori precum Geoffrey Batchen, Cornelia Kemp sau
Witold Kanicki. In acest parcurs, am remarcat faptul ci volumul resurselor
este relativ limitat, cel putin prin comparatie cu intreaga literatura de specialitate
dedicatd fotografiei in general si in special imprimarii pozitive. Asadar, pornind
de la aceasta observatie si de la intrebarea: “de ce sunt negativele fotografice
atat de rar intalnite in cultura vizuala colectivd>”, mi-am propus sa elaborez
o naratiune complementara, care analizeaza negativul fotografic pe intreg
parcursul istoriei sale si completeaza corpusul teoretic, pozitionandu-se la
intersectia practicii profesionale cu cercetarea stiintifica.

Raspunsurile si totodata intrebdrile noi pe care aceasta le-a deschis, in
decursul celor 5 ani de studiu, s-au dovedit a fi deosebit de complexe, in ceea
ce priveste rolul fotografiei analog in paradigma digitald contemporana si, in
special, a negativului fotografic, de o frumusete si stranietate aparte.

Astfel, pornind de la experimente si cercetdri artistice empirice, care reiau
tehnici rudimentare, specifice fotografiei de secol XIX, am articulat o naratiune ce
porneste de la identitatea binard a proto-fotografiei, dialectica negativului si rolul
sau in triada sursd | negativ | pozitiv, apoi am analizat directiile fundamentale al

mediului analog in contextul practicilor artistice care i-au invocat atat simbo-
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lismul, cat si stilistica sa atat de particulara.Teza de doctorat Negativul Fotografic |
O analiza a caracterului binar al fotografiei si a esteticii inversarii tonurilor este
structuratd in opt capitole, dupd cum urmeaza: Capitolul I Mediul fotografic |
tehnici fondatoare, Capitolul I1 Simbolismul si metafora nomenclaturii fotografiei,
Capitolul IIT Puterea negativului fotografic, Capitolul IV Negativul fotografic, de la
Era pldcilor la digital, Capitolul V Interventii asupra negativului fotografic,
Capitolul VI Negativul in arta contemporand, Capitolul VII Cercetarea artistica
Negativ | Pozitiv si Capitolul VIII Concluzii.

In primul capitol, Mediul fotografic | tehnici fondatoare, am revizitat
multitudinea de experimente ce au condus la inventarea fotografiei, am
analizat particularitatile tehnice si estetice ale proceselor dezvoltate si am
urmarit ,problematica negativului”, complicatia comuna intalnita de cei mai
multi dintre cercetatorii vremii, si anume inversarea tonurilor. De asemenea,
am tratat contextul socio-cultural al societdtii aflate in ,,nevoie de fotografie”,
ce a condus la aceste ample experimente independente.

Capitolul trateaza cei mai importanti pionieri ai mediului fotografic
timpuriu, In incercarea de a schita un peisaj cat mai curprinzator asupra celor
mai vizibile tipuri de experimente cu fotosensibilitatea, a rezultatelor acestora si
a viziunilor vremii asupra lor. Alaturi de pioneri cunoscuti precum Joseph
Nicéphore Niépce, Louis-Jacques-Mandé Daguerre, William Henry Fox Talbot
sau Hippolyte Bayard, am adaugat pionere ale fotografiei precum Constance
Talbot, Anna Atkins, Juliei Margaret Cameron sau Amélie Guillot-Saguez, in
sectiunea dedicata proto-fotografelor, cu scopul de a completa istoria canonica
regasitd in majoritatea scrierilor de specialitate, astfel, reunind rezultatele unor
investigari cu rezultate aproape exclusiv etnocentrice si masculine, cu fragmente
gdsite In scrieri mai putin cunoscute. Asadar, practica femeilor fotografe, care
au contribuit major la pionieratul fotografiei, va fi adresata addugand acele
nume ce apar cu raritate In cercetdrile legate de practicienii independenti si
creatorii inovatori ai secolului al XIX lea.

In cel de-al doilea capitol, Simbolismul si metafora nomenclaturii
fotografiei, am studiat modul in care a fost privita fotografia in primii ani ai
utilizarii sale la scara din ce in ce mai largd, cu supozitiile si prejudecatile afe-
rente unui nou mediu vizual, ce ridica o multitudine de intrebari si curiozitati.
Astfel, paralela dintre mediul fotografic si moarte este reluata, de la primele
asocieri filosofice ale fotografiei, asa cum puncteaza Batchen, cat si intr-o
legatura perceptiva intre mulajele mortuare si negativele fotografice, subliniata
de André Bazin, Florence Dupont si Georges Didi-Huberman. Astfel, rolul
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negativului s-a profilat in doua directii simbolistice majore: in triada sursa
originara, forma negativa si forma pozitiva, unde acesta este cel care poarta urma
sursei originare, si in binomul fotografic negativ | pozitiv, unde se transforma in
ytermen reprimat", conectat metaforic cu alti termeni reprimati in polarizari
precum intuneric | lumind, absenta | prezenta, mortal | imortal, feminin | mascu-
lin, negru | alb, s.a.m.d. Astfel, nomenclatura fotografiei si maniera tipicd limba-
jului stiintelor, In care cele doua elemente primordiale ale mediului au fost numite
de cdtre Sir John Frederick William Herschel, ajung sa influenteze major modul in
care negativul si pozitivul sunt privite metaforic, Incd de la lansarea tehnicii, in
1839, si pand in prezent. Capitolul al II-lea se Incheie cu analiza a trei exemple edifica-
toare pentru simbolismul si estetica negativului: Noire et blanche a lui Man Ray,
proiectul Dante al Tacitei Dean si Iphigenia/Titus Andronicus a lui Joseph Beuys.

In capitolul al ITI-lea, Puterea negativului fotografic, am abordat redesco-
perirea negativului fotografic de citre Avangarda istoricd, cu accent pe apro-
fundarea practicilor initiate de artisti precum Laszl6 Moholy-Nagy, Lucia
Moholy, Man Ray, Franz Roh, Helen Muspratt, Christian Schad, Berenice
Abbott sau Gyorgy Kepes, conectand considerentele care au stat la baza utili-
zarii negativului si pornind de la un preambul, poate mai putin obisnuit
pentru a introduce aceste directii avangardiste, Insa revelator pentru
intelegerea puternicului impact al esteticii negativului, anume practica
fotografica a lui Edgar Degas. Capitolul descrie cum artistii avangardisti au
reinventat potentialul experimental al negativului, prezent inca de la primele
incercdri fotografice, si au conceput moduri noi de a percepe existenta,
demonstrand cd fotografia nu este doar o transcriere directa a realitatii, ci poate
oferi un nou mod de a vedea, unul suplimentar si complementar ochiului uman,
care are capacitatea de a revolutiona perceptia asupra lumii.

Capitolul IV Negativul fotografic, de la Era pldcilor la digital trateaza
evolutia tehnicii dupa lansarea fotografiei, de la practicile rudimentare, la
fotografia pe film si transpunerea 1n culoare, cu un studiu al tehnicii Autochrome,
care aduce 1n discutie mai putin cunoscuta opera color a lui Jacques Henri
Lartigue prin prisma artefactului fotografic ce pastreazd urma sursei originare,
la inventarea cinematografiei, apoi tranzitia catre fotografia digitald, aldturi
de prelucrarea computerizata a imaginii si, in prezent, la imaginea fotogra-
fica generatd de inteligenta artificiala. Asadar, analiza continuad cu ,,omisiu-
nea negativului” din istoria fotografiei, studiind cum antreprenorii majori ai
industriei fotografice analog, precum George Eastman si Kodak sau fratii

Lumiere si Société Lumiére, au modelat directia descoperirilor tehnologice si
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felul in care a fost utilizata fotografia. Astfel, am investigat influentele
rapiditdtii succesiunii tehnicilor si echipamentelor din ce in ce mai perfor-
mante asupra intrebarilor pe care artistii, oamenii de stiinta si, in general,
societatea, si le-au adresat in ceea ce priveste mediu fotografic.

Capitolul al V-lea, dedicat interventiilor asupra negativului fotografic,
adreseaza diferitele forme ale interventiilor, intr-o clasificare care imi apartine
si este bazata pe una dintre ipotezele cheie ale cercetdrii, anume valoarea
esteticd a negativului astfel transformat, corelata cu doud axe importante:
purism-pictorialism si obiectivism-subiectivism. Cele trei categorii astfel
enuntate: interventii fotografice, interventii artistice si interventii involuntare
asupra negativelor, pornesc de la o segmentare conceptuala, acompaniata de
exemple identificate pe parcursul istoriei artei, pentru fiecare dintre tipologii.
In cazul interventiilor de tip fotografic am examinat cum manipularea imaginii
fotografice a configurat memoria colectivd, iar negativul s-a transformat intr-o
sursd a adevdratei Tnregistrari istorice, exemplificand cu practici fotografice
care au contribuit la mecanismele de propaganda ale regimurilor stalinist,
nazist si ceausist. In cazul interventiilor artistice, am urmdrit manifestarea
expresivitdtii si subiectivismul artistic imprimate direct asupra negativului
fotografic, in practicile lui Edmund Kesting si Maurice Tabard. In cea de-a treia
categorie, a interventiilor involuntare, am tratat problematica conservarii si
protejdrii arhivelor, care Insd, in cazul arhivei Costicd Acsinte s-a dovedit a
produce una dintre cele mai captivante alterdri de acest fel, intr-o estetica a
degradarii cu totul distincta.

Capitolul VI Negativul in arta contemporana este constituit din studii de
caz structurate in doua parti, prima dedicatd scenei artistice internationale, iar
cea de-a doua scenei artistice romanesti. Pe plan international, am pornit de la
impactul semnificativ pe care Van Deren Coke l-a avut asupra modului in care se
expune si se colectioneaza fotografie experimentald, punand accentul pe intele-
gerea sa profunda a mediului fotografic atat ca teoretician, cat si ca artist, cu
experienta lucrului in camera obscurd, unde negativul a reprezentat un vast
spatiu de explorare. Aceastd sectiune introductiva a scenei internationale este
urmata de analiza modului in care artisti precum Barbara Kruger, Vera Lutter,
Tacita Dean, Dan Holdsworth, Mungo Thompson si Lisa Oppenheim lucreaza
cu negativul fotografic in contemporaneitate. Pe plan local, am continuat
demersul cu analiza utilizdrii negativului in practicile unor artisti-pedagogi
romani activi pe scena de arta contemporana, precum Constantin Flondor,
Matei Bejenaru, Aurora Kiraly si Rdzvan Anton. Capitolul se incheie cu
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studiul practicii analog dezvoltate de Razvan Neagoe, un exponent al urma-
toarei generatii de artisti. In urma analizei acestor practici contemporane
doresc sd punctez integrarea negativului pe cele doua axe: cea de artefact
fotografic si cea esteticda-simbolica, cu observarea unei noi paradigme
instaurate de lucrul cu negativul color. Complementaritatea cromatica pe care
inversiunea negativ-pozitiv color o instaureaza deschide o noua directie concep-
tuala a utilizarii negativului, una care poate continua paralela cu stiintele exacte.
Acesta ar putea marca destabilizarea opozitiilor rigide, favorizand cooperdri si
continuitati in locul polarizdrilor, astfel depdsirea binaritatii si tranzitia catre
complementaritate, care poate conduce cdtre o intelegere mai ampla, prin
cooperare si continuitate intre perspective sau structuri.

Capitolul al VII-lea este consacrat cercetarii artistice personale Negativ |
Pozitiv, in care am prezentat etapele cercetarii practice, reluand aspecte din tehni-
cile enumerate pe parcursul cercetarii stiintifice si coreland experimente singulare
cu proiecte extinse, precum Tender Places of the Child I Once Were, Exquisite
Imperfections, Where Do I Begin? 1n cadrul unui amplu demers artistic personal ce
utilizeaza atat pozitivul, cat si negativul fotografic, in adresarea relatiei cu sinele,
relatiei cu celalalt, a memoriei si perceptiei in raport cu perspectiva.

In capitolul final, Capitolul VIII Concluzii, am coagulat ipotezele de
pornire si concluziile fiecarui capitol in parte, intr-un discurs aflat la intersectia
dintre dimensiunea teoretica a istoriei artei si practica artisticd in sine. Asadar,
cercetarea Negativul Fotografic | O analizd a caracterului binar al fotografiei si a
esteticii inversdrii tonurilor se constituie ca analiza a negativului pe parcursul
istoriei fotografiei si este alcdtuita dintr-o ampla colectie de imagini negative,
alaturi de cronicile lor, pe care le-am corelat unor fenomene si contexte
culturale istorice, cu intentia de a problematiza obiectul fotografic, simbolismul
sdu si estetica inversarii tonurilor, a complementaritatii cromatice. Aceastd teza
ar putea avea, iIn mod cert, o multitudine de completari, insa in forma actuala,
demonstreaza fara echivoc ca elementul primordial al actului fotografic, pe care
il numim negativ, este departe de a fi un simplu intermediar al multiplicarii,
menit sd ramand ascuns privirii in arhivele muzeale, ci el reprezinta un teren
artistic fertil, cu importante valente experimentale, si ofera o naratiune fotogra-
fica complementard, ce adaugd informatii perceptuale valoroase si contribuie la

o Intelegere mai profunda a caracterului distinct al mediului analog.



