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Aceastd cercetare 151 propune sa investigheze, Intr-o maniera integrata si contextualizata,
reprezentarea femeii in pictura romaneasca din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cuprinsa
intre momentul revolutionar 1848 si inceputul modernismului artistic in jurul anului 1916.
Lucrarea urmareste sa ofere o lecturd iconologica si culturalda a modului in care imaginea femeii,
de la alegorie si ideal national pana la personaj in spatiul privat, reflecta si modeleaza in acelasi
timp transformarile femeii in societatea romaneasca.

Demersul evitd atat perspectiva conventionald, care reduce figura feminina la un simplu
obiect al privirii masculine, cat si tentatia unei critici permanente a misoginismului epocii. in
schimb, cercetarea pune in lumina figuri feminine exceptionale si analizeaza felul in care corpul
si reprezentarea lui au fost intelese in cultura vizuald locala, cu intentia de a contribui la o mai
profunda intelegere a locului femeii in istoria artei romanesti.

Investigatia presupune o analiza a felului in care artistii romani au integrat codurile vizuale
occidentale si, In paralel, o intelegere a statutului femeii In societatea roméneasca a epocii.
Totodata, cercetarea aduce n prim-plan pictori si picturi mai putin cunoscute, care au reprezentat
femeia 1n ipostaze surprinzatoare si originale. Baza documentard include nu doar bibliografia de
specialitate, ci si o investigatie directd Tn cadrul depozitului de artd romaneasca moderna al
Muzeului National de Artd al Romaniei, precum si studiul integral al revistei /leana, publicatie
fundamentala pentru inceputurile modernismului artistic romanesc.

Analiza unor lucrari mai putin vizibile, descoperite in depozite, a permis formularea unor
interpretdri inedite si trasarea unor noi legaturi privind diversitatea reprezentarilor feminine de la
sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX. In egald masura, portretele de actrite si imaginile
cu dansatoare ilustreaza modernitatea unei societdti aflate in pragul transformarii.

Obiectivul final al cercetdrii este analizarea si gruparea unor figuri feminine notabile
precum si a unor lucrdri de arta plasticd remarcabile, contribuind astfel la cultivarea unei memorii
vizuale active si la sensibilizarea publicului fatd de patrimoniul artistic romanesc.

Rezumatul de fatd urmeaza arhitectura lucrarii si prezintd, pe rand, cele noud capitole, subliniind

pentru fiecare principalele directii de analiza si concluzii.



Capitolul I
Eroine moderne intr-un secol al barbatilor: Revolutionarii si ciautarea idealului si a
identitatii unei natiuni

Capitolul urmareste inceputurile reprezentarii feminine in pictura romaneasca in contextul
Revolutiei de la 1848 si al formarii identitatii nationale. In ciuda rolului social al femeii, cantonati
in spatiul domestic si privatd de acces la educatie, asistim la transformarea ei simbolica in
imaginea patriei si a eroismului colectiv.

C.D. Rosenthal, cetiatean al Imperiului Austro-Ungar, devenit revolutionar inflacarat,
gaseste Tn Tara Romaneasca cauza in care isi proiecteaza idealurile romantice. Viata lui, scurta si
marcatd de iubiri imposibile si sacrificiu, culmineaza cu implicarea in revolutia pasoptistd din
Romania. Prin Maria Rosetti, Rosenthal creeaza imaginea alegoricd a ,,Romaniei revolutionare”:
o femeie brunetd, in ie, purtidnd tricolorul si un cutit la brau, care devine intruchiparea natiunii
aflate in luptd pentru libertate. Alegoria feminind este reluatd de artist si in ,,Romania rupandu-si
catusele pe Campia Libertatii”, unde femeia-patrie iluminatd devine imagine a victoriei.

Maria Rosetti, eroina reala, sotie si tandra mama, urmeaza drumul pasoptistilor exilati de
oficialitati si devine simbolul curajului feminin, model pentru natiune. Curajul individual al acestei
femei se transfera in imaginarul colectiv, alimentand ideea Romaniei ca entitate feminina care se
ridica si luptd pentru libertate. Se stabileste o paralela cu alte figuri feminine revolutionare din
Europa, precum Théroigne de Méricourt sau ,,Grecia pe ruinele de la Missolonghi” de Delacroix,
dar si cu tipologia Femeii-Natiune.

in contrast, Gheorghe Tattarescu, prin ,,Renasterea Romaniei”, ofera o versiune mai
conventionald, in care o femeie simbolizeaza natiunea trezita din letargie, cadlauzita de credinta si
stiintd. Lucrarea sa este primitd elogios si devine reper pentru imaginarul patriotic. Critica epocii
accentueaza opozitia intre umbra si lumina, intre trecutul ruinat si viitorul luminos. Tabloul
prezinta afinitati cu poemul patriotic ,,Cantarea Romaniei” de Alecu Russo, si cu ideea trezirii
nationale.

In concluzie, multiplicarea imaginilor feminine puternice in pictura de sevalet a modelat
imaginarul colectiv si a hranit discursul despre rolul femeii in societatea roméaneascd. Femeia
apare ca purtdtoare a idealurilor natiunii, chiar daca in realitate, ea este mentinuta in sfera
domestica. Prin pictura alegorica, femeia capata o vizibilitate simbolica, devenind un vector al

identitatii nationale.



Capitolul 1T
Tipologiile feminine la Theodor Aman

Capitolul prezinta diferitele tipologii feminine tratate de Theodor Aman. Prima dintre
tipologiile studiate este figura mamei. In 1856 Aman realizeazi portretul mamei sale, Despina
Aman (,,Pepica”, 1801-1868). Lucrarea este facutd din amintiri sau in timpul unei vizite in tara,
inainte de reintoarcerea definitiva din Franta (1857). Fundalul neutru, cromatica sobra (rochie
neagra, voal fin, pene albe), lumina laterala si chipul imbatranit, nemachiat excesiv, trimit la o
reprezentare grava, meditativa, de tip leonardesc. Aman revine asupra figurii materne si dupa
moartea acesteia (gravurd din 1876, portret din 1880). Portretul mamei se inscrie Intr-o practica

mai largd a lui Aman, care acorda portretului o importanta deosebita.

In al doilea subcapitol este tratata tipologia femeii mondene. Aman surprinde femeile din
inalta societate bucuresteana in ipostaze variate: fie In scene ample (Bal mascat in atelier — Serata,
1884—1885), fie in compozitii intime, cu activitati casnice sau de loisir: canta la pian, citesc,
croseteazd, joacd carti, fumeaza. Desi aparent lejere, aceste scene ascund o dimensiune
psihologica: femeile apar fragile, solitare, blazate, captive in interioare. Personajele feminine sunt
alfabetizate, emancipate partial, dar in acelasi timp prizoniere ale conventiilor si ale unui destin
repetitiv, fara libertatea unori alegeri reale.

Povestea de iubire dintre Aman si Ana Niculescu-Dorobantu este documentatd in
fragmente literare (,,Souvenirs et regrets”, ,,Un réve realis€” etc.), ce dezvaluie intensitatea trairilor
artistului. Ana devine sotia sa in 1865, aducand cu sine terenul pentru casa-atelier, element cheie
care va deveni spatiu de creatie, spatiu de viata dar si spatiu monden. Portretul sotiei lui Aman
subliniaza caracterul nobil al acesteia precum si rafinamentul care o caracteriza si care contribuia
la viata mondena din jurul lui Aman.

Zina, fiica adoptiva a Anei Aman, a fost o soprana celebra pe marile scene europene.
Aman o reprezintd Insd doar in spatii intime sau familiale, nu in rolurile lirice ce i-au adus
notorietate. Aman este interesat de reverberatiile domestice ale vietii artistice.

Aman abordeazd tema orientald atdt in compozitii istorice (Vlad Tepes si solii turci,
Izgonirea turcilor de la Calugareni), cat si In scene de gen (Interior de serai, Odalisca culcata,
Baia turceasca). Experienta personald (participarea la Razboiul Crimeii, calatoria la Stambul in
1854) 1i permite sd reprezinte cu autenticitate contextul oriental. Aman se concentreaza pe

feminitatea haremului — femei retrase, languros reprezentate. Orientalele lui Aman participa la un



fenomen mai larg al secolului XIX european: fascinatia pentru exotism, cu accent pe senzualitatea
feminind.

In concluzie, tipologiile feminine din pictura lui Theodor Aman contureazi un spectru larg
al feminitatii in secolul al XIX-lea romanesc: de la figura mamei si a femeii in intimitatea
domestica, la aparitiille mondene $i emanciparea artisticd, pand la imaginarul exotic oriental.
Aman configureaza o tipologie complexa a femeii, unde se imbind realitatea sociald, reflectia

personald si conventiile vizuale ale epocii.

Capitolul I1I
inceputurile modernismului, Franta si experienta francezi.

Capitolul urmareste repozitionarea lui Nicolae Grigorescu intre doua etichete care i-au
marcat imaginea publica: ,,emblema nationald” si pionier al modernitatii picturale romanesti.
Tonul este nuantat si demitizant: fard a-i minimaliza popularitatea si rolul in canonul local,
autoarea propune iesirea din cliseul ,,Grigorescu=National” si relectura operei in dialog strins cu
experienta franceza, cu transformarile fundamentale ale picturii europene in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea.

Punctul de plecare este constatarea consolidarii lui Grigorescu in panteonul cultural
(retrospective recente, instituirea unei Zile nationale a pictorului). Aceastd consacrare a fixat o
lecturd identitara persistentd, care a eclipsat alte calitati ale demersului sau artistica. Se propune
astfel reevaluarea receptiei critice — de la lorga si Vlahuta, care 1l legitimeaza ca descoperitor al
,»cerului si luminii” romanesti, pana la pozitiile contradictorii care oscileaza intre elogierea
temelor rurale si reprosul idealizarii tiranului. Intrebarea-cheie: de ce dimensiunea nationala
supravietuieste critic tuturor celorlalte si cum poate fi revalorizatd modernitatea pictorului?

Biografia de inceput contureazi profilul unui artist format in lipsuri materiale. Intalnirea
providentiala cu Kogélniceanu ii aduce bursa pentru Paris. Acolo, Grigorescu intra intr-un mediu
artistic n plind schimbare: ierarhia academistd a genurilor se fisura, peisajul céstiga teren, iar
atelierele fierbeau intre romantism, realism (Courbet) si noile practici in aer liber. Trecerea prin
atelierul lui Gleyre il asaza in proximitatea generatiei care va alimenta impresionismul (Monet,
Renoir, Sisley), fie si doar prin comunitatea de practici didactice si prin ruptura de atelierul inchis

in favoarea plein-air-ului. Nodul formarii este Barbizonul (din 1862), unde, in dialog cu Diaz,



Rousseau, Millet, Corot, Grigorescu isi perfectioneazd metoda observatiei directe a naturii,
rapiditatea executiei si primatul luminii atmosferei.

La intoarcerea in tard (dupa 1864) artistul opereaza un transplant cultural: 1si creeaza
propriul Barbizon in mediul romanesc (la Campina si prin céldtoriile sale in tard), cultivand
peisajul, arhitectura rurald si figura umana integrata in natura.

Proiectul nerealizat al unui atelier de gravura indica dorinta de a-si populariza opera. In
fapt, popularizarea se produce prin multiplicarea picturald a acelorasi motive: taranci, ciobanasi,
care cu boi. Ele devin o ,,formula” vizuald de mare priza la public. Rezultatul: treptat, taranca,
ciobdnasul si peisajul lui Grigorescu devin ,,Tarancutele”, ,,Ciobanasii” si ,,Peisajul” Romaniei.

Capitolul propune o cheie de lecturd istorica: lumea surprinsd de Grigorescu este, inca, o
lume ,,inainte de dezvrdjire” (in sens weberian) — pre-industriald, cu ritmuri rurale. Aceasta lume,
pe care modernizarea o va eroda, devine obiect de nostalgie; tocmai de aceea imaginile pictorului
sunt adoptate, dupa 1900, ca efigii ale ,,sufletului roméanesc”. lorga si Vlahuta il consacra drept
poet al vietii taranesti, iar discursul public 1l fixeaza ca ,,pictor al ethosului romanesc”.

In Concluzie, urgenta de a picta specifica plein-air-ului, atentia la lumina si acceptarea
schitei ca forma finala definesc modernitatea practica a lui Grigorescu. Repetarea motivelor — din
nevoia de circulatie si ca urmare a succesului de piatd — transforma opera artistului in canon.
Peisajul ,,vernacular” al lui Grigorescu mediazd intre real si idealizare: el este in acelasi timp

document al unei lumi dispdrute si mit al imaginarului national.

Capitolul IV
Personajele lui Grigorescu intre rizboi si pace

Capitolul analizeazd reprezentarea personajelor lui Nicolae Grigorescu, osciland intre
scene de razboi si viata pasnica a satului romanesc, precum si felul in care acestea au fost receptate
de public si critici.

Grigorescu participd pe front ca pictor de razboi, surprinzand scenele militare cu rapiditatea si
sensibilitatea care il caracterizeazd. Desenele sale devin ,,note urgente” luate din mijlocul
evenimentelor. Artistul reuseste sa creeze lucrari memorabile precum ,,Atacul de la Smardan” sau
,»Spionul”. Portretele prizonierilor turci surprind o dimensiune de empatie si umanitate rar intalnita

in pictura de razboi a epocii.



In compozitia ,,Unirea Principatelor”, Grigorescu foloseste figura feminind ca alegorie a unitatii
nationale, evocind fraternitatea Moldovei si a Téarii Romanesti. Subiectul politic este transformat

intr-un tablou viu, in care femeia devine purtatoarea unei simbolistici a fraternitatii si a sperantei.

Térancutele lui Grigorescu sunt probabil cea mai recognoscibila tipologie din opera sa.
Reprezentate aproape repetitiv, acestea transmit o imagine idealizatd a feminitatii rurale: blandete,
gratie, modestie, frumusete si mandrie, adicd calitdtile ideale ale femeii romance. Popularitatea
acestor imagini le-a consacrat ca portrete morale ale tarancii romance.

Din anii 1870, Grigorescu incepe sa fie perceput drept pictor national, un ambasador al
Romaniei prin pictura sa. Expozitiile sale impun imaginea unei arte nationale moderne, legata de
scoala de la Barbizon dar dedicata subiectelor romanesti. Colectionarii si monarhia, in special
Carol I, 1i confera un rol diplomatic, lucrarile fiind prezentate strainilor ca reprezentari autentice
ale identitatii romanesti. Grigorescu realizeaza un portret memorabil al Reginei Elisabeta si
portretizeazd doamne din inalta societate. Critica epocii il glorificd drept ,,rapsod al spiritului
national” si ,,poet prin culori al Roméaniei adevarate”, asocierile fiind pastrate pana azi.

In concluzie, personajele lui Grigorescu, fie in ipostaza eroica a rizboiului, fie in cea intima

a taranului si mai ales a tarancii, au construit reperele vizuale romanesti.

Capitolul V
Modernitatea lui Luchian prin prisma reprezentarilor feminine

Capitolul urmareste tensiunea dintre biografia si opera artistului, chestionand felul in care
privirea lui Luchian modeleaza si defineste modernitatea prin tipologii feminine diverse, de la
burgheze elegante fin-de-siecle pdna la muncitoare si figuri din familie, si cum, prin ele,
sincronizeaza pictura romaneasca la ritmul european al anilor 1890—1900.

Luchian asimileaza modernitatea franceza. Dialogul cu Manet este central: simplificarea formelor,
planurile coloristice mari, fondurile brun-roscate, franchetea tonurilor si eliminarea modelajului
academic. Lucrari precum ,,Ultima cursd de toamna”, ,,Lautul/Toaleta copilului” atesta aceasta

cautare a unei picturi directe, cu vibratie atmosferica si ritm coloristic personal.

Dezamagit de arta oficiald si de mecanismele salonului autohton, Luchian devine vector al
modernizarii institutionale: initiazd Salonul Independentilor (1896), se implicd in Societatea

»lleana” si in Tinerimea Artistica, redacteazd manifeste si propune un model de libertate a



expunerii — o versiune locala a ,,Indépendants-ilor” parizieni. Aceasta dimensiune de ,,reformator”
completeaza profilul artistului si explica, in parte, lupta sa contra conventiilor.

Capitolul arata ca interesul pictorului pentru figura feminina este neobisnuit de larg pentru
epoca: de la burgheze elegante, la femei modeste din mahalale, surprinse cu demnitate si empatie,
pana la tipologiile idealizate ale femeii fin-de-siecle in estetica Art Nouveau si de inspiratie
pre-rafaelitd — culminand cu Ileana, echivalent autohton al Ofeliei, investita cu rol de muza pentru
noul suflu artistic.

Boala progresiva ii transforma practica: Luchian isi leagd pensula de mana pentru a
continua sd picteze. Biografia devine, inevitabil, parte din lectura operei iar Luchian devine
emblema artistului care se jertfeste pe altarul artei, muncind pana la epuizare.

Stefan Luchian apare ca figura pivot intre traditie si modernitate: un modernizator, un
promotor al libertatii artistice si un pictor al prezentei feminine privite cu empatie. Lectura operei
sale permite sd vedem in Luchian nu doar ,,artistul chinuit”, ci pe creatorul care a invétat pictura

romaneasca sa respire aerul timpului ei.

Capitolul VI
Primele incerciri de emancipare artistica prin intermediul societitilor si gruparilor de artisti

Capitolul urmareste configurarea primelor incercari de emancipare artistica din Romania
sfarsitului de secol XIX —inceput de secol XX, prin aparitia societdtilor si gruparilor de artisti care
au cautat spatii alternative de expunere, modalititi de circulatie a operelor in afara circuitelor
oficiale si, treptat, o noud culturd profesionala (ateliere comune, conferinte, reviste, cursuri,
protectia drepturilor de autor). In centrul demonstratiei se afli ideea cd disidenta fata de mediul
oficial al academiilor a produs nu doar o modificare institutionald, ci si o schimbare de
sensibilitate: subiectele, tehnicile si imaginarul — intre care figurile feminine — se diversifica si
capata noi roluri simbolice si sociale.

In privinta imaginarului feminin, capitolul arati cum trecerea de la academism la
modernitate produce ipostaze noi: femeia-alegorie a libertdtii si adevdrului in retorica
Independentilor; femeia-decor si simbol in orizontul Art Nouveau si simbolist al l/eanei; femeia
reald precum actrita, mondena sau muncitoarea, integratd treptat in expozitiile Tinerimii Artistice,
inclusiv 1n teme de viata cotidiana. Aceste ipostaze, desi inegale ca pondere, indica reconfigurarea

relatiei dintre reprezentare si statutul social al femeii in cultura vizuala de la 1900.



Capitolul VII
Suflul simbolist si Art Nouveau in reprezentarile feminine

Capitolul VII analizeaza felul in care simbolismul si Art Nouveau-ul au remodelat
reprezentdrile feminine in arta roméaneascd de la inceputul secolului XX, intre dorinta de Tnnoire
si persistenta cliseelor. Art Nouveau propune fuziunea arta-viata, decorativul curbiliniu si motivele
naturale, filtrate local prin referinte bizantin si din folclorul roménesc primitiv. Figura feminina
devine pivot: femeia-naturd, femeia-copil, printesd/zana. In lectura lui Walter Benjamin, linia
unduitoare si floarea sunt ultime incercéri ale artei de a umaniza tehnicul; aceeasi functie o
indeplineste ,,interiorul feminin” din afise si picturd. Simbolismul refuzd natura ca model: arta
trebuie sd exprime idei, vise si stari. Criticul-colectionar A. Bogdan-Pitesti ataca rutina realista si
pledeaza pentru simbolism.

,Femeia-floare” fixeazad idealizarea, efemeritatea dar si ambivalenta feminina. Regina
Maria cultiva florile atat in jurul ei cat si in desenele ei si in obiectele de design pe care le
imagineazd, ca tema decorativd. Imaginea femeii-floare este raspanditd in picturd asa cum se
observa in exemplele analizate.

Mitologia populard oferd un ,,rezervor de ideal”: basmele (,,Cele 12 fete de imparat”) la
Loghi, St. Popescu si Vermont devin parabole vizuale despre puritate, gratie si rdsplata caracterului
bun. Antichitatea furnizeazad modele morale si estetice: Vermont (,,Cele 9 muze”; ,,Visul lui Ulise™)
si Loghi (,,Balada”; ,,Orfeu”; ,ldila”) transfigureaza mitul intr-un ,,peisaj €état d’dme” unde
decorativul Sezession/Art Nouveau se intalneste cu lirismul simbolist. In aceste scenarii, femeia
ramane muzd, zand, printesa, dar si ecranul pe care se proiecteazd fantasmele si nelinistile

modernitatii.

Capitolul VIII

Muze moderne si personalititi feminine care alimenteaza imaginarul colectiv

Capitolul analizeaza felul in care, la inceputul secolului XX, personaje feminine reale se
afirma in spatiul vizual romanesc, accesand simultan elemente iconografice moderne si elemente
iconografice ce tin de traditie. Analizdm cazul Reginei Maria, care, prin asumarea deliberatd a
repertoriului  vestimentar bizantin (mantia-hlamidd, coroana cu pandantive, cerceii

supradimensionati) isi legitimeazd vizual propriul statut imprumutand elemente vizuale din



reprezentdrile Doamnei Despina-Milita de la Curtea de Arges si din traditia Imperiului Roman de
Risarit. Incoronarea de la Alba Iulia in cadrul cireia Regina Maria opteaza pentru accesorii supra-
dimensionate amplifica ideea puterii ca dar divin. Pictura lui Gheorghe Popovici (1925) ii confera
suveranei alura unei imparatese bizantine prin aparenta de mozaic si aura din jurul capului, in timp
ce la Balcic, 1n capela privata Stella Maris, portretele votive ale Reginei si Principesei Ileana arata
devotiunea celor doud fata de ortodoxie. Alte imagini, precum portretele votive ale Reginei alaturi
de copiii sdi, realizate de Arthur Verona la Bran, exploreaza un tip pictura votivd moderna, cu
accente Art Deco, iar tabloul lui Nicolae Grimani (1911) reprezentand-o pe Maria alaturi de doua
dintre fiicele sale, ludnd lumind, functioneazd ca discurs de legitimare dinasticd. Tot acest
«Byzantine Revival» la care se adauga si portrete in costum national, precum cel al lui Tini
Rupprecht, decurge din strategia soft-power a Principesei — ulterior Reginei — Maria.

Modernitatea intrd in artele vizuale si prin corp, coregrafie si miscare: dansatoarea
americancd Loie Fuller aduce la Bucuresti spectacolul sau fascinant, cu ample miscari serpentine
si lumini. Ecouri formale se regasesc in lucrari de Kimon Loghi in care apare energia dansului cu
miscari serpentine. Edmond Van Saanen-Algi realizeaza sute de crochiuri in care surprinde
miscarea moderna din dansurile Isadorei Duncan, ale lui Nijinsky si ale dansatorilor ansamblului
Ballets Russes. Femeia-dansatoare devine o paradigma a modernitatii.

In sfera teatrului, actritele devin muze si repere publice, dar artistii romani le consacri
putine portrete: de la pioniera Eufrosina Popescu la emblematica Aristizza Romanescu si
cosmopolita Maria Ventura, vizibilitatea lor in picturd ramane redusa; aspect care contrasteaza cu
varietatea reprezentarilor actritelor in pictura occidentala.

Capitolul analizeaza si passe-temps-urile artistice ale femeilor burgheze: lectura, muzica,
socializarea de salon, vizitele in ateliere si chiar orele de desen. Stefan Dimitrescu, in lucrarea
,Femei pictori” denunta restrictia institutionald a educatiei artistice pentru femei (absenta studiului
dupa nud), indicand mecanismele de marginalizare ce vor explica uitarea unor creatoare precum
Sonia Nadejde sau Sonia Rogouska pe care le Intdlnim ca artiste in revista Ileana, dar care au fost
insuficient validate si date uitarii.

In fine, alegoria feminina serveste unei pedagogii morale si nationale in spatiul public: de
la ,,Spes Aeterna Dea” a lui Arthur Verona la programele decorative comandate lui Michel

Simonidy pentru Palatul CEC. intregul ansamblu arati cum feminitatea — de la cea atent construita



a Reginei Maria, la cea afisata de dansatoare si actrite si pana la cea exprimatd de o anonima
burgheza in interior citind — devine un dispozitiv de vizualizare a modernitétii romanesti.
Capitolul IX

Reprezentarea unei lumi reale: prezente feminine inedite in pictura roméneasca

Ultimul capitol marcheaza o schimbare survenita in pictura romaneasca la inceputul de secol XX:
trecerea de la idilizarea vietii rurale sau de la figurile simbolice catre reprezentarea unei lumi reale,
cotidiene, adesea dure, in care femeia apare surprinsd in ipostaze inedite pentru traditia picturii
romanesti. Daca In paginile anterioare am urmarit figuri feminine idealizate, aici analiza se
concentreaza asupra imaginii femeii din mahalale, a muncitoarelor, spalatoreselor, a chivutelor ori
a croitoreselor — figuri modeste, anonime, carora artistii generatiei de Inceput a Tinerimii Artistice

le dau vizibilitate.

Aceastd deschidere spre realitatea sociald din spatiul urban precum si din cel rural, aduce
in artd ecoul tensiunilor epocii, al saraciei, al violentei domestice si al luptei cotidiene pentru
supravietuire. In acelasi timp, in paralel cu aceste chipuri aspre, apar si subiecte insolite, precum
reprezentdrile femeii devotiune — fie ca este vorba de scene religioase sau scene plasate in universul
monahal, al izoldrii spirituale. Astfel, artisti precum Jean Al. Steriadi, Apcar Baltazar, Nicolae
Vermont sau Costin Petrescu dau glas unei dimensiuni noi a reprezentarii feminine: aceea a
existentei reale, in mediul urban sau in mediul rural.

Acest capitol incheie cercetarea propunand o reflectie asupra modului in care arta
romaneasca de la cumpana secolelor a ales sa priveasca femeia nu doar ca simbol al frumusetii sau
al virtutii, ci si ca prezentd concretd intr-o lume reald, sociald, adesea dificild, marcand astfel o

maturizare a reprezentarii feminine.

Cuvinte cheie: Artd moderna romaneasca, Reprezentdri ale femeii, Alegorii feminine,
Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, C. D. Rosenthal, Femeia natiune, Romania revolutionara,
Tinerimea Artistica, Salonul Independentilor, Revista [leana, Femeia mondenad, Fin-de-siecle, Art

Nouveau, Simbolism, Stil national.
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