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INTRODUCERE

Prezenta cercetare a pornit de la o neliniste personald legata de propria practica artistica. Am
resimtit nevoia unei aprofundari sistematice si riguroase a domeniului obiectului si al instalatiei
de artd 1n cadrul creatiei mele artistice — o aprofundare de naturd academica, cu toate implicatiile
metodologice si teoretice pe care aceasta le presupune.

Incepand cu anul 2009, am initiat o serie de experimente bazate pe recontextualizarea si
refolosirea materialelor existente ca strategie artistica centrald. Practica mea consta initial in
realizarea unor instalatii de mici dimensiuni, in care obiectele tridimensionale erau asociate cu
picturi. Pe parcursul anilor, aceasta directie a capatat o pondere tot mai semnificativa in
activitatea mea, ajungand sa egaleze importanta picturii sau chiar sa functioneze ca practica de
sine statatoare.

functionalitatea sau istoria personala.

Tema reciclarii creative reprezintd astazi o preocupare extrem de actuald in practica artistica
contemporand. Numerosi artisti recurg la utilizarea obiectelor s1 materialelor existente,
manifestdnd o constientizare sporitad fatd de problematicile ecologice, sustenabilitate, economia
circulara si ciclul de viata al materialelor. Aceeasi sensibilitate se regaseste si in societate la scara
largd: un numar tot mai mare de persoane recicleaza, opteaza pentru vehicule electrice, adopta
strategii agricole verzi, iau In considerare principiile arhitecturii sustenabile, sustin economia
locala si 1s1 orienteazd alegerile avand in vedere responsabilitatea fatd de generatiile viitoare si
viitorul planetei. Pornind de la acest context general, mi-am propus sa raspund la urmatoarele
intrebari de cercetare: cum poate fi folosit obiectul in practica artistica contemporand, ce obiecte
sunt refolosite, daca se aduce plus valoare obiectului prin upcycling, reprezinta upcycling-ul o

solutie sustenabila?



Ipoteza principala este determinarea modurilor in care obiectele si materialele existente
influenteaza temele, ideile si teoriile din practica artistica. Provocarea acestei teze de doctorat
este Intelegerea reciclarii creative, a relatiilor dintre materie si lucrarea de artd. Inexistenta unei
literaturi de specialitate Tn limba roméana si lipsa materialului vizual despre acest subiect in arta

contemporana romaneasca, mi-au indicat ca directie de cercetare reciclarea creativa.



OBIECTIVELE CERCETARII

Lucrarea isi propune sa fie un agregator al demersurilor artistice pe zona de upcycling la nivel
international, s exemplifice prin interviuri luate artistilor locali si prin descrierea propriului
demers artistic, modul in care curentul upcycling devine exprimare artistica in Roméania. De
asemenea teza de doctorat 1si propune sa fie o sursa de plecare pentru viitoare cercetari din
aceastd zond artistica.

Obiectivul principal al tezei il constituie intelegerea principiilor reciclarii creative in practica
artisticd. Obiectivele secundare sunt legate de: evolutia obiectului in creatia artistici moderna si
contemporanad; categoriile de upcycling in functie de temele abordate si de materialele folosite de
artistii contemporani internationali; cum se regaseste tema upcycling-ului in practica artistica

contemporana romaneasca; modurile 1n care refolosesc obiectul n propria practica artistica.



PREZENTAREA SINTETICA A CAPITOLELOR TEZEI DE DOCTORAT

Teza de doctorat cu titlul Refolosirea, Recontextualizarea obiectelor existente ca practica
artisticd, este structuratd in sase capitole, fiecare dinttre ele rasdunzand la intrebarea ce este
reciclarea creativa sau upcycling.

Primul capitol este intitulat Ce este upcycling sau reciclarea creativa ? , structurat pe patru
subcapitole: 1.1 Este upcycling o solutie sustenabila in secolul al XXI-lea ca practica, artistica?,
1.2 Filosofia upcycling , 1.3 Etica upcycling, 1.4 O scurta si subiectiva prezentare a artistilor
moderni §i contemporani internationali care au folosit obiecte ready-made; au refolosit,
recontextualizat obiecte existente ca practica artisticad.

In prima parte a capitolului am incercat sa stabilesc ce este recuperarea unui obiect, care sunt
implicatiile tehnologice, ecologice si sociale. Totodatd am cercetat ce Tnseamna reciclarea si
upcycling sau reciclarea creativa, care este relatia dintre cele doud procese si care dintre ele
sustenabila.

In continuare am analizat care sunt domeniile si materialele reciclate creativ.

Astfel in subcapitolul /.1 Este upcycling o solutie sustenabila in secolul al XXI-lea ca practica
artistica? am analizat domeniile in care este folosita reciclarea creativa si le-am clasificat in trei
mari categorii: 1. Moda si accesorii , design de obiect, decor interior; 2. Arhitectura si spatiul
public; 3. Arta.

La fiecare categorie am analizat diferite obiecte si felul in care sunt reciclate creativ, crescandu-
le valoare si prelungindu-le ciclul de viata.

In subcapitolul 1.2 Filosofia Ucycle in arta contemporand am analizat perspectiva filosofiei
ecologiei si sustenabilitatii upcycle. Responsabilitate pe care o avem 1n stabilierea finalitatii
obiectului sau a materialului reciclat. Care sunt implicatiile economice, sociale, ecologice ale
actului de reciclare creativa

In subcapitolul 1.3 Etica upcycling am analizat principiile upcycling: ce si cum reciclim, adici
ce materiale folosim, cum le prelucram. Nu orice material, obiect este reciclabil creativ, existand
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posibilitatea poludrii, a contaminarii. Totodatd forta de munca folositd in procesul de reciclare
este important, cine si cu costuri o realizeaza. Impactul asupra mediului al procesului upcycling
este necesar de constientizat.

Dupa analizarea principiilor upcycling, am trecut la Faza de mijloc sau la a raspunde la intrebarile pentru
cine si de ce. Pentru a raspunde la aceste intrebari trebuie sa intelegem aspectul transparentei si integritatii
producatorului; cunoasterea si respectarea traditiilor si increderea in expertiza artizanilor; constientizarea
principiilor economice, a consumerismului.

Dupa analiza fundamentelor upcycling, am analizat perspectiva filosofica, ce implica analiza sistematica
si teorica critica.

In subcapitolul 1.4 O scurta si subiectivd prezentare a artistilor moderni si contemporani care au
folosit obiecte ready-made; au refolosit, recontextualizat obiecte existente ca practica artistica
am analizat modul in care artistii moderni si contemporani au folosit obiectele si materialele
existente in practica artistica.

Marcel Duchamp a fost printre primii artisti din secolul al XX-lea care a folosit obiecte in
practica sa artisticd. Convigerea lui ca arta este o forma de transcendere dincolo de timp si
spatiu; umorul fin si inteligenta sclipitoare au facut posibild folosirea obiectelor ready-made ca
forma de artd, numai prin alegerea obiectului artistul innobila, actul de concepere al unui titlu si
expunere.

Fotograful Man Ray a realizat un obiect non-functional chiar in ziua vernisajului primei sale
expozitii la Paris, prin recontextualizarea acestuia.

Lucrarea lui Pablo Picasso, Cap de taur a fost idee de care aparutd pe loc atunci cand cauta
obiecte, materiale pentru lucrdri. El a afirmat ca daca privitorul vede doar capul de taur, nu si
elementele constitutive, lucrarea nu este completa.

Joseph Bueys a folosit memoria si istoria personald pentru a creea obiecte si instalatii bazate pe
ready-made, facabd apel si la sensibilitatea privitorului.

Si in Italia, artistii tineri incarcau lucrarile cu traumele, furiile razboiul, dar si reflectand situatia
sociald din tara. Astfel Lucio Fontana a fost printre primii artisti din secolul trecut care a gaurit,
taiat suprafata panzei incercabd sa redea vidul.

Alberto Burri a folosit materiale industriale precum lemnul, plasticul, fierul, pentru a mari
realismul, materiale reale. In creatia sa, Burri a realizat mai multe serii de lucrari folosind diferite
materiale industriale, dar si focul prin arderea lemnelor ce compuneau lucrarea.

Jannis Kounellis a folosit materiale si obiecte ce contarstau prin materialitate, texturd, dar si prin
culoare. El a folosit obiecte cu o anumitd memorie, patind, incdrcatura in instalatii de mari
dimensiuni ce faceau apel la memoria colectiva, istorie.

9



Michelangelo Pistoletto foloseste materiale si obiecte din prezent si trecut pentru a reda tema
infinitului, antinomiei. Lucrarea a fost facuta cu un mulaj din ciment dupa sculptura Venus cu un
mar , al sculptorului neoclassic Bertel Thorvaldsen, la randul lui inspirat de legendara sculptura
Afrodita din Knidos a lui Praxitele. Primul nud feminin din arta greaca, sculptura a fost pierduta
si este cunoscuta datoritd numeroaselor copii facute in era greacd, romana si secolelor care au
urmat. Dupa ce a cumpadrat o replicd pentru gradina sa, Pistoletto a asezat-o In fata unei gramezi
de carpe folosite pentru curatarea seriei sale de Picturi in oglinda, alaturarea celor doud a dus la
aparitia seriei Venus a carpelor.

Si artistul francez Christian Boltanski a creat in anul 2014 lucrarea Nimeni/Persoane, in Muzeul
de Belle Arte din Chile, unde a creea o masa de haine pana la cupola muzeului. Astfel el a
,umplut" spatiul de persoane, totusi nu este nimeni, doar haine.

Tracy Emin a fost cea care in anul 1999 a creat o lucrare pentru Premiul Turner, in care a expus
spatiul dormitorului cu pat, asternuturi, obiecte casnice, reproducand o perioada dificild in care
nu a iesit din casa, bea excesiv din cauza unei despartiri.

In al doilea capitol intitulat Categoriile de upcycling ca practicd artistica in arta contemporand
internationald, am incercat sa pun in categorii artistii contemporani internationali ce folosesc
upcycling in practica artisticd in functie de te temele abordate de acestia.

Astfel in subcapitolul 1.1 am analizat artistii contemporani a caror concepte pleacd de la
povestea, istoria obiectelor folosite, recontextualizdndu-le in asa fel Incét istoriile personale
devin colective.

Charles Harlan(n.1984) foloseste obiecte sau materiale gasite, industriale sau ready made pe care
le recontextualizeaza, le integreaza in instalatii artistice cu trimiteri la mitologii antice, istorii
recente si meditatii la un viitor postapocaliptic.

In practica sa artistici Soto Climent(n.1977) foloseste obiecte personale, gisite pe strizi sau
cumparate din magazine la méina a doua, intervenind asupra lor sau nu, alteori
recontextualizandu-le pentru a obtine noi obiecte si instalatii artistice. El crede In energia
obiectelor cu o anumita istorie, In memoria obiectului, iar metoda sa de lucru se bazeaza pe
interventia minimald asupra obiectului si pe intensificarea energiei deja existente prin gasirea
unor noi conexiuni ideatice inedite.

Théo Mercier(n.1984) reuseste sd combine urme ale trecutului, obiecte si materiale statice, cu
memorie, coregrafie, istorie(pietre, pietre semipretioase, scoici, nisip, artefacte, sculpturi) cu
obiecte si materiale dinamice contemporane, noi, aseptice(piese auto, obiecte casnice, metal,
beton) astfel incant orice privitor sa fie pus pe ganduri, sa reflecte si sa se reflecte in fata lor.

Zsolt Asztalos(n.1974) este un artist multimedia ce foloseste metode de lucru stiintifice si
tehnologice pentru a crea instalatii, obiecte, lucrari foto-video. Unele dintre acestea sunt serii
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despre putere, conflict sau antinomii despre echilibru/dezechilibru, destindere/tensiune. In anul
2013, Asztalos a reprezentat Ungaria la cea de a 55-a editie a Bienalei de la Venetia cu instalatia
Fired but unexploded, in care sunt prezentate prin fotografii si video mai multe bombe intacte din
Al Doilea Razboi Mondial.

In subcapitolul 1.2 cu titlul Artistii care abordeazdi tema identitdtii si relatiilor cotidiene prin
obiecte casnice §i de serie  am analizat artistii ce folosesc obiecte casnice si mobilier pe care le
deconstruiesc, reconstruiesc, uneori documentand foto-video procesul, pentru a ridica teme ca
identitatea, secventialitatea, cauzalitatea, constructia si deconstructia, utilitatea si inutilitatea,
automatismul, perceptia, stereotipul, absurdul, umorul, eficienta si ineficienta.

Sofia Hultén(n.1972) adund mobild acuncata in spatiul public al Berlinului, le reconditioneaza,
readuce la forma in care a fost gasitd, documentand intregul proces, dupa care le transporta la
centre de reciclare. Angela de la Cruz(nl1965) intervine cu violenta fizica si psihologica pe
obiectele de mobilier casnic, transformandu-le in obiecte antropomorfice in contrast cu
rezultatele finale si titluri- calme si de un oarecare umor. Roman Staficzak(n.1969)
deconstruieste diferite obiecte de uz casnic, mobilier, inversand procesul de productie dinspre
exterior spre interior, epxunandu-le substraturile, partea ascunsa. Pentru artist aceasta practica de
a nlatura superficialul, inutilul, de a arata partea nevazuta a lucrurilor, a obiectelor este una
spirituald, aproape mistica. Jorge Peris(n.1969) foloseste o varietate de materiale si obiecte
precum mobilier, obiecte casnice, funie, ciment, caramida cu care construieste instalatii site-
specific utilizand arhitectura spatiului expozitional, despre timp, memorie, echilibru, instabilitate.

In subcapitolul 1.3 intitulat Artistii care exploreazd tema sociald urband prin materiale publice
si industriale analizat activitatea artistilor care abordeaza teme ca spatiul public/privat, politicul,
marginalizarea, rezistenta la uitare, segmentarea sociald, consumerismul, transgresiunea,
concepte ambivalente cum ar fi creatie si distrugere, natural si artificial, arhitectural si organic,
unicat si industrial.

Stephen Burke(n.1989) integreaza in practica sa de atelier, obtinidnd lucrari originale ce reflectd o
esteticd nonconventionald, cu o poetica a deconstructivismului si a restructuralizarii. Obiectele
sale nu sunt romanticizate, ele subliniaza segmentarea sociala, rezistenta la uitare, marginalizarea
tocmai prin imbinarea obiectelor gdsite, cu memoria locului si pérti noi, create prin fuziune
picturald. Obiectele si instalatiile Anitei Molinero(n.1953) nu sunt ilustratii apocaliptice ale unui
posibil viitor sau proclamari ale consumerismului excesiv, ale ecologiei. Prin inversarea starilor
de agregare, ale legilor fizicii, inventitivatea formelor, uneori violent, alteori cu umor, obiectele
de zi cu zi devin expresii ale vietii agitate. Mona Hatoum(n.1952) recontextualizeaza aceste
obiecte existente, schimba perceptia noastra prin modificarrea parametrilor orizontal si vertical,
forma si continut.
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In capitolul 3 intitulat Interviuri ale unor artisti contemporani romdni ce folosesc upcycling-ul
ca practica artistica am realizat o serie de interviuri ale unor artisti contemporani romani despre
upcycling, incercand sa acopar p arie cat mai larga de preocupari, de varsta, gen.

In prima categorie, cea a artistilor care abordeaza tema memoriei, istoria personala si colectiva,
arta pentru artd, intrd Elena Scutaru, Gyarfas Olah. Elena Scutaru strange, colectioneaza diferite
obiecte si materiale pe care le recontextualizeaza, refoloseste 1n noi si inedite ipostaze pentru a
ajunge la temele abordate. Gyarfas Olah, in schimb, recicleaza materiale textile, schimbandu-le
aspectul si starea(din solidd in lichidd), obiectele si materialele devenind un mijloc in creatia
artictica.

Ana-Maria Pop si Matei Emanuel s-ar incadra in a doua categorie de upcycling- ei abordand
teme ca utilitatea si inutilitatea, automatismul, perceptia, stereotipul, absurdul, umorul, eficienta
si ineficienta. Ei pornesc si/sau Incadreaza obiecte casnice 1n practica lor artisticd, acestea
devenind punctul de pornire sau parte componenta in realizarea lucrarilor de arta.

In cea de a treia categorie, a artistilor care abordeazi in practica lor artisticd teme sociale,
apropiate de Street Art, urban-privat, globalism, consumerism, ecologie. Practica lor artistica
porneste de la o economie ecologistd sau sociald bine stabilitd, iar temele pe care le abordeaza
reflectd ideile, filosofia de a fi si crea. Aici ar intra Sebastian Moldovan, Teodor Graur, Dorina
Horatau si Liviu Bulea.

In capitolul 4 cu titlul Diptych Art Space am analizat activitatea spatiului de tip artist run din
Bucuresti al carui co-fondator am fost.

In primavara anului 2019, Galeria de arta Anca Poterasu isi muta sediul de pe Strada Plantelor 58
in acelasi cartier, pe Strada Popa Soare. Neavand atelier de creatie de ceva timp, am hotarat sa
inchiriez cele trei camere al fostei galerii Anca Poterasu. Ca sd marchez, sa delimitez cumva
aceastd mutare, am organizat o expozitie de grup invitand cativa prieteni artisti contemporani sa
participe cu cate o lucrare obiect, titlul gasit fiind ,,animal". Expozitia a fost un succes, fiecare
lucrare trata tema sufletului omenesc sau a instinctului animalic. Pentru mine expozitia ,,animal."
a constituit un declic, am realizat cat de mult mi se potriveste latura organizatoricd, de manager
cultural si am hotarat sa continui cumva menirea acelui spatiu, de promotor al artei
contemporane , pastrand una dintre cele trei camere ca atelier de creatie. Asocierea cu, pe atunci
studenta la ITA, Lina Tarmure a fost benefica, impreuna reusind promovarea artei contemporane
romanesti si internationale prin organizarea de expozitii, evenimente, lansari de carte, festivaluri
de film. In septembrie 2019 am reusit si deschidem Diptych cu o expozitie retrospectiva a
artistului iconic maghiar Sandor Pinczehelyi, continuand cu Mitos Micleusanu, Maria Balabas,
Claudiu Cobilanschi, Alina Usurelu si Cristina Lilienfeld, Ramon Sadic, Mircea Roman,
Alexandra Muresan, Magdalena si Bogdan Pelmus, Dragos Burlacu, Andrew Davidson, Zsolt
Asztalos, Josef Wurm, Liviu Bulea.
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La sfarsitul lunii mai 2023, Diptych Art Space lansazeaza un apel de proiecte in colaborare cu
UNarte in care ofera spatiu de expunere studentilor de la Istoria si Teoria Artelor, cat si
Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti. Acest open call s-a concretizat cu trei proiecte
expozitionale in cadrul proiectului Diptych X UNarte, cum urmeaza: Articulating boundaries,
expozitie semnatd de Paul Ilfoveanu si David Pelmus,curator Irina Motroc; A Stretch Through
Limits, expozitie de Eva Chapkin si Bianca Maria Popa, curator Anne-Marie Lolea si The Words
Project, expozitie semnata de Irina Motroc, curator Anne-Marie Lolea.

Din mai multe motive Diptych Art Space s-a inchis in primavara anului 2024, dar contributia
curatoriald continua cu activitatea de la Zoltan Artist Run.

Subcapitolul 1.1 cu titlul Zoltan Artist Run este despre cel mai recent proiect al meu- un nou
artist run space situat pe peretele principal al atelierului meu de creatie in cadrul Atelierelor
Malmaison. Lansat cu ocazia Open Doors 8 Atelierele Malmaison 2024, Zoltan Artist Run isi
propune sd continue expunerea artei contemporane romanesti si internationale. Astfel ca artistul
Florin Darie a expus o serie de linogravuri in expozitia SEMNE, iar Dan Gherasim o instalatie
realizata din video, pictura, desen si obiect cu titlul TRIPPING.

In capitolul 4 cu titlul Practica artistica al lui Béla Zoltdn am trasat linia carierei de aproape
doudzeci de ani, incepand cu mutarea mea din Baia Mare In Bucuresti.

Acest capitol urmareste evolutia practicii artistice proprii in paralel cu evolutia orasului si a
industriei creative. Anii 2003 ma gasesc fara atelier de creatie, trdind cu chirie , Tncercand sa-mi
exprim ideile prin pictura.

Debutul international a coincis cu cel national, in anul 2009 avand doud expozitii personale in
Italia si Bucuresti. Efortul de a lucra in sufragerie cu un copil si sotie, dupa programul de lucru si
sfarsiturile de sdptamana, a fost mare, dar incetul cu incetul colaborarile cu galerii de arta,
institutii de artd si muzee au fost din ce in ce mai multe.

Subcapitolul 1.1 intitulat Experienta educationala in contextul practicii artistice prezintd
contributia de educator cu o experientd de patru ani la o scoala internationala ciclul gimnazial cu
predare in limba engleza, atat istoria si teoria artei cat si practica artistica.

Capitolul 5, intitulat Ucycling ca practica artistica la Béla Zoltan analizeaza partea de obiect
recontextualizat, refolosit ca practica artistica.

In acest capitol am pornit de la contextul in care au fost create unele lucrari upcycle, modul in
care materialele, obiectele au fost, sau nu punctul de plecare in realizarea lor, nu in ultumul rand
ideile, temele pe care le exprima.

Astfel, seria de pldci de piatra din granit negru, marmura alba, gresie pe care apar scrise scurte
declaratii cu multiple semnificatii, religioase sau filosofice, ce Incurajeaza privitorul la reflectie
si meditatie.
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Seria leaganelor realizate de mine sau gasite, cu titlul Madlena proustiana, incurajeaza privitorul
sa devind parte actantd si sa foloseasca obiectele pentru a-1 purta intr-o perioadd de fericire
ludica.

Urmadtoarea serie imbina obiecte cu o anumita Tncarcatura istoricd si geograficd, de ce nu energie,
cu elemente organice, de taxidermie. Este vorba de lucrarea cu titlul 1-11683 si Space Unicorn.
1-11683 este compusa dintr-o casca ruseasca din Al Doilea Rdzboi Mondial nichelata cu crom si
doua aripi de ului sorecar, devenind un simbol ce duce cu gandul la zei si supereroi.

Space unicorn realizatd dintr-o antend parabolica, ruginitd ce a fost deasemenea nichelatd cu
crom in central careia se afla un corn de vaca. In momentul in care privitorul este in fata lucrarii,
se oglindeste si devine unicornul.

"Parenthood" este o lucrare care Tmbind taxidermia si obiectul vechi nichelat, deoarece pe
candelabrul vechi de o suta de ani, refacut, functional, sta un ului sorecar ce isi apara cuibul.

Mica instalatie cu titlul Harta Bucurestiului re/gasit aduce impreund obiecte gasite n diferite
zone ale orasului, Intr-o armonie eclectica.

Seria Placi este realizata din materiale, bucati din oras sunt gasite, altele au fost achizitionate,
chiar primite de la diverse persoane care-mi cunosc interesul pentru acest tip de recycling si pe
care le recontextualizez, imbin, recompun. Cele mai multe obiecte, materiale sunt vechi, au
patina timpului, au o memorie, energie si context istoric, dar si cate o poveste unica.

In continuarea seriei Placi, urmeaza seria Numere, in care apare scrisul caligrafic pe numere de
casa. Pe unele numere cuvintele scrise au legaturd cu numarul de casa, la altele nu si la altele nu
mai apare scrisul, ¢ci numarul devine un picto-obiect.

O parte semnificativa a practicii mele artistice s-a bazat pe foc, pe obiecte din lemn care au fost
arse. Si aici am identificat mai multe cdi- de la care au fost ,,curdtate”" cu focul, dupa care
recontextualizate, cele care devin conceptuale, expresii nonfigurative prin ardere, si obiectele
recognoscibile dar care 151 schimba semnificatia dupa ardere.

,Uneltele" sunt o serie de unelte de lucru- lopeti, cazmale, coasa, secera care sunt transformate
in masti.

Seria Pietre Tmbind elementele naturale ca piatra de rau cu fierul, sarma, paharul, clanta din
alamad, potcoavele, degetul de manechin din rasina, in lucrari ce ilustraza teme ca inceputul si
sfarsitul, efemerul, infinitul.
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CONCLUZII SI RECOMANDARI FINALE

Cercetarea a urmarit refolosirea, recontextualizarea obiectelor existente ca practica artistica.
Reciclarea creativa sau upcycling reprezinta o strategie artistica si sustenabild de transformare a
obiectelor reziduale sau materialelor, prin metode artistice sau mestesugaresti, in produse noi cu
valoare estetica, functionald sau simbolica superioara celei initiale. Categoriile de upcycling sunt
definite pornind de la finalitatea procesului: obiecte functionale, accesorii si de decor; interventii
creative 1n spatii publice (interior sau exterior; artd si design unicat). Nu orice material reciclat
ajunge un produs upcycled, creatorul aviand responsabilitatea de a anticipa si analiza toate
aspectele procesului- proprietatile calitative, daca sunt poluante, daca 1si degradeaza substanta;
procesul de lucru sa aduca plus valoare si impactul ecologic sa fie minim sau deloc. Upcycling-ul
poate reprezenta o solutie de viitor prin cunoasterea ciclului de viata al obiectului si al
componentelor acestora, prin respectarea principiilor ecologiei sustenabile si prin asigurarea
principiilor durabilitatii.

Modul in care obiectele sunt refolosite si recontextualizate Tn practica artisticd a cunoscut o
evolutie semnificativa de la Inceputul secolului al XX-lea pana in prezent, reflectand
preocupdrile profunde ale artistilor n raport cu dinamica societatii contemporane. Artistii
avangardisti prin interventiile lor inovatoare asupra obiectelor de serie, au fost deschizatori de
drumuri cétre o arta ce transcende functionalitatea initiald. Fiecare miscare artistica a secolului
trecut a contribuit la evolutia si diversificarea materialelor si a modurilor de refolosire a
obiectelor in practica artisticd. Pe mdsura ce aceste practici au progresat, responsabilitatea
artistului in refolosirea si recontextualizarea obiectelor a crescut exponential. Artistii
contemporani internationali utilizeaza obiecte vechi, cu incdrcaturd istoricd explorand teme ca
memoria colectiva sau personald, timpul; altii abordeaza teme ca identitatea, utilitatea,
stereotipul prin deconstructia, recontextualizarea obiectelor casnice si de serie; $i nu in ultimul
rand artistii care-si ancoreaza practica in teme social urbane refolosind materiale industriale.
Artistii romani intervievati au ca trdsaturd comuna in practica lor utilizarea materialelor si a
obiectelor in functie de temele abordate, trairi interioare si propriul mod de gandire creativa,
fiind conectati la curentele internationale din domeniul upcycling-ului dar pastrandu-si

autenticitatea locala.
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La nivel personal, originalitatea demersului artistic deriva din diversitatea temelor abordate si a
materialelor folosite. Autenticitatea materialelor utilizate in crearea obiectelor este crucial pentru
mine. Materialul are memorie. Astfel, textura, patina timpului dar si structura materialului in sine
pun in valoare creativitatea artistica.

Astfel, descoperirea cheie a cercetarii consta in diversitatea continud a obiectelor, materialelor
reciclate creativ ca practica artistica. Orice obiect poate constitui o resursa valoroasa pentru un
demers de upcycling atata timp cat interventia se dovedeste a fi un act responsabil din punct de
vedere al sustenabilitatii creatiei finale. Mai mult decat atat, procesul de upcycling da libertate
artistului sa asocieze obiecte, texturi, simboluri aparent paradoxale. Observatorul, privitorul
devine el insusi creator al realitatii artistice prin subiectivitatea perceptiei care aduce noi valente
lucrarilor.

O directie viitoare de cercetare ar putea fi unicitatea materialelor folosite la crearea obiectelor de
upcycling, materiale obtinute din anumite regiune geografice specifice care poarta patina
timpului. O astfel de materie prima dintr-un anumit timp, loc, spatiu socio-cultural este prin

insasi natura ei o capsuld a timpului care poate fi pusa in valoare prin interventie artistica.
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