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Cuvinte-cheie: Banda desenata, autoreferentialitate, autoportret, naratiune
grafica, roman grafic, manga, carte-obiect, carte de artist, jurnal grafic,
memoriu, secventialitate, dimensiune narativa, expresie grafica, perspectiva
personala, simbolism, memorie, identitate, mijlocitor de identificare universal,
mijloc de identificare cu subiectul, instrument de explorare, ,,staged self”,
wpictorial embodiment”, ,,semi-autobiographical”, autoportret medical, ,iconic

solidarity’, ,,slice of life”, ,role-play”, narator, autor, personaj.

In prezenta lucrare doctorald, am intocmit o analiza a naratiunilor
grafice autoreferentiale, explorand cu precadere mecanismele de inserare
a elementelor personale. Scopul tezei este de a evidentia complexitatea
si versatilitatea acestui mediu, subliniind capacitatea sa de a servi drept
instrument pentru investigarea si exprimarea identitatii. In baza suportului
teoretic si a studiilor de caz selectate, am observat maniera in care aceste
povestiri redate prin imagine reprezintd o forma moderna de incapsulare a
perspectivelor subiective si un mod de comunicare artistic. Documentand
cele mentionate, am sustinut ca benzile desenate autoreferentiale sunt un gen
definitoriu, cu retorica si conventii distincte ce manifesta un cadru reflectiv,
atat pentru autor, cat si pentru cititori.

Benzile desenate in genere reprezinta un mediu artistic complex si
captivant care continua sa evolueze. Cu atat mai mult, benzile desenate
autoreferentiale expun un fir epic autentic, avand in plan principal
experientele personale ale autorilor. Naratiunile vizuale exista din timpuri
istorice, acestea reusind sa integreze perspective, emotii, identitati sau retorici
complexe. In cercetarea despre ,Rolul naratiunii vizuale in benzile desenate
autoreferentiale” am analizat manierele in care functioneaza discursul narativ
in cadrul mentionat. Scopul final a fost de a demonstra ca aceasta subcategorie
de naratiuni grafice reprezinta un vehicul artistic de sondare a sinelui si

totodata un mijloc de universalizare a experientelor universale. Pe langa



sursa de escapism pe care o reprezinta, acestea au capabilitatea de a deveni
instrumente de reflectie, avand abilitatea de a transmite un discurs eterogen.
Asadar, am dezvoltat sase capitole menite s sprijine aceasta ipoteza. In
componenta primului capitol, dedicat istoriei si originilor naratiunilor vizuale,
am documentat formele pe care naratiunile vizuale le-au adoptat de-a lungul
secolelor, reusind sa evolueze in raport cu contextele culturale, tehnologice si
sociale, Inregistrandu-si relevanta ca discurs artistic. Am identificat maniera
prin care ele s-au transfigurat, cdpatand configuratia lor din acceptiunea
prezenta. Am pornit de la paradigme timpurii, precum Columna lui Traian si
Tapiseria de la Bayeux, si conchizand cu exemple din modernitate. Capitolul a
avut ca scop documentarea configuratiilor estetice pe care naratiunile grafice
le-au insusit in concordantd cu normele si canoanele respectivelor epoci. De
asemenea, s-au infatisat instantele in care in cele enuntate au fost esentializate
perspective si impresii biografice despre perioadele de referinta, un demers
relevant pentru comprehensiunea fundalului formelor narative mai complexe,
inclusiv cele autobiografice pe care le-am analizat in capitolele urmatoare.
Capitolul doi a fost determinat de analiza autoportretului din artele
vizuale, unde am explorat o paleta larga de exprimari estetice care, asemenea
benzilor desenate, au evoluat conceptual si vizual treptat. Avand in vedere
ca esantionul de studiu este format din benzi desenate autoreferentiale, am
considerat imperativa aprofundarea autoportretului ca gen artistic. Preambulul
a fost descris succint prin manifestari vizuale din Antichitate si Evul Mediu,
cercetand ulterior perpetuarea autoportretului din perioada Renasterii. In
portiunea conexa am explicat tranzitia artistilor de la mestesugari spre artizani
independenti si inzestrati cu capacitati de sondare a perspectivelor revelatoare.
Una dintre acestea este utilizarea inscriptiei sau mottoului, ce a evidentiat
un pas important pentru expansiunea mediului si codificarea aspectelor
subiective, manifestand constientizare de sine artistica. Mai departe, am

explorat dimensiunile estetice ale operelor lui Diirer si Rembrandt, reliefand



utilizarea unei persona, ori avatar, in realizarea lucrarilor. Cei doi artisti
si-au proiectat imaginea sinelui in scopul constituirii unei identitati artistice
ca si autodocumentare. Avatarurile acestora ilustrate prin rolurile interpretate
materializeaza un cadru teatral care investigheaza un parcurs reflectiv
diseminind un mesaj profund. In dispozitia curentd, semnalam procesul de
externalizare a sinelui ,,staged self” prin elaborarea unui alter ego sau identitate
alternativa de citre artisti. In perioada subsecventd, am gésit exercitat un
interes pentru documentarea starilor emotionale, unde manifestarile vizuale
implicd un cadraj personal si o patrundere in universul intim al artistului, ce
exploreaza diverse afectiuni, ori vicisitudinile cu care se confrunta. Progresiv,
autoportretele capata o dimensiune narativa, comunicand un mesaj mult
mai intricat, precum in cazul lui van Gogh, Edvard Munch si Frida Kahlo.
Ce este notabil in cadrul operei lor este maniera divergenta prin care au
reusit sa capteze un context psihologic tangibil, experimentand prin diverse
tehnici de redare. Cei trei artisti mentionati sunt doar cateva exemple de
personalitati artistice care au utilizat imaginea personala drept mijloc de
mapare a diferitelor etape, episoade sau emotii din cronologia lor individuala.
La mijlocul secolului al XX-lea, am observat ca autoportretul adopta o forma
diferitd de prezentare, atat din punctul de vedere al suportului utilizat, cat si al
modelului de proiectare a imaginii creatorului. Persona-urile adoptate de Andy
Warhol si Cindy Sherman confera un aspect conceptual autoportretului,
reinventand modalitdtile de sintetizare a valentelor personale, folosind unelte
reprezentationale variante. In acelasi timp, artistii postmodernisti, precum
Emin, au demonstrat ca pot expune un discurs al eului in absenta unei
reprezentari mimetice, prin utilizarea referintelor si codurilor. Aceste exemple
faciliteaza investigarea dispozitiilor corelate cu notiuni complexe, precum
componente politice, identitare si sociale.

In capitolul trei, am abordat direct subiectul nostru de studiu: benzile

desenate autoreferentiale. Am oferit un parcurs istoric comprehensiv



despre dezvoltarea si evolutia lor, asa cum romanele mute, miscarea
underground si Will Eisner au sprijinit proliferarea benzilor desenate,
punand bazele expresiilor contemporane si pavand teritoriul romanelor
grafice autobiografice. Aditional, studiul de caz prezent in aceasta parte a

fost reprezentat de una dintre cele mai populare si complexe benzi desenate
autobiografice, ,Maus”, a artistului Art Spiegleman. Romanul grafic aferent
prezinta potentialul mediului de a fi perceput ca vehicul de transmitere a
perspectivelor subiect, fiind concomitent o dovada vie in masura in care acest
mediu poate asimila trecutul si influenteaza generatii intregi de artisti. Alaturi
de ,Maus”, includem si notiuni teoretice cu privire la spatiul benzii desenate
autobiografice, identificand termeni, limite si alte particularitati specifice
subcategoriei asociate.

In capitolul al patrulea, relevat de arhitectura si alfabetul benzii
desenate, am investigat rolul simbolismului in benzi desenate, observand
modalitatea prin care acesta sprijina construirea si intelegerea pictorialelor
juxtapuse. Pe aceasta cale, am analizat modalitatea casetelor vizuale de a
comunica in raport de juxtapunere, prin ,gutter”, ,encapsulation” si conceptele
de cod si senzatie. Pornind de la teoriile lui Thierry Groensteen, care a dezvoltat
»,The System of Comics” pe baza studiilor preexistente privind interactiunea
dintre imagine si text, lucrarea sa ofera o perspectiva extensiva si aplicabila
in domeniul narativ vizual, aflat intr-o continua evolutie. Dupa descrierea
conventiilor si indicatorilor specifici, am analizat trei romane grafice. In fiecare
dintre cele trei benzi desenate se utilizeaza diverse motive simbolice pentru
a construi si a amplifica discursul narativ. Simbolismul este intrinsec legat
de naratiunea grafica, contribuind la complexitatea si profunzimea acesteia,
influentind perceptia cititorului. Incadrarile vizuale folosite de artistii
in cauza ilustreaza experiente personale, fie intime, fericite sau traumatice.
Imprejurarile expuse de acestea sunt manifestate in tehnici vizuale diferite,

comunicand aspecte si instante emotionale.



Capitolul al cincilea este legat de procedeele autorilor de constructie si
exprimare a spatiului mental personal prin intermediul naratiunilor vizuale.
Capitolul incepe prin a examina conceptul de ,graphic medicine”, stabilind
semnificatia si relevanta sa in contexte vizuale distincte. Cercetarea prezenta a
evidentiat faptul ca aceste discursuri recurg predominant la teme patologice, in
scopul crearii unui jurnal medical. Prin aceste exemple, artistii expun o parte
integranta a identitatii, diminuand concomitent stigmatul asociat si
conferindu-i o dispozitie umana. De asemenea, am investigat conceptul de
»pictorial embodiment”, un proces de asimilare a sinelui in mediul vizual.
Fiecare roman grafic se sprijina pe metode de comunicare specifice care
confera lucrarii o semnificatie proprie, permitand exprimarea vizuala a
perspectivelor personale. Romanele grafice selectate ca studiu de caz din
capitolul asociat manifesta grade diferite de subiectivitate, contextualizand
demersul introspectiv al autorilor prin varii procedee narative si vizuale. De
pilda, in cazul lui ,,Solanin”, un roman grafic japonez care nu se afla incadrat
specific in genul autobiografic, prezinta un discurs coeziv cu particularitati
»Subiective”. Acest subiectivism este caracterizat de Inio Asano ca fiind vocea
generatiei din care el face parte. Alaturi de ,,Solanin” am selectat doua
romane grafice, ,,The Cage” si ,,Yukiko Spinach”, ilustrand doua dispozitii
narative care se abat de la conventiile artistice standard, prin prisma modului
de exprimare a viziunilor individuale ale autorilor.

In ultimul capitol, am parcurs doud subiecte ce impart anumite
similaritati exprimand acelasi concept singular in maniere diferite. Am
documentat in primul rand dimensiunea estetica a cartilor obiect, un teritoriu
artistic cu potential de expresie autentic. Structura cartii obiect poate exercita
o experientd senzoriald, determinand si un regim de narare. Cartile de
artist se bazeaza pe un fundal unic, intrucat imprejurarea acestora rezida in
faptul ca multiple exemple se caracterizeaza printr-un tiraj restrans, uneori

chiar unic, consolidandu-se astfel ca obiecte estetice personale, lipsite de



functie de replicare. Pentru studiul de caz am ales ,,Fun Home”, o naratiune
autoreferentiala foarte cunoscuta care trateaza multiple teme private
prin viata lui Alison Bechdel. Urmatorul roman trecut prin filtrul gandirii este
reprezentat de ,,My Favorite Things is Monsters”, apartinand artistei Emil
Ferris. Cadrul sau aduce impreuna o povestire fictionala, asemenea lui
»Solanin”, ce intruneste particularitati subiective. Emil Ferris construieste
un univers fantastic prin personajul original, Karen, care nareaza realitatea
metaforizata prin monstri, incorporand aspecte ontologice si existand
in coeziune cu cele fictive. Cartile obiect si jurnalele grafice impartasesc
anumite trasaturi comune care se intersecteaza, existand simultan diferente
semnificative. Scopul capitolului este sa coreleze aceste doua forme de expresie
in vederea demonstrarii ca naratiunile vizuale personale pot fi relatate in
medii diverse. Cartile obiect, sau de artist, pot aplica asadar un cadraj narativ,
transmitand o experientd individuala.

Acestea fiind spuse, in baza directiilor de cercetare propuse am investigat
rolul naratiunii vizuale in benzile desenate autoreferentiale, punctand
evident modalititile de captare si transmitere a mesajului personal. In
incheiere, consider ca acest mediu reprezinta o maniera complexa de a expune
perspective si retorici din sfera realului. Intr-o banda desenata autoreferentiala,

A

naratiunea grafica isi indeplineste rolul in doua directii: ca instrument de

explorare a identitatii si ca mijloc prin care cititorul se poate identifica cu

experienta relatata.



