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Cercetarea de fata, care poate fi numitd una de naturd teoretic-artistica, a pornit
din nevoia de a intelege contextul 1n care a aparut si a inceput s fie folosita pe scara
larga in practica artistica tehnica colajului. Una dintre premisele analizei si a investigarii
istorice realizate aici asupra tehnicii colajului in arta a fost cd e vorba de un context mai
larg, care tine nu doar de istoria ideilor, ci de modificarea paradigmei de gandire In
filozofia apuseana. De aceea, prima parte a lucrarii, intitulatd Un mod de gandire posibil,
contine titluri si termeni-cheie precum estetica de-a doua instanta, Nihil, Fragmentum,
Totum, care trimit la transformarea de viziune asupra lumii o datd cu Epoca Moderna.
Abordarea temei s-a realizat prin intermediul ideii de ,,colaj al lumii®, alcatuit din
straturi succesive si labirintice, intre care existd totusi o continuitate la nivel simbolic.

S-a prezumat si argumentat ideea cd toate elementele care compun lumea ideilor,
a imaginilor transgreseaza epoci, culturi, se prelungesc, se transforma, se suprapun, se
imbind etc., asemeni unui mare colaj, ale carui dimensiuni scapa desigur perceptiei
sensibile, dar poate fi gandit in abstract, drept logos unificator a diferitelor moduri de
exprimare de-a lungul tuturor epocilor. Pe de altd parte, transformarile aduse de
modernitate se Infatiseaza totusi — atat pentru istoric, cét si pentru artistul care cauta in
trecut forme de expresie ce se cer reinviate — ca o revolutie estetica si de gandire. Pana
in epoca moderna, lumea era considerata ca fiind un intreg, un continuum imediat, creat
din ratiuni divine si dat omului prin Tnsusi faptul creatiei ex nihilo.

Punctul de inflexiune, al schimbarii majore de viziune, care a presupus trecerea

de la o imagine continud a lumii la o paradigma a fragmentului, mediatului si



discontinuitdtii, reprezintd un moment al dezintegrarii totale, teoretizat de Friedrich
Nietzsche. Tema ,,mortii lui Dumnezeu®, lansata de acest ,,ultim metafizician* (cum il
numea Heidegger) are drept implicatii secundare: desfiintarea valorilor clasice, a
modului de gandire circumscris argumentelor circulare, teologice, aducand in prim-
plan o viziune radical schimbata despre lume, una in care rolul generator ii revine
omului, fiinta ce trebuie sa preia rol demiurgic. Lumea veche — vazuta ca unitara,
coerentd cu sine — nu putea fi decat descrisd, imitatd (artistic) sau glorificata.
Schimbarea ce are loc scoate din curs definitiv ideea artei ca mimesis: lumea, prin actul
artistic, trebuie pur si simplu de fiecare data reinventata.

Una dintre caracteristicile definitorii ale gandirii din epoca moderna este aceea ca
orice act de reflectie nu se Tmplineste decdt atunci cand ajunge sa livreze o
Weltanschauung, o viziune despre lume. Iar aceasta este o consecintd a faptului ca
lumea — precum am ardtat — nu mai este inteleasa intr-un singur fel, ci de fiecare data
intr-un alt fel. Momentul acestei treceri catre multiplicitatea necesara a viziunilor si
conceptiilor devine subiect de analizd pentru filosoful Martin Heidegger. Acesta
propune, plecand de la caracteristici multiple ale modernitatii, un alt model, succesiv,
de transformare, sub forma ecuatiei angoasa — Nimic — fiintare. ,,Nimicul* devine un
termen-cheie al modernitatii si implicit al intelegerii gandirii de tip colaj, vazuta ca o
distrugere prealabild si apoi recompunere a imaginii lumii (care astfel e re-creata nu
divin, ci uman).

Pentru a caracteriza aceasta noud paradigmd am folosit expresia estetica de-a
doua instantd, avand in vedere anularea totald a criteriilor (pdna acum obligatorii) de
frumos, echilibru etc. In exprimarea artistica. Devin viabile si acceptate absolut toate
mijloacele de expresie, chiar si cele aparent opuse frumosului, in virtutea aceleiasi
,nimicniciri® generale, impuse odatd cu dezintegrarea lumii clasice.

Lucrarea aduce in discutie, intr-un subcapitol dedicat temei amintite, un eseu ce
trateaza despre importanta schimbare de paradigma ce implicd viziunea despre binele
individual in raport cu binele comun: eseul Despre minciuna al lui Gabriel Liiceanu, o
interpretare a debutului moralei moderne. Ansamblul de rationamente si demonstratii
din amintitul eseu constituie fundamentul unui paralelism realizat intre morala de
prima instanta (cea clasica, exclusiv a binelui) si morala de a doua instanta (cea
moderna, odiseicd). Pornind de aici, am vorbit despre o estetica de prima instanta (cea
clasica, a frumosului) si o estetica de-a doua instanta (cea modernd, a Nimicului).

Creativitatea, in aceastd cheie de interpretare, devine posesoare de posibilitati



nelimitate, atat in cazul moralei cat si In cazul esteticii, devenind pasibile de utilizare
concepte si actiuni aparent opuse in realizarea scopurilor artistice. Acest nou tip de
estetica este vazut drept produs al noii imagini despre lume, iar colajul, in particular,
reprezintd un mod plastic de reprezentare a acestei dezintegrari si necesare recompuneri.

Fara intentia de a intra propriu-zis in dezbaterea filozoficd din domeniul
meontologiei (cercetarea filozofica a nefiintei, a ,,nimicului®), au fost aduse in discutie
modificarile de conceptie ce pun in joc, ca procedeu demiurgic, dezintegrarea,
distrugerea, negarea, nonexistenta, cautand exemple ilustrative printre lucrarile de arta
moderna si contemporand, circumscrise unei forme de artd ultime, cea a abstragerii
totale. Dar totodata au fost propuse spre analiza si lucrari de artd specifice colajului,
referindu-ne in acest sens la textele unor autori precum Walter Benjamin, Georges Didi-
Huberman, Julius Anthony, Kazimir Malevich, Hannah Arendt.

Nihil — Odata cu modernitatea, umanitatea, natura, arta sunt ,,distruse* total, in
mod necesar, doar in gandire, ca prim pas. Distrugerea astfel gindita ar putea fi numita
de-creatie, avand caracteristicile unui act (invers) creator. Aceasta idee, de invers-
creatie poate fi vazutd ca stand la baza colajului, care Tnseamna totodata abstragere,
deformare si extragere (din contextul initial). Procedand astfel, creatorul-om poate
folosi totusi o reminiscentd din lumea veche, explodatd — si anume Fragmentul. Si
aceasta deoarece, in perimetrul esteticii de a doua instantd, pur si simplu nu poate crea
lumea ex nihilo.

Fragmentum — Fragmentul apare prin urmare cu necesitate, ca element de re-
infiintare. O bucatd rupta din ceva, avand ca radacina cuvantul frangere (a rupe, a
sparge), este ceva preluat din lumea veche, cea a carei existenta a incetat. Principiile
colajului sunt asemanatoare, in sensul cd, 1n cadrul acestei tehnici, elementul
distrugator e continut in insugi actul creator. Extragerea din lumea veche a simplelor
fragmente nu inseamnd doar o actiune mecanicd, de tip cut sau copy-paste, ci este o
autentica reinterpretare, o reinvestire cu sens. Actiune ce raspunde implicit la intrebarea
,Cum e cu putinta ceva nou?* Fragmentele lumii vechi, purtatoare ale unui logos ce se
cere recompus spre a fi redat intelegerii, sunt astfel preluate si transformate. E vorba
asadar de un proces de creatie de tip nou, mult mai aproape de actul de gandire, decat
de manualitatea artei, vazuta ca tékhné specificd esteticii de a doua instantd. Prezentarea
unui singur obiect, avand n lumea veche o functie diferitd de cea estetica, ca a oricarui
obiect utilitar gata-facut, poate fi consideratd o decupare pentru obtinerea unui colaj

(obiectul ,,Fantand®, al lui Duchamp poate fi Fragmentul ales/decupat din lumea veche,



estetizat si devenit obiect). Are loc o regindire a artei obiectuale, ready-made, ca
varianta de intelegere a aducerii in prim plan a Fragmentului. Autori ca Giinter Anders,
Walter Benjamin, Yves Michaud, Jean Paul Sartre, Simone Weil, sunt adusi in discutie
pentru a explica, in dimensiunea ei autenticd, aceastd schimbare majora.

Totum - Un alt termen-cheie, al gandirii de tip colaj, exprima ultima etapa a
reformarii ansamblului lumii/imaginii, prin aducerea unuia sau mai multor fragmente
in spatiul gandirii si al contemplarii. Ansamblul Intregului se recompune permanent,
dar odatd cu modernitatea, arta se concentreaza in ,.colajele” teoretice ale lui Aby
Warburg, in cutiile lui Joseph Cornell, ori in asamblajele de tip Rauschenberg.

Odata prezentate premisele aparitiei esteticii celei de-a doua instante si a modului
de functionare a gandirii de tip colaj, cercetarea poate imersa in lumea noud, care incepe,
tehnic vorbind, odata cu primii autori de colaj propriu-zis, Picasso si Braque, din anul
1912, cand incepe desfasurarea, de facto, a colajului.

Transformare — Mai departe, cercetarea se continud sub forma unei constructii
deschise, plurale ca O posibila istorie (titlul celei de-a doua parti a lucrdrii), ce nu poate
fi ganditd ca un traseu univoc, ci ca o retea de practici, idei, discontinuitati si
reconstructii care se suprapun si se ramificd. Sunt analizate, ca punct de plecare,
cabinetele de curiozitdti, colectiile enciclopedice (Kunstkammer, Rarititenkammer,
Kunst Kabinett) si formele picturale care reunesc obiecte si imagini disparate, dar care
nu opereaza inca o distrugere a sensului, ci sunt mai degrabda o modalitate de
contemplare a diversitdtii lumii create. Lucrari de artd din sec XV-XVII, ale unor
Hieronymus Bosch, Jan Brueghel cel tanar, David Teniers cel tandr, Cornelis de
Baellieur, Hieronymus Janssens, Gillis van Tilborch si Hans Jordaens, Giuseppe
Arcimboldo reprezintd posibile variante de sondare a temelor binomice real-ireal,
fragmentare-unificare etc. Este prezentata si posibilitatea de import generalizat al
motivelor, manierelor de lucru extrem-orientale, odatd cu aducerea in prim plan a
transformarilor produse de artistii japonezi ukiyo-e din perioada Edo (1603-1868).
Evocarea formelor de spiritualitate diferitd, a artelor conexe, cum e Kintsugi,
transgresivitatea temelor si capturarea unei Intregi viziuni asupra lumii intr-o singura
imprimare, multistratificata, preocuparea pentru caricatural, grotesc, macabru, absurd,
devine o alta caracteristica asemanatoare colajului modern cu aceasta varietate de arta
japoneza.

Un alt caz al transformarii il reprezinta o posibila trecere de la pictura trompe-1’ceil

la cea a iluzionismului mental, unde relatia dintre realitate si reprezentare incepe sa fie



problematizatd. Astfel, in subcapitolul Trompe l'oeil - trompe l'esprit, sunt prezentati
ca artisti 1n ale caror opere pictura nu mai este doar un mediu de redare, ci devine un
spatiu al ambiguitatii perceptive, unde privitorul este confruntat cu limitele propriei
perceptii: William Michael Harnett, John Frederick Peto si John Haberle. In aceasta
pictura americana de secol XIX, prin reprezentarea obiectelor cotidiene intr-o maniera
hiperrealista, aproape realist-fotografica, se introduce o constiinta acutd a obiectului ca
fragment si ca element detasabil de contextul sau originar. Fragmentul incd nu este
definitiv separat de lumea lui originard, spre a fi asezat Intr-o noud lume.

Aparitia fotografiei, a tiparului modern, a filmului si a reproducerii mecanice
joaca un rol esential in aceastd mutatie. Raoul Hausmann, un membru al miscérii Dada-
Berlin, puncteaza un alt inceput, cel al fotomontajului. Imaginea este multiplicata,
circuld rapid, isi pierde unicitatea si devine material disponibil pentru reutilizare.
Colajul se naste astfel dintr-o lume saturatd de imagini, in care actul artistic nu mai
constd din inventarea a ceva ce nu exista, ci n selectia, decuparea si recombinarea unor
fragmente preexistente. Fragmentul devine expresia unei lumi in care marile naratiuni
se destrama, conform lui Lyotard, iar certitudinile metafizice sunt puse sub semnul
intrebarii.

Avangarda - Acumularea de tensiuni culturale si vizuale se cristalizeaza decisiv
odata cu aparitia avangardelor istorice de la inceputul secolului XX, care pot fi intelese
nu doar ca stiluri artistice, ci ca simptome ale unei transformari radicale a modului de
a gandi lumea. Futurismul, Dadaismul, Constructivismul si Suprarealismul nu
reprezintd etape succesive intr-o evolutie liniard, ci manifestdri concomitente ale
aceleiasi crize de sens si ale aceleiasi nevoi de reintemeiere. in acest context, colajul nu
apare doar ca o inventie tehnica marginala, ci ca un procedeu aproape inevitabil.

Modernism, Postmodernism — Tot ca parte a desfasurarii istorice, fenomenul
colajului este descris, in fiecare dintre cazurile unor creatori importanti, alesi pentru
caracteristicile lor proteice si novatoare, de creatori de limbaj propriu. Capitole si
subcapitole care se referd la contributia unor personalitati ca Hannah Hoch, Kurt
Schwitters, Aby Warburg, Max Ernst, Joseph Cornell, Henri Matisse, Robert
Rauschenberg, John Baldessari fac trimiteri la alte concepte, care se adauga continuu,
pe parcursul evolutiei fenomenului colajului. Inceputurile, legate de avangarda, ca gest
de revolta si negare, la Hannah Hoch, transformarea, la Schwitters, conceptele lui
Warburg, varietatea, la Ernst, combine art-ul lui Rauschenberg si repornirea creatiei de

dupa distrugere, la Baldessari, acestea sunt cateva din ideile rezultate din studierea si



prezentarea creatorilor amintiti. Stina Barchan, Maud Lavin, Elizabeth Burns Gamard
si Megan R. Luke, Elizabeth Burns Gamard si Megan R. Luke, Richard Huelsenbeck,
Alfred North Whitehead, Will Atkin, Arthur Schopenhauer, Umbro Apollonio, Kasimir
Malevich, Rona Cran sunt cativa dintre teoreticienii sau artistii-teoreticieni, ale caror
idei sunt citate in argumentarile ce insotesc explicarea fenomenului colajului, vazut in
conexiune cu miscdrile de avangarda. Dintre pasajele de text citate, reflectiile teoretice
ale artistei Hannah Hoch asupra colajului au fost considerate esentiale pentru
intelegerea acestuia ca limbaj transdisciplinar. Ideea ca procesul de decupare si
reasamblare se extinde dincolo de artele vizuale, influentdnd muzica, scrisul si
coregrafia reprezinta totodata una din cdile acestei cercetari, spre a recunoaste in colaj
nu doar un mod de creatie propriu avangardelor, ci unul din fenomenele de generare
ulterioare.

Un capitol distinct, Colajul in Romdnia, reface un parcurs al artei romanesti a
colajului, explica contextul mai larg, european, prezintd situarea culturala nationald,
apoi propune studii particulare, ale unor artisti care creeaza colaj sau arta asimilabila
acestuia. In acest cadru, figura lui Marcel Iancu este analizati ca exemplu paradigmatic
al tehnicii colajului (ca mod de lucru si mod de existentd artisticd.) Co-fondator al
migcarii Dada, lancu, alaturi de Tzara, este prezentat ca personalitate polivalentd —
pictor, arhitect, teoretician — a carui carierd Insdsi functioneaza ca un ,colaj” de
experiente, medii si idei. Este evocat rolul revistelor de avangarda, Contimporanul,
Integral, Unu, 75 HP etc, extinderea experimentului regenerator de tip colaj in toate
directiile artistice, similar modelului consacrat, Cabaret Voltaire.

In arta, textul, imaginea, fotografia si grafica tipograficd, racordate la
experimentul european de creatie, din aceastd perioada, devin dificil de folosit la fel de
liber, de indati ce Romania devine parte a sistemului dictatorial comunist. In acest
cadru, postbelic, este analizatd, la inceput, creatia Getei Brétescu, ca figura centrald a
colajului roménesc postbelic, nu prin opozitie frontald fata de sistem, ci prin rezistenta
interioard si poetica. Practica sa — desen, colaj, obiect, artd textild, film — este
interpretata ca o forma de colaj extins. In analiza operei lui Ion Grigorescu, colajul este
extins spre zona performance-ului, a filmului si body-art-ului. Fragmentarea,
pluralitatea  limbajelor si ,micile naratiuni“ devin concepte-cheie ale
postmodernismului si in arta roméneasca, iar colajul va transgresa limitele conceptului
comun, prelungindu-se in instalationism, arti obiectuald, arta conceptuald etc. In

concluzie, am cautat sa demonstrez ca arta romaneasca a dezvoltat o relatie structurala



cu Fragmentul, cu gandirea de tip colaj si nu una conjuncturald, imitativd. De la
avangarda interbelica la practicile postmoderne, colajul apare in arta romaneasca drept
strategie capabila sd integreze ruptura, exilul, interiorizarea, rezistenta la dogma unei
dictaturi, dar si pluralitatea limbajelor. Artistii analizati, din etape istorice diferite sunt
mai bine explicati sau se autoexplica prin citate din Magda Carneci, lon Grigorescu,
Geta Bratescu, Marian Ivan.

Capitolul Colajul meu reprezintd o autoanalizd teoretico-practicd in care se
investigheaza motivatia alegerii colajului nu doar ca simpla tehnica, ci in continuitate
cu cadrul teoretic stabilit in capitolele anterioare. Textul este construit deliberat ca o
clarificare reflexiva, evitdnd pozitiondrile programatice sau justificative si propune in
schimb o explicitare graduala a propriului limbaj artistic, prin raportare la materialitate,
timp, imagine, afect si limbaj. Discursul argumentativ priveste relatia cu timpul,
preferinta pentru fragmente ale trecutului — fotografii vechi, documente, obiecte diverse
— ca mod de a introduce anacronia, staza si sincronicitatea In imagine, Intr-o maniera
apropiatd de gandirea lui Aby Warburg. Practica artistica devenita una de tip estetico-
arheologic, in care colectia, arhiva, memoria joacad un rol principal, este prezentata prin
cateva exemple vizuale. Colajul vizual este interpretat ca fiind limbaj permutativ,
capabil sd includd toate celelalte limbaje fara a le subordona unui sens unic. Iar
originalitatea nu este un scop, ci rezultatul gasirii propriului limbaj. In final, creatia este
definita ca act relational, sustinut de dialogul direct Eu—Tu, arta fiind concentrata
calitativ unui privitor singular.

Concluzii — ,,Deplasarea® catre o noud epoca, din care si noi facem inca parte,
s-a produs cu ocazia unei revolutii in gandire, dar Incd suntem caracterizati de
fragmentare, reinterpretare si nevoie de recompunere, reasamblare. Este de mentionat
ca efortul de intelegere si explicare a fenomenului colajului nu s-a putut materializa
intr-un studiu exhaustiv si unificator, deoarece versatilitatea caracteristica a tehnicii in
discutie necesitd dezvoltarea unor cercetari distincte.

Concluzia principald a cercetdrii de fata ar putea fi formulata astfel: poate cea
mai importantd parte a creatiei este tocmai cea care precede ,,actiunea“ propriu-zisa de
creatie — si anume gdandirea. Privitor la practica artistica, un rezultat al cercetarii
colajului constd in circumscrierea teoretica a uneia dintre cele mai importante probleme
ale creatiei: sensul acesteia. Sensul actului artistic consta in permanenta cautare si

conferire de sens, indiferent de aparenta golire/estompare de sens.



