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Prefata

Acest suport de curs a beneficiat de o serie de schite anterioare. Prima va-
rianta, care dateaza din vara anului 2021, a fost scrisa impreuna cu Cornel-
Florin Moraru, care a propus o structura initiala. Ceea ce a rezultat a fost
un suport de curs ce cuprindea cinci capitole, primul fiind scris de Cornel-
Florin Moraru, iar celelalte patru de mine. De atunci, cursul a fost modi-
ficat in prelegerile pe care le-am tinut, incercand sa implementez aceste
modificari si in suportul de curs, numai ca, treptat, structura si continu-

tul s-au modificat intr-o masura destul de mare, astfel incat simpla lui pe-
ticire nu a mai functionat. Varianta de fata a fost scrisa in vara anului 2025
si reia din vechiul suport, intr-o forma revizuita si adaugita, capitolele des-
pre plagiat, tehnici de documentare si drepturile de autor. Celelalte capitole
sunt inedite. Structura cursului este cat se poate de simpla si, sper eu, clara.
Principiul de organizare este dat de Codul de Etica al Universitatii Nationale
de Arte din Bucuresti. Cum in acest cod de etica conceptele operatorii sunt
cele de integritate si deontologie, prima parte le este dedicata, nu inain-

te de a explica ce este etica artistica (Cap. 1). Dupa o discutie sumara referi-
toare la codul de eticd universitara (Cap. 2), sunt discutate pe larg doua mari
problematici care apar in acest cod: este vorba de etica cercetarii, care cu-
prinde o sectiune despre plagiat (Cap. 3) si o sectiune despre practici de re-
dactare a textelor academice (Cap. 4), si drepturile de autor, care cuprinde o
sectiune despre drepturile de autor in genere (Cap. 5) si una despre dreptu-
rile de autor asupra imaginilor (Cap. 6). Abordarea este una mixta: pe de o
parte, atat sincronica, cat si pe alocuri diacronica, pe de alta parte, in prin-
cipal descriptiva, dar uneori prescriptiva, in special acolo unde este vor-

ba de a oferi un fel de ghid (in felul in care se fac notele de subsol etc.). Am
incercat sa scriu acest suport de curs intr-o maniera cat mai clara si faci-
1a, profitdnd de el si pentru a-i familiariza pe studentii de la Universitatea
Nationala de Arte din Bucuresti cu diverse distinctii filozofice si cu istoria
filozofiei, nu doar pentru a le oferi premisele intelegerii codului de etica, ci
si in vederea dezvoltarii unei gandiri critice si a unei sensibilitati morale.
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Capitolul 1

Concepte fundamentale ale eticii
artistice si deontologiei academice

1.1.

Ce este etica artistica

Pentru intelege ce este etica, ne putem intoarce la originile ei. Facem aceas-
ta nu dintr-un automatism specific unor astfel de prezentari, ci pentru ca
existd o impletire constanta intre trecut, prezent si viitor, fie ca vrem sau
nu'. In plus, vom incerca ceva paradoxal: accesand originile istorice ale eti-
cii, i vom da acesteia un suflu proaspat. Sa incepem de la cuvantul ,etica”,
care provine, in ultimi instanti, din greaci veche, de la cuvantul éthos. In
greaca veche, éthos inseamna acelasi lucru ca si cuvantul ,etos” din limba
romana, si anume caracter, in special, caracter moral, ansamblu de trasaturi
morale. Daca urmarim evolutia semnificatiei termenului éthos din greaca
veche, vom vedea ca la origini desemna ,loc obisnuit de trai”, de unde a de-
rivat ulterior semnificatia de ,,obicei”, ,,datina”, pornind de la care a aparut
semnificatia despre care vorbim aici, si anume ,fel de a fi”, ,caracter”, even-
tual ,caracter moral™® De la o semnificatie spatial-umana (locul in care oa-
menii obisnuiesc sd trdiasca) s-a trecut la o semnificatie uman-comportamen-
tala (ceea ce oamenii obisnuiesc sa facd), iar apoi la cum sunt oamenii ca atare
(felul lor obisnuit de a f1), in final, desemnand felul in care ei sunt din unghi
de vedere moral.

Etica, ca disciplina filozofica, s-a nascut in Grecia antica, acolo unde
s-a nascut, de altfel, filozofia. Daca ne uitdm in aceasta istorie a filozofi-
ei vechilor greci, observam ca etica ca disciplina a filozofiei apare destul de
tarziu, odata cu Aristotel. Insa acest lucru nu inseamna ca filozofii de pana
la Aristotel nu s-au ocupat de probleme etice. De fapt, Aristotel insusi sus-
tine ca ,Socrate s-a ocupat de virtutile etice si a incercat primul sa dea de-
finitii universale in aceastd materie”. Asadar, potrivit lui Aristotel, primul
etician a fost Socrate, acel filozof care nu a scris nimic, dar care a ramas in
memoria noastra datorita unuia dintre discipolii acestuia, Platon, cel care

Cei care vor si afle mai multe despre aceasta idee pot consulta, de pilda, Alasdair MacIntyre, Tratat de mora-
la. Dupa virtute, traducere de Catrinel Plesu, cuvant inainte de Aurelian Craiutu, Bucuresti: Humanitas, 1998,
pp. 226-229.

Pentru mai multe detalii, a se vedea Theodor Georgescu, ,,« Deontologie » si « eticd » - 0 perspectiva etimolo-
gicd” in George Colang (coord.), Deontologie academicad si etica aplicatd, Bucuresti: Eikon, 2022, pp. 23-25.
Aristotel, Metafizica, X111, 4, 1078 b (traducere de Andrei Cornea, editia a III-a revazuta, Bucuresti:
Humanitas, 2021, p. 475).
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a devenit ulterior maestrul lui Aristotel. Din scrierile lui Platon, aflam cate
ceva despre preocuparile filozofice ale lui Socrate, in special, din scrierea
intitulata Apdrarea lui Socrate. Este vorba de un text in care Platon reda felul
in care Socrate s-a aparat in fata tribunalului atenian, in contextul acuzati-
ilor de impietate si de corupere a tinerilor. Iata ce spune la un moment dat
Socrate in apararea sa:

[..] m-am indreptat catre omul privat ca sa-i aduc cea mai mare binefa-
cere, precum afirm, incercand sd conving pe fiecare dintre voi sa se pre-
ocupe de sine insusi, inainte de a se preocupa de ceea ce este al sau, ca
sa fie cat mai bun si mai intelept [...]"
Citind cu atentie acest pasaj, observam ca Socrate face o distinctie intre
cine este (sinele) si ceea ce are (averea, posesiunile) un anumit individ. A fi
bun si a fi intelept sunt calitati ale omului si tin de intimitatea lui launtri-
ca, de sinele lui. Avem aici de-a face cu o situatie foarte interesanta, caci
suntem exact in momentul in care incepe sa se contureze ideea de suflet asa
cum o intelegem astizi (noi ii spunem psihic). Intr-adevir, vechii greci se ra-
portau la ei insisi intr-o alta maniera decat cea in care ne raportam noi as-
tazi, iar acest lucru se datoreaza tocmai filozofilor greci Socrate, Platon si
Aristotel, cei care au pus bazele unei anumite intelegeri a sufletului, si anu-
me intelegerea sufletului ca ceva substantial. Or, acest lucru are consecinte
inclusiv la nivelul a ceea ce noi suntem capabili sa simtim, iar grecii arhaici
nu erau capabili sa simta. Ma refer la sentimentul de vinovatie, care nu este
cu putinta in lipsa ideii ca omul are un interior la care are acces numai el.
Grecii arhaici, tocmai deoarece aveau un raport la propriul suflet ca la ceva
mult mai plapand si fragil decat avem noi astazi, nu erau capabili sa simta
vinovitie, ci doar rusine, dupa cum au aratat diversi cercetatori’. De altfel,
aceasta tensiune inca exista pe vremea lui Socrate. Ori de cate ori se gasea
intr-o situatie pe care noi am identifica-o astazi prin intermediul expresiei
»il apasa constiinta”, Socrate sustinea ca se facea simtita prezenta unei divi-
nitati, a unui daimon, care ii interzicea sa faca ceva sau altceva.

Dar sa revenim la pasajul nostru din Apdrarea lui Socrate. El ne indica
ceva pretios: nasterea eticii se leaga de sinele omului si de felul in care tre-
buie sa-si duca viata. lar viata omului, potrivit filozofilor greci, este foar-
te diferita de viata animalelor. Omul nu vrea doar sa vietuiasca, sa existe, sa
supravietuiasca, ci sa duca o viata bund. Socrate, la randul sau, nu face ex-
ceptie si intelege viata buna intr-un anumit fel: [...] acesta-i cel mai mare
bine pentru om - in fiecare zi sa vorbesti despre virtute si restul lucrurilor
despre care voi ma auziti discutand si supunandu-ma examenului pe mine

Platon, Apdrarea lui Socrate, 36 ¢ (traducere de Andrei Cornea, in Platon, Opera integrald. Vol. 1, Bucuresti:
Humanitas, 2021, p. 96).

Eric Robertson Dodds, Dialectica spiritului grec, traducere de Catrinel Plesu, prefata de Petru Cretia,
Bucuresti: Meridiane, 1983, pp. 37 f.
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insumi si supunandu-i pe ceilalti; si ca pentru om orice viata neexaminata
nu merita traita.”®

Chiar daca reflectii despre etica gasim la Socrate si la Platon, Aristotel
este cel care scrie primele tratate de etica si care stabilizeaza etica ca dis-
ciplina filozofica. Principalul tratat de etica al lui Aristotel se intitulea-
za Etica nicomahicd, iar miza acestei lucrari este prezentarea felului in care
omul trebuie sa-si duca viata astfel incat sa isi atinga scopul, care nu este al-
tul decat sa fie fericit. Observam ca etica, la originile sale, era o disciplina
care avea drept miza felul in care omul trebuie sa traiasca astfel incat sa de-
vina fericit, ceea ce este destul de departe de felul in care intelegem astazi
etica, daca ne gandim ca etica nu face altceva decat sa propuna norme care,
de cele mai multe ori, sunt prohibitive. Despre teoria lui Aristotel privind
fericirea vom vorbi mai jos, in cadrul discutiei despre integritate (a se vedea
infra 1.2). Fiind in contextul intrebarii referitoare la ce este etica, ne vom
concentra aici asupra ramurilor filozofiei, asa cum le-a tematizat Aristotel.
De altfel, Aristotel este primul care imparte filozofia in mai multe ramuri.
El spune intr-un alt tratat ca ,[..] orice stiinta este fie una a actiunii practice,
fie una productivi, fie una teoretica™. Cu alte cuvinte, avem

disciplinele teoretice, care studiaza ceea ce este, iar aici vorbim despre teolo-
gie (disciplina care studiaza divinul), fizica si matematica;

disciplinele producatoare, adica acele discipline care studiaza cum trebuie
produs ceva, si, in sfarsit,

disciplinele practice, acele discipline care studiazi cum trebuie actionat. in
cazul disciplinelor practice vorbim de cel putin doua discipline, si anume
etica si politica. In timp ce etica studiaza felul in care omul individual tre-
buie sa actioneze ca sa devina fericit, politica studiaza cum trebuie comu-
nitatea politicd sa actioneze in vederea avantajului tuturor cetitenilor®. De
altfel, etica se subsumeaza in mod principial politicii, caci, pentru Aristotel,
,cetatea este anterioara in mod natural [...] fiecaruia dintre noi, caci intregul
trebuie si existe inaintea partii””. Cu alte cuvinte, omul ca om este o vie-
tuitoare care traieste intr-o comunitate politica. Chiar si acei oameni care
pleacad din comunitati spre a locui singuri sunt astfel de oameni, caci ei nu
fac decat sa se priveze de ceva fara de care nu ar mai fi fost oameni. Tocmai
de aceea, potrivit lui Aristotel, etica tine, de fapt, de politica'’, lucru care ne
arata cat de diferit am ajuns noi sa gaindim astazi, privilegiind mai cu seama
spatiul privat in detrimentul celui public.

10

Platon, op. cit., 38 a (ed. cit., p. 98).

Aristotel, op. cit., VI, 1, 1025 b (ed. cit., p. 242).

Aristotel, Politica, I11, 13, 1283 b (traducere de Alexander Baumgarten, Bucuresti: Univers Enciclopedic Gold,
2015, p. 187).

Aristotel, op. cit., I, 2, 1253 a (ed. rom., p. 17).

Aristotel, Etica nicomahicd, I, 2, 1094 b (traducere de Stella Petecel, Bucuresti: Iri, 1998, p. 30).
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Fig.1: Structura disciplinelor filozofice potrivit lui Aristotel

Sa ne restrangem la distinctia dintre teoretic si practic pentru a vorbi de o
alta distinctie relevanta pentru ceea ce inseamna etica. Distinctia dintre te-
oretic si practic apare si in felul in care Aristotel intelege modurile de viata
ale omului. Astfel, el vorbeste despre un mod de viata teoretic (bios theoreti-
kos) si un mod de viata practic (bios praktikos). Primul este axat pe contem-
plare, pe descrierea a ceea ce este, pe cand al doilea este axat pe actiune, pe
faptuire (pentru mai multe detalii, a se vedea infra 1.2). Or, pornind de aici,
obtinem o distinctie extrem de importanta in privinta propozitiilor, si anu-
me distinctia dintre propozitii descriptive si propozitii normative (sau prescrip-
tive). In timp ce propozitiile descriptive ne vorbesc despre ceea ce este, pro-
pozitiile normative ne vorbesc despre ceea ce trebuie facut (in limba engleza,
ought, in limba germana, sollen). Distinctia este cunoscuta mai ales datorita
unui filozof modern, David Hume, care atrage atentia asupra felului in care
multi oameni fac o trecere eronatd de la descriptiv la normativ'’, Acest so-

11 David Hume, A Treatise of Human Nature, edited, with an analytical index, by L.A. Selby-Biggie, Oxford:
Clarendon Press, 1960, p. 468: ,,In toate sistemele morale pe care le-am intalnit pAni acum, am remarcat
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fism este cunoscut si sub numele de ,eroarea naturalista”" deoarece este
ca si cum normele morale ar proveni din natura, adica dintr-o stare de fapt.
Sa dam cateva exemple. Daca cineva spune ,Toti oamenii sunt corupti’, deci

,Trebuie sa fii si tu corupt”, atunci rationamentul este unul sofistic, eronat.
Faptul ca toti oamenii sunt corupti nu inseamna ca si trebuie ca ei sa fie ast-
fel. Dar la fel este si daca cineva spune ,, Toti oamenii sunt sinceri”, deci

,Trebuie sa fii sincer”. Problema este una de rationare, trecerea de la descrip-
tiv la normativ fiind una ilicitd. Formulat intr-o maniera generala, este ire-
levant cum stau lucrurile in lume pentru felul in care ar trebui sa stea lucru-
rile in lume. Exista asadar o diferenta esentiala intre descriptiv si normativ,
iar faptul ca din propozitii descriptive nu pot fi inferate propozitii normati-
ve a fost numit ghilotina lui Hume".

Dupa acest deosebit de important ocol, sa revenim la Aristotel si la im-
partirea disciplinelor filozofice pe care a intreprins-o. El nu a facut altceva
decat sa declanseze un proces care, de-a lungul timpului, s-a acutizat: e vor-
ba de o specializare treptata a cunoasterii in toate domeniile ei. Astfel, daca
fizica, pe vremea lui Aristotel, inca era o disciplina filozofica, astazi, fizica
nu mai este nici macar o disciplina filozofica, ci o stiinta de sine statatoare,
care are propriile ei subdomenii. Chiar daca multe dintre domeniile filozo-
fiei s-au transformat in stiinte de sine statatoare, filozofia a ramas totusi cu
multe alte discipline. Vorbim astazi de discipline precum ontologie (care se
ocupa de ceea ce este, de existenta), estetica (care se ocupa de frumos), etica
(care se ocupa de bine), filozofia stiintei, sub care regasim domeniul filozo-
fiei fizicii, si asa mai departe. Or, etica insasi este impartita, la randul ei, in
mai multe domenii. Desi clasificarile difera de la un filozof la altul, prezen-
tam aici cea mai comuna clasificare contemporana. Vorbim de (i) etica pre-
scriptiva, (ii) etica normativa, (iii) metaetica si (iv) etica aplicata. Sa le luam
pe rand:

i.  Etica prescriptiva lucreaza cu propozitii normative, ea ne spune ce trebuie si
ce nu trebuie sa facem.

ii.  Etica descriptiva nu ne spune ce trebuie sa facem, ci ne descrie cum gandesc
anumiti oameni sau anumite grupuri de oameni in privinta a ceea ce trebu-
ie facut, fara asadar sa ne spuna cum e mai bine sau mai putin bine. De obi-
cei, etica descriptiva ia in seama mai multe morale, comparandu-le. De ace-
ea, etica descriptiva mai e numita si etica comparativd.

12

13

mereu ca autorul inainteaza pentru un anumit timp in maniera obisnuita de rationare, stabileste fiinta lui
Dumnezeu sau face observatii referitoare la treburile omenesti, cind, dintr-o data, sunt surprins sa descopar
cd, in locul obisnuitelor copule este si nu este din propozitii, nu mai intalnesc niciun enunt care s nu fie co-
nectat cu un trebuie [ought| sau un nu trebuie [ought not]”.

Pentru mai multe detalii asupra ,erorii naturaliste”, care nu se reduce la aceasta trecere problematica de la
descriptiv la normativ, a se vedea George Edward Moore, Principia Ethica, editie revizuita, versiune in limba
romana Alin Zabava, cu un control stiintific de Dan Carlan, Editura DU Style, 1997, in special pp. 56-60.
Max Black, ,,The Gap Between « Is » and « Should »”, The Philosophical Review, 73 (2), 1964, p. 166.
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iii. Metaetica se ocupa de semnificatia conceptelor cu care lucreaza etica pre-
scriptiva si etica descriptiva. De exemplu, discutia despre eroarea naturalis-
ta tine de metaetica.

iv. Etica aplicata se focalizeaza asupra unor domenii particulare. Astfel, vorbim
de bioetica, etica animalelor, cercetarii, etica aplicata in afaceri, in organi-
zatii si asa mai departe.

Dupa cum se vede, aceste patru forme de eticd nu impartasesc un principiu
comun de clasificare. Caci, daca primele doua sunt clasificate dupa tipuri-
le de propozitii - normative sau descriptive -, metaetica se refera la conditi-
ile de posibilitate ale eticii, iar etica aplicata s-ar opune unei etici generale,
care eventual ar putea f1 identificata cu etica prescriptiva.

Potrivit acestei clasificari, etica artistica este o etica aplicata, mai exact,
o etica aplicata artei. Pornind de aici, etica artistica se intersecteaza cu alte
forme de etica aplicata deoarece termenul ,arta” este unul special ambiguu
aici. Nu e vorba neaparat de discutia traditionala referitoare la raportul din-
tre arta si morala, care-si are originile la Platon, anume ce trebuie sau nu
trebuie sa creeze artistul din unghi de vedere moral, desi nu exclude acest
lucru. In acest context, termenul ,arta” desemneazi inclusiv lumea artei,
adica cadrele in care se manifesta arta™. Tocmai de aceea, avem in vedere si
organizatii, cum sunt, de exemplu, muzeele, galeriile, universitatile de arta
etc. Or, in acest caz, etica artistica se intersecteaza si cu etica organizatiilor.
In acest curs, noi ne vom restrange la o anumita organizatie - universitatea

-, fiind deci vorba de etica academica, o disciplina care se preda in cam ori-
ce facultate si care, la randul ei, se intersecteaza cu etica cercetarii si cu eti-
ca profesionala, fara si se reduca la acestea”. Punand cap la cap toate aces-
tea, obtinem conceptul de etica artistica de care este vorba in acest curs:
prin eticd artisticd ne referim la etica academicad in contextul universitdtii de arte.
Tocmai de aceea, in cele ce urmeaza, vom vorbi despre codul de etica al uni-
versitatii (infra Cap. 2), etica cercetarii (infra Cap. 3 si Cap. 4) si etica drep-
turilor de autor (infra Cap. 5 si Cap. 6), urmand ca in cadrul intalnirilor de la
curs, notiunile teoretice prezentate sa fie aplicate asupra unor cazuri etice.
Toate acestea vor f1 pregatite de o abordare generala a notiunilor de integri-
tate (infra 1.2) si deontologie (infra 1.3).

Inainte de a trece mai departe, ar trebui si prezentim o distinctie care
se face de obicei intre etica si morala. Daca exista sau nu o diferenta intre
cele doua e o chestiune greu de decis, caci depinde pe cine intrebi. De alt-
fel, daca ne ducem inapoi pe firul istoriei, asa cum am facut cu etica, aflam
ca termenul ,morald” vine din latina, mai exact, din cuvantul mos, care, ca si

b

éthos in greaca veche, insemna ,obicei”, ,datina”. Cicero, principalul filozof

14

15

Pentru mai multe detalii referitoare la lumea artei, a se vedea Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs
de filosofia artei: Mari orientari traditionale si programe contemporane de analiza. Volumul al doilea: Filosofia artei
in modernitate si postmodernitate, Bucuresti: Editura UNArte, 2017, pp. 147-170.

Pentru mai multe detalii referitoare la diferenta dintre etica academica si etica profesionala, a se vedea
Michael Davis, Ethics and the University, London and New York: Routledge, 1999, pp. 22-41.
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roman care a creat o terminologie filozofica in limba latina pornind de la fi-
lozofia greaca, este cel care introduce termenul de moralis (morala) in felul
urmator: ,[Discutarea acestei probleme tine de etica, numita astfel] fiindca
se refera la conduita morala [mos] pe care grecii o numesc éthos, [...] dar cel
care urmareste a imbogati limba latina se cade sa o numeasca morala [mora-
lis]*°. Vedem limpede ca, la origini, etica si morala sunt termeni echivalenti.
Insi astizi se obisnuieste sa se faci o distinctie intre cele doui in felul ur-
mator: Etica este disciplina care studiazda morala. Asadar, etica este disciplina,
morala este fenomenul studiat, tot asa cum biologia este disciplina, iar via-
ta este fenomenul studiat de biologie. Iar prin morala intelegem un ansam-
blu informal de propozitii privind ce este bine si ce este rdu. In treacit fie spus,
sa observam ca aceasta distinctie tine, potrivit tipurilor de etica de mai sus,

mai degraba de o etica descriptiva decat de una prescriptiva.

1.2.

Ce este integritatea

Conceptul de integritate este un concept extrem de ambiguu. In primul
rand, integritatea nu este doar un concept etic. Vorbim, de exemplu, des-
pre integritatea unei cladiri, adica despre cat de (putin) deteriorata este o
cladire. Aici, in mod evident, integritatea nu se refera la ceva de ordin mo-
ral. Termenul de integritate provine in ultima instanta din limba latina, de
la cuvantul integer, care inseamna ,intreg”. In sens etimologic, un om inte-
gru este un om intreg. De aici, in al doilea rand, am putea extrage ideea ca
un om integru este un om dintr-o bucata, in opozitie cu un om care are mai
multe fete”. Asadar, un om integru ar fi un om care este mereu sincer si ac-
tioneaza mereu la fel, in acord eventual cu principiile sale, iar un om lipsit
de integritate este un om fatarnic, care actioneaza variat, in functie de situ-
atie. Insi aceasta intelegere a integritatii este destul de diferita fata de fe-
lul in care este folosit astazi cuvantul ,integritate”. Caci, potrivit distinctiei
de mai sus (integru adica intreg, lipsit de integritate adica multifatetat), un
om imoral, dar care actioneaza mereu conform principiilor sale (imorale), ar
fi un om integru, ceea ce contrazice in mod evident felul in care noi folosim
cuvintele ,integru” si ,jintegritate”. Daca ne uitam in literatura filozofica,
gasim foarte multe definitii si carti intregi despre ce este sau cum trebuie
sa fie definita integritatea. De pilda, filozoful Hans Bernhard Schmid iden-
tifica in literatura de specialitate cel putin cinci concepte de integritate:

,a fi in armonie cu sine insusi’, adica a avea capacitatea de autoevaluare, de
actiune constienta;

16 Cicero, Despre destin, 1, 1 (traducere de Mihaela Paraschiv, lasi: Polirom, 2000, p. 57).

17 A sevedea, pentru sursa acestei idei, dialogul Hippias Minor al lui Platon, unde Ahile este inteles ca un om

dintr-o bucata, iar Odiseu ca un om cu multe fete. Bineinteles, nu vrem sa sustinem ideea ca Ahile era inte-

gru, iar Odiseu nu.
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2. aavea profunzime si a ramane ,fidel fata de propriile principii” in actiune;
3. afiun ,partener de incredere” pe care ne putem baza in efortul comun de a
duce o viata rationala;
4. afi,drept”, adica a dori sa traiesti moral impreuna cu ceilalti;
. « v . v .18
5. aaveaun ,caracter puternic’, adica simtul masurii .

Desi exista diferente notabile intre aceste concepte, observam ca ceea ce
au in comun este faptul ca integritatea este o proprietate a unei persoane. Or,
avand in vedere ca etica, la originile ei, s-a preocupat de éthos, adica de ca-
racter, putem cauta resursele pentru a vorbi despre integritate in lucrari-
le lui Aristotel”, in special in Etica nicomahicd. Ceea ce vom sustine in con-
tinuare este ca integritatea inseamnd excelentda morald. A fi integru inseamnd a
poseda un ansamblu de virtuti morale®. Ce inseamnd mai exact acest lucru vom
detalia in cele ce urmeaza.

Am vazut ca miza lui Aristotel in Etica nicomahica este sa raspunda la in-
trebarea privind scopul ultim al omului si modul in care poate fi atins acest
scop. Pentru a intelege demersul lui Aristotel, trebuie facute cateva precizari
de ordin teoretic. In primul rand, Aristotel distinge intre activititi care isi au
scopul in ele insele si activitati care sunt in vederea altor activitati, adica face
diferenta dintre mijloace si scopuri®, cuplu conceptual esential in orice demers
etic. De exemplu activitatea de a citi acest suport de curs poate fi in vederea
a altceva, de pilda, in vederea obtinerii unei note de trecere la examen: lectu-
ra suportul de curs este mijlocul prin care se poate implini scopul de a obtine
o nota de trecere. Sau, pentru a da un exemplu mai clar, cineva poate sa sculp-
teze un bust de dragul de a sculpta (activitatea isi are scopul in ea insasi) sau
poate sa sculpteze un bust pentru a castiga niste bani (activitatea isi are sco-
pul in exteriorul ei). Evident, Aristotel considera ca omul incearca de-a lun-
gul intregii sale vieti sa faca doar lucruri care-si au scopul in ele insele, insa
doar zeul este realmente capabil de asa ceva, nu si omul. Dupa cum am vazut,

18
19

20

21

Hans Bernhard Schmid, Moralische Integritdt. Kritik eines Konstrukts, Berlin: Suhrkamp, 2011, pp. 7-8.
intelegerea integritatii prin intermediul eticii lui Aristotel presupune si o violenta hermeneutica din partea
noastrd, intrucat, pe de o parte, nu vom prelua in intregime conceptia filozofica a lui Aristotel (de exemplu,
felul in care Aristotel intelegea raporturile dintre femei si barbati, adulti si copii etc.), ci 0o vom adapta la con-
temporaneitate, iar pe de altd parte, definitia de aici a integritatii este in mare parte stipulativa, ea neludnd
in considerare decat unul dintre aspectele care tin de nucleul semnificatiei de astdzi a termenul ,integritate”.
Consideram ca aceastd remarca metodologica este suficientd, cici argumentarea tezei ar angrena un proces
mult prea laborios pentru mizele acestui text.

Desigur, aceastd teza poate fi problematica, caci integritatea este inteleasd in modalitati foarte variate, de
obicei, ca 0 anumitd virtute printre altele, uneori ca o virtute dianoetic, alteori ca o virtute etica. Exista insa
si conceptii maximaliste despre integritate, cum gasim, de pilda, in Albert W. Musschenga, ,,Education for
Moral Integrity”, Journal of Philosophy of Education, 35 (2), 2001, pp. 219-235. De asemenea, existd numeroa-

se studii despre felul in care integritatea s-ar gasi deja la Aristotel sau unde mai exact ar trebui ea introdu-
s in etica sa. Bineinteles, toate aceste studii depind de intelegerea termenului de integritate, care, dupa cum
am aratat, este extrem de ambiguu. Sa ludim asadar teza avansata aici intr-o maniera problematica, lasand

pe viitor constructia unei argumentari propriu-zis filozofice in reviste de cercetare academica, acolo unde ii
este locul.

Pentru aceasta diferenta, a se vedea Aristotel, Etica nicomahicd, 1, 1, 1094 a (traducere de Stella Petecel,
Bucuresti: Iri, 1998, p. 29).
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scopul ultim al omului nu este altul decat fericirea (eudaimonia in greaca ve-
che, ceea ce literalmente desemneaza a avea alaturi o prezenta divina buna),
dar ce inseamna mai exact acest lucru trebuie dezvoltat.

In al doilea rand, trebuie sa explicitat felul in care Aristotel raspun-
de la intrebarea ,Ce este omul?”. In functie de aceasti chestiune, etica se
va dezvolta intr-o anumita directie. Intr-unul dintre cele mai celebre pasaje
din lucrarile sale, Aristotel spune urmatoarele:

[...] omul este un vietuitor politic, mai degraba decat orice albina si
orice fiinta gregara. [...] insa, dintre toate vietatile, numai omul are lim-
baj [logos|. Glasuirea este semnul placerii si al durerii si apartine si
altor vietuitoare, caci natura lor a ajuns numai pana la sesizarea pla-
cerii si a durerii si la semnificarea lor reciproca, pe cand limbajul ser-
veste exprimarii utilului si daunatorului, precum si a dreptatii si a
nedreptatii. Aceasta insusire este proprie omului, spre deosebire de

alte animale [...]"*

Gasim aici celebra definitie a omului care va fi exprimata mai tarziu in
forma prescurtata ,,Omul este animalul rational”. Omul este definit prin-
tr-un gen proxim (zoon in greaca veche, adica vietuitoare) si o diferenta ca-
re-1 specifica (care are logos, termen extrem de greu de tradus, el insemnand
deopotriva limba, limbaj, ratiune, propozitie, temei, discurs etc.; sa spu-
nem ca aici ar fi vorba de limbaj sau ratiune). Pornind de la alte texte ale lui
Aristotel, noi stim ca dimensiunea rationala este proprie mai cu seama di-
vinitatii. Aristotel chiar defineste divinul ca gandire care se gandeste pe
sine® (s nu uitdm ci suntem intr-o epoca precrestina, divinul de care vor-
beste Aristotel nu este Dumnezeul crestinilor). Asadar, omul se plaseaza la
mijloc, intre animal si zeu?. Omul este animal, insi nu doar animal, cici are
si ceva din divin®, fara si fie cu totul divin.

Pornind de aici, putem intelege de ce Aristotel ajunge sa vorbeasca
despre trei moduri de viata pe care omul le poate duce spre a deveni feri-
cit®. Fiecare dintre cele trei moduri de viatd accentueazi una sau alta din-
tre dimensiunile sale. Avem (i) modul de viata hedonic (bios apolaustikos), in
care fericirea este inteleasa in termeni de placere carnala si desfatare, (ii)
modul de viata politic (bios politikos), in care fericirea este inteleasa pornind
de la glorie si onoare si (iii) modul de viata contemplativ (bios theoreétikos), in
care fericirea este inteleasa pornind de la dobandirea cunoasterii. Este evi-
dent ca modul de viata hedonic mizeaza pe partea animalica din om, mo-
dul de viata contemplativ pe partea divina din om, iar modul de viata poli-
tic pe ceea ce ii este propriu doar omului. Ceea ce este interesant este faptul

22

23
24
25
26

Aristotel, Politica, I, 2, 1253 a (traducere de Alexander Baumgarten, Bucuresti: Univers Enciclopedic Gold,
2015, pp. 15 f).

Aristotel, Metafizica, X11, 9, 1074 b (ed. cit., p. 457).

Cf. Aristotel, Politica, I, 2, 1253 a (ed. cit., p. 17).

Aristotel, Etica nicomahicd, X, 7, 1177 a (ed. cit., p. 219).

Aristotel, op. cit., I, 5, 1095 b (ed. cit., pp. 32 f).
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ca aproape intreaga Etica nicomahica este dedicata modului de viata poli-
tic. Modul de viata hedonic este imediat dat la o parte de Aristotel, susti-
nand ca este demn de ,conditia de sclav”, iar modul de viata contemplativ
este tratat doar in ultima carte a Eticii nicomahice, chiar daca acesta este cel
mai avantajos, ducand la ,fericirea perfecta””. Totusi, aceasti cale este cea
mai dificila, este dedicata celor putini si, de aceea, Aristotel prefera sa vor-
beascid minimal despre ea. In cele ce urmeazi, ne vom concentra si noi asu-
pra modului de viata politic pentru a obtine de aici determinari mai precise
pentru integritate.

Aristotel ajunge sa spuna ca, de fapt, miza vietii umane nu este onoa-
rea, gloria, ci chiar excelenta morala sau virtutea, caci oamenii vor onoruri
pentru a se convinge de propria valoare. Astfel, Aristotel conchide ca ,J[...]
binele specific uman va fi activitatea sufletului in acord cu virtutea [...]. Si
acestea de-a lungul unei intregi vieti desavarsite; pentru ca, asa cum cu o
randunica nu se face primavara, la fel o singura zi sau un scurt rastimp nu

28 . . . o
”%. Termenul tradus aici prin excelenta mo-

fac pe nimeni absolut fericit
rala sau virtute este areté (de la care vine, de exemplu, cuvantul ,aristocra-

tie”, literalmente, ,puterea celor virtuosi”), iar el desemneaza capacitatea de

y»
a indeplini functia in modul cel mai optim. Astfel, in Grecia Antica, se vor-
bea in termeni de virtute si despre lucruri. De exemplu, despre un pamant
se putea spune ca este virtuos in masura in care era rodnic. Asadar, un om
virtuos este un om care isi indeplineste functia in maniera optima, functia
omului fiind, dupa cum am vazut, fericirea. Pentru a fi totul limpede, ar mai
trebui facute cateva precizari.

Aristotel considera ca sufletul omului nu este simplu, ci are mai mul-
te parti. Ne vom restrange la doua dintre ele, cele care sunt relevante in ca-
zul de fata”. Exista o parte rationald, care comanda, acea parte din noi prin
intermediul careia luam decizii constiente, si o parte irationala, apetitiva,
care e responsabila de impulsurile si dorintele noastre. Or, Aristotel consi-
dera ca impulsurile noastre pot fi modelate prin intermediul partii rationale.
Aceasta modelare duce la formarea caracterului (etosului), despre am vor-
bit mai sus (supra 1.1). De pilda, tendinta noastra naturala este sa consumam
multe dulciuri. Daca facem lucrul acesta in exces, placerea de moment se va
transforma intr-o stare de rau fizic pana la greata. Astfel, data viitoare cand
suntem stapaniti de o astfel de dorinta, putem sa ne abtinem gandindu-ne
la starea de rau pe care a provocat-o consumul in exces. Eventual, prin abti-
nere constanta, dorinta naturala de cat mai mult dulce ajunge sa se modifi-
ce si la un moment dat ajungem ca la nivel instinctiv sa nu ne mai dorim atat

27

28
29

Ibid., X, 7, 1177 a (ed. cit., p. 219). Este cel mai avantajos deoarece una dintre trasaturile principale ale fericirii
este autarhia, adici faptul ca individul detine controlul asupra sa. In timp ce in modul de viata hedonic esti
dependent de acele lucruri care isi produc desfatare, iar in modul de viata politic esti dependent de ceilalti
(caci onoarea iti este acordata intotdeauna de ceilalti), in modul de viata contemplativ omul poate contempla
si in lipsa altora sau a bunurilor necesare placerii.

Ibid., 1, 7, 1097 a (ed. cit., p. 37).

In Etica nicomahicd, Aristotel vorbeste despre patru parti ale sufletului (vegetativa, apetitiva, reflectiva si rati-
onala), iar in alte lucrari, cum e Despre suflet, vorbeste despre mult mai multe capacitati.
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de mult. Este vorba, in acest caz, de cultivarea cumpatarii, o virtute pe care,
iata, putem sa o capatam prin exercitiu. Asadar, virtutea nu este ceva cu
care te nasti, ci este ceva ce capeti prin efort, iar caracterul omului nu este
altceva decat ansamblul trasaturilor morale pe care le are. In masura in care
aceste trasaturi ajutd omul sa devina fericit, ele sunt virtuti, iar in masura in
care il impiedica, sunt vicii.

In plus, trebuie remarcat aici ci exista doui feluri de virtuti, cele care
tin de caracter (de etos), numite deci virtuti etice, si cele care tin de par-
tea rationald, numite virtuti dianoetice sau intelectuale (dianoia inseamna in
greaci veche intelect). Intr-adevar, caracterul moral poate fi modelat doar
in masura in care noi avem abilitatea intelectuala de a ne da seama ce este
bine si ce este rau, daca avem abilitatea rationala a ceea ce Aristotel numes-
te intelepciune practica (phronésis). Or, exista o diferenta intre intelepciunea
practicd, adica felul in care te pricepi sa gestionezi situatii care au legatura
cu sinele tau si cu ceilalti, si intelepciunea teoretica, adica felul in care te pri-
cepi sa judeci chestiuni pur teoretice, precum calcule matematice si asa mai
departe. Desigur, exista si alte virtuti intelectuale, cum este, de pilda, abili-
tatea artistica, ceea ce se cheama in greaca veche techne. Toate aceste virtuti
intelectuale, la randul lor, pot fi dobandite prin exercitiu.

Revenind la virtutile etice, Aristotel vorbeste despre patru tipuri de ca-
ractere®, in functie de felul in care sunt modelate:

La extrema de jos avem viciosul, adica acel om care nu cunoaste binele si
raul si face raul in mod natural.

Urcand, vorbim despre acratic, literalmente, cel lipsit de putere (kratos, in
greaca veche, inseamna putere), adica cel care stie ce este bine si ce este rau,
dar nu se poate abtine de la dorintele care-l stapanesc.

Mai sus, avem encraticul, cel care are stapanire de sine, adica cel care stie ce
este bine si ce este rau, caruia 1i vine sa faca raul, dar care are puterea de a
se abtine.

In sfarsit, la extrema superioara, avem virtuosul, adica cel care stie ce este
bine si ce este rau si ii vine in mod natural sa faca binele, cel care si-a mo-
delat in asa fel caracterul incat partea irationala ajunge sa contribuie la
fericirea proprie.

Pe langa cele patru caractere, Aristotel mai vorbeste si despre bestialita-

te si divinitate, prima fiind apanajul animalelor, iar a doua a zeilor si a ero-
ilor mitologici, asadar vorbim de ceva subuman (bestialitate) si de ceva su-
prauman (divinitate). Insa Aristotel atrage atentia ci aici nu putem vorbi de
fapt despre virtute si viciu, caci e vorba de ceva dincolo de uman, deci din-
colo de moralitate. Ajungem astfel la o alta distinctie importanta pe care
trebuie sa o facem, cea dintre actiuni morale si imorale, pe de o parte, si ac-
tiuni amorale, pe de alta parte. Ultimele sunt actiuni private de moralita-

te, ele nu sunt nici bune, nici rele. De pilda, faptul ca un grafician alege sa

30

Aristotel, Etica nicomahicd, VII, 1, 1145 a (ed. cit., p. 141).
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nu-si semneze o lucrare este o actiune amorali. In schimb, daci graficianul
a promis cuiva sa-i faca o lucrare de arta grafica si sa o semneze si alege ul-
terior sd nu o semneze, avem de-a face cu o actiune imorala, caci isi incalca
promisiunea facuta.

Revenind la cele patru caractere, viciosul si virtuosul sunt niste extre-
me care sunt rar intalnite, in general, oamenii se situeaza la nivelul acrati-
cilor si encraticilor. In plus, reluand exemplul dat mai sus, cumpitarea este
doar una dintre excelentele morale. Exista o varietate de virtuti, in functie
de diverse zone alte sufletului irational. Cumpatarea are legatura cu place-
rile si durerile senzoriale. Exista, de pilda, o zona a sufletului care se mani-
festd prin frici in anumite situatii. In acest caz, un individ care gestionea-
za bine frica este unul curajos, curajul fiind o alta virtute decat cumpatarea.
Iar un om cumpatat nu trebuie sa fie in mod necesar curajos si nici un om
curajos nu este neaparat un om cumpatat. Astfel, unii oameni pot sa fie vir-
tuosi in anumite privinte, encratici sau acratici in unele si viciosi in altele.

In ultimul rand, ar mai trebui spus ci exista si aceasti varianta in
care eu ma abtin intr-un asemenea mod de la placeri incat sa cad in extre-
ma cealaltd, sa devin insensibil la placere, adica abstinent. Tocmai de aceea,
Aristotel plaseaza virtutea la mijloc intre doua extreme, o extrema a exce-
sului si o extrema a insuficientei. Dupa cum o defineste in Etica nicomahica,

»l--.] virtutea este un fel de medietate, tinta ei fiind masura justa dintre doua
extreme.””! Prezentim un tabel cu diverse virtuti si opusii lor despre care
vorbeste Aristotel (Fig. 2)*

insuficienta virtute exces
lasitate curaj temeritate
insensibilitate cumpadtare desfrau
avaritie generozitate risipa
meschinarie marinimie vulgaritate
modestie excesiva mandrie vanitate

(micime sufleteasca)

(grandoare sufleteasca)

indiferenta ambitie masurata ambitie nemasurata
moliciune blandete irascibilitate

falsa modestie sinceritate laudarosenie
rigiditate jovialitate bufonerie
grosolanie amabilitate linguseala
indecenta decenta timiditate

nepasare indignare invidie sau rautate

Fig. 2: Excelente morale in Etica nicomahica

31 Aristotel, op. cit., 11, 6, 1106 b (ed. cit., p. 55).
32 Acestea sunt discutate pe scurt in ibid., I1, 7, 1107a-1108Db (ed. cit., pp. 56-58) si sunt detaliate in alte carti ale

Eticii nicomahice.
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Pornind de cele spuse, putem defini integritatea ca ansamblu de excelente
morale. Un om integru este un om virtuos, adica cineva care poseda diver-
se excelente in sensul discutat mai sus. In situatia celor dintr-o universita-
te, multe dintre virtutile de care vorbeste Aristotel sunt relevante. Astfel, un
student trebuie sa fie curajos pentru a semnala situatiile in care cineva ac-
tioneaza imoral, un profesor trebuie sa fie amabil cu colegii sai, cu studen-
tii si cu personalul auxiliar si asa mai departe. Ramane a discuta la curs care
sunt relevante si de ce, daca mai putem vorbi si de alte virtuti pe care mem-
brii unei universitati ar trebui sa le aiba, precum si ce virtuti ne sunt propu-
se in codul de etica al universitatii.

1.3.

Ce este deontologia

In privinta deontologiei, putem si procedim ca si pani acum, adica si ne
uitam la etimologie, ca sa obtinem astfel o directie catre care sa ne indrep-
tam. Atragem totusi atentia asupra faptului ca demersul poate fi uneori
si sofistic. De exemplu, a spune ca intr-o universitate trebuie sa se predea
de toate intrucat termenul provine de la cuvantul universitas, care inseam-
na ,totalitate”, este desigur un sofism. De aceea, rationamentele pe baza
etimologiei trebuie judecate de la caz la caz. Termenul ,deontologie” provi-
ne, in ultima instanta, din greaca veche, de la verbul deo si substantivul lo-
gos. Verbul deo avea initial sensul de ,,a duce lipsa, a avea nevoie (trebuinta)”,
ajungand ulterior sa capete sensul de ,trebuie”. De aici, s-a format substan-
tivul deon, care inseamni ,ceea ce trebuie facut”®. Asadar, deontologia este
discursul sau disciplina (logos) despre ceea ce trebuie facut (deon). Termenul
este folosit astizi in doua maniere principale. In primul rand, deontologia
se referd la un tip de etica care se axeaza pe intentiile agentului, pe ceea ce
agentul trebuie sa faca, indiferent de rezultatul la care duce actiunea respec-
tiva, si care este de obicei adusa in contrast cu un tip de etica consecintio-
nista, care se axeaza pe ce trebuie facut in functie de consecintele generate
de actiuni. In al doilea rand, termenul ,deontologie” este folosit in sintag-
ma ,deontologie academica”, care este un termen cvasisinonim cu termenul
eticd academicd™, in masura in care etica academici se focalizeaza pe da-
toria membrilor comunitatii academice, adica pe ceea trebuie sa faca. Asadar,
odata cu deontologia, ajungem la felul in care este inteleasa in mod obisnu-
it etica prescriptiva astazi, ca teorie a felului in care omul trebuie sa actio-
neze. Mai precis, in cazul deontologiei, vorbim de o etica care pune accen-
tul pe intentie, nu pe consecinte. Pentru a avea o idee mai clara despre ce

33 Pentru mai multe detalii, a se vedea Theodor Georgescu, op. cit., pp. 16-23.

34  Infelul acesta este folosit, de pilda, in Emanuel Socaciu, ,,Fundamente ale eticii academice”, in Liviu

Papadima (ed.), Deontologie academicd, Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2017, pp. 10-11 sau in

Emilia Sercan, Deontologie academicd. Ghid practic, Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2017, p. 5.
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este deontologia, sa aruncam o privire sumara asupra principalei teorii eti-
ce deontologice, si anume cea propusa de Immanuel Kant.

Pentru a intelege teoria etica a lui Kant, trebuie, ca si in cazul eticii
lui Aristotel, sa ne raportam mai intai la cateva idei teoretice fundamentale.
Immanuel Kant este un filozof care a trait in secolul al XVIII-lea, iar lucra-
rea sa principala este Critica ratiunii pure. In aceasta lucrare gasim urmaitoa-
rea idee: noi nu avem acces la lume asa cum este ea in sine, ci numai la felul
in care ea ni se da noua. De altfel, daca ne gandim la ce ar fi un lucru in sine,
ne dam seama imediat ca ajungem la o contradictie: intotdeauna eu ma ra-
portez la lucru, deci nu am cum sa am acces la cum si ce este el in sine. Ceea
ce pot sa fac este doar sa gandesc asa ceva, dar niciodata nu voi avea experi-
enta unui lucru in sine. Kant nu vrea sa zica ca fiecare dintre noi are propria
lui lume. Aici nu este vorba de ceva individual, ci este vorba de ceva comun
tuturor oamenilor. Omul are o structurd a mintii prin intermediul careia ex-
perimenteaza lumea. Lumea nu este altceva decat intersectia dintre diver-
sul sensibil pe care noi il receptam si felul in care acest divers sensibil este
ordonat de structurile mintii noastre. De exemplu, timpul, considera Kant,
nu este un lucru din lume, ci este o structura a mintii in care este ordonat
diversul sensibil. Existd oameni care sunt nevazatori sau care nu aud etc.,
dar orice om se raporteaza la timp intr-un fel sau in altul, orice deficiente
ar avea. Nu e locul aici sa explicam de ce timpul este o structura, cum ajun-
ge Kant la aceasta idee si despre ce alte structuri ale mintii mai vorbeste el.
Ceea ce este important este faptul ca el face aceasta distinctie intre (i) fe-
nomene, adica lucrurile la care noi avem acces prin intermediul structurilor
mintii noastre, si (ii) lucru in sine sau, cum ii mai spune Kant, noumen, adi-
ca lucrul pe care putem doar sa-l gindim (de aici termenul de noumen, care,
in greaca veche, inseamna ,ceea ce este gandit”), dar pe care nu il intalnim
in experienta noastra®. Una dintre cele mai mari erori ale filozofiei traditi-
onale, considera Kant, este faptul ca a incercat sa vorbeasca despre lucrul in
sine ca si cum ar fi ceva ce noi experimentam. Iar acest demers a dus la dis-
cutii metafizice referitoare la nemurirea sufletului, la ce si cum este lumea
ca intreg sau la existenta lui Dumnezeu. Kant sustine ca noi nu putem nici-
odata emite propozitii stiintifice cu privire la acestea, caci ele nu pot fi ex-
perimentate. Lumea ca intreg, de exemplu, nu poate f1 experimentata, poa-
te fi doar gandita; ceea ce noi experimentam sunt intotdeauna doar parti ale
intregului lumii. Exista o tendinta inerenta ratiunii de a se duce catre astfel
de idei, insa a incerca sa le cunoastem este intotdeauna o incercare sortita
esecului. In aceasta consti, de altfel, critica ratiunii: Kant vrea si delimiteze
granitele folosirii ratiunii, granite care, odata trecute, duc la iluzie.

Folosindu-se de aceasta distinctie - cea dintre fenomene si lucru in
sine -, Kant rezolva o serie de probleme ale filozofiei traditionale. Una din-
tre aceste probleme este ceea ce Kant numeste antinomia ratiunii, adica
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contradictia in care ratiunea ajunge daca isi depaseste granitele. Unul din-
tre aceste conflicte pe care ratiunea le naste este urmatorul: pe de o parte,
omul este liber s actioneze intr-un fel sau altul, caci, daca am presupune ca
totul este determinat, atunci am ajunge la situatia in care nu ar mai exista o
cauza spontana care sa genereze restul efectelor. Pe de alta parte,

intreaga lume este guvernata de raporturi de tip cauza-efect, caci, daca am
presupune ca exista libertate, atunci am accepta ideea unei cauze spon-
tane care ar f arbitrare si care ar contrazice insasi cauzalitatea de la
nivelul naturii.

Intre cele doui teze se naste o contradictie evidenti: pe de o parte, exista li-
bertate, deci nu este totul complet determinat, pe de alta parte, totul este
determinat, deci nu exista libertate®. Ca si rezolve acest conflict, Immanuel
Kant se foloseste de distinctia dintre fenomene si lucru in sine. Pe de o par-
te, totul este determinat, intr-adevar, iar acest lucru este valabil din per-
spectiva lumii fenomenale. Pe de alta parte, exista libertate, intr-adevar, iar
acest lucru este valabil din perspectiva lumii noumenale (a lucrului in sine,
care este doar gandit). Mai exact, actiunile omului apar ca fiind determina-
te cauzal, daci ne raportim la om doar din perspectiva naturii. Insa, din un-
ghiul de vedere al ratiunii, omul este liber sa actioneze altfel decat cere ca-
uzalitatea naturii. Aici introduce Kant prescriptia si astfel ajungem la etica,
caci libertatea de care vorbeste este tocmai fundamentul eticii. De pilda,
din unghi de vedere natural, imi vine sa abandonez lucrul pe care-1 am de fa-
cut, insa, din unghi de vedere rational (noumenal), eu pot sa imi spun ca tre-
buie sa inchei acest lucru. Acest ,trebuie” din ultima propozitie nu provine
din natura, ci din ratiunea mea, adica din libertatea mea (,pot sa...”), care e
insa doar noumenala, nu fenomenala.

Ajunsi aici, sd ne oprim un moment pentru a rafina si mai mult distinc-
tia dintre ,este” si ,trebuie”, dintre descriptiv si normativ (a se vedea supra
1.1). Cuvantul ,trebuie” este ambiguu in limba romana, el poate avea atat un
sens descriptiv, cat si un sens normativ, iar de acest lucru ne dam seama nu-
mai din context. De pilda, atunci cand un meteorolog ne spune ca pe baza
observatiilor lui, maine trebuie sa ploud, termenul ,trebuie” are un sens de-
scriptiv. Ceea ce face meteorologul este ca el observa o stare de fapte si, por-
nind de la ea, infereazi o alti stare de fapte. In schimb, cAnd paznicul unei
galerii ne spune ca trebuie sa nu atingem operele de arta, termenul ,trebu-
ie” are un sens normativ. Paznicul ne spune cum sa actionam, dar noi putem,
daca chiar vrem, sa actionam altfel, sa atingem operele de arta, avem aceas-
ta libertate. In alte limbi, lucrul acesta se poate rezolva mai usor. Astfel,
chiar daca in limbile engleza si germana cuvintele must si miissen pot avea
atat un sens descriptiv, cat si unul normativ (ca in limba romana), exista in
aceste limbi si cuvintele ought si sollen, care au intotdeauna un sens norma-
tiv, niciodata un sens descriptiv. Tocmai de aceea, noi trebuie sa fim mereu
atenti cand auzim cuvantul ,trebuie”, caci el poate avea oricare dintre cele

36

Pentru mai multe detalii, a se vedea Immanuel Kant, op. cit., pp. 460-467.



20

Etica artistica si deontologie academica unarte.org

doua sensuri, iar multe sofisme se bazeaza tocmai pe acest polisemantism
al cuvantului ,trebuie”. Insi, pornind de la aceasta ambiguitate a cuvantului
ytrebuie” in limba romana, obtinem inca ceva, si anume diferenta dintre le-
gile naturii (care sunt descriptive), cum este de pilda propozitia ,Pentru ori-
ce actiune trebuie sa existe o reactiune”, si legile morale (care sunt prescripti-
ve), cum este de pilda propozitie , Trebuie sa nu furi!”. Desi ambele exprima
necesitati, legile naturii si legile morale sunt complet diferite, caci prime-
le sunt descriptive (vorbesc despre necesitate naturald), celelalte sunt pre-
scriptive (vorbesc de necesitate morald), iar intre ele se naste aceeasi pra-
pastie de sens indicata mai sus prin expresia ghilotina lui Hume.
Sa revenim la Immanuel Kant. Am vazut cum ajunge sa spuna ca nu
e nicio problema sa sustinem in acelasi timp ca totul este determinat ca-
uzal (din unghi de vedere fenomenal sau al naturii din noi) si ca exista to-
tusi libertate (din unghi de vedere noumenal sau al ratiunii din noi). In
plus, am obtinut ceva foarte important, si anume ca tocmai aceasta liber-
tate este ceea ce face cu putintd normele morale. Caci, daca noi nu am fi li-
beri, atunci nu am fi capabili sa formulam norme morale. Libertatea este
conditia de posibilitate a eticii, iar libertatea tine de noi ca lucruri in sine,
ca noumene, ea tine de ratiunea noastra. In timp ce la nivel teoretic (de-
scriptiv), ratiunea tindea sa se extinda dincolo de limitele ei si sa produ-
ca erori, la nivel practic (normativ), ratiunea in continuare tinde sa se ex-
tinda dincolo de limitele ei, numai ca aici activitatea ei este benefica, caci
totul se petrecere in domeniul normelor morale. Sa observam aceasta simi-
laritate intre filozofia lui Kant si cea a lui Aristotel. Asa cum Aristotel fa-
cea o distinctie intre intelepciunea teoretica si intelepciunea practica, la fel
face si Kant o distinctie intre folosirea teoreticd si folosirea practica a ratiunii,
pe scurt, intre ratiunea teoreticad si ratiunea practicd. De ce totusi proiectiile
ratiunii sunt utile la nivel practic? Noi putem sa gandim o entitate perfec-
ta, iar entitatea perfecta poate functiona pentru noi ca un model pentru fe-
lul in care noi actionam. Poate nu vom reusi sa actionam niciodata in acea
maniera perfecta, dar modelul respectiv de perfectiune morala este o idee
cu care incercadm sa ne asemanam cat mai mult in comportamentele noastre.
[ata, asadar, cum ratiunea, depasindu-si granitele, este cat se poate de utila
in etica. Este important de subliniat faptul ca in filozofia practica si, in spe-
cial, in etica, distinctia relevanta este cea dintre scopuri si mijloace, in timp ce in
disciplinele teoretice distinctia relevantd este cea dintre cauze si efecte. Desi am
intalnit deja aceasta distinctie in prezentarea eticii lui Aristotel (a se vedea
supra 1.2), aici lucrurile sunt mult mai clare in aceasta privinta. Cand vorbim
de moralitate, vorbim de raporturi intre scopuri si mijloace, cind vorbim de
naturd, vorbim de cauze si efecte.
Pornind de la faptul ca normele isi au sursa in ratiune, Kant ajunge sa
sustina o serie de idei. In primul rand, oarecum asemainitor cu Aristotel,
si Kant intelege omul ca aflandu-se intre doua extreme: (i) pe de o par-
te, avem natura, care stabileste principiul fericirii. Din unghi de vedere na-
tural, omul vrea sa fie fericit, este inclinat catre fericire, catre ceea ce Kant
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mai numeste ,bunistare fizica” (das Wohl)”. (ii) Pe de alta parte, avem rati-
unea, care stabileste principiul binelui (das Gute). Din unghi de vedere rati-
onal, omul vrea sa actioneze bine. Desi Aristotel insusi facea o diferenta si-
milara in filozofia sa, intre placut, pe de o parte, si util si drept, pe de alta
parte, dupa cum vedem, exista o diferentd semnificativa intre ceea ce pro-
punea Aristotel si ceea ce propune Kant. Caci, daca pentru Aristotel ferici-
rea si binele sunt acelasi lucru in cazul omului (unde fericirea era inteleasa
pornind de la modurile de viata omenesti), pentru Kant binele intra de multe
ori in coliziune cu fericirea. De fapt, pentru Kant, cele doua tin de aspecte di-
ferite ale omului - binele tine de ratiunea din om, fericirea tine de natura
din om -, insa, din unghi de vedere factual, cele doua pot intra in coliziune.
Or, tocmai de aceea, raportul fata de normele morale este unul intermediat
de respect, nu de vreo inclinatie naturala. Pentru a da un exemplu pentru fe-
lul in care binele poate intra in coliziune cu fericirea, daca eu vreau sa merg
in atelier sa modelez, pentru ca aceasta activitate o rivnesc in acest mo-
ment, dar, ca sa pot sa fac asta, trebuie sa mint pe cineva si ajung sa actio-
nez astfel, atunci, potrivit lui Kant, eu actionez in vederea bunastarii mele,
dar impotriva datoriei.

In al doilea rand, ratiunea lucreazi cu ceea ce este universal, adica va-
labil pentru toti. Cu alte cuvinte, ratiunea stabileste legi. Pornind de aici,
Kant incearca sa ofere o norma morala care sa fie la randul ei universala,
adica o lege fundamentald morald care sa fie independenta de tot ce tine de
natura, care sa fie, asadar, autonomd. Ceea ce incearca aici Kant este sa puri-
fice norma de tot ceea ce este factual, descriptiv, tot asa cum un metalurgist
extrage dintr-o bucata nerafinata de aur toate impuritatile prin procese de
topire, filtrare si rafinare pentru a raimane doar cu aurul. Tocmai de aceea,
Kant ajunge sa formuleze mai degraba o meta-norma, un principiu, adica o
propozitie pornind de la care pot fi formulate alte norme, mai particulare,
pe care le numeste maxime. Este vorba de principiul suprem al moralitatii sau
imperativul categoric, pe care il formuleazi in mai multe maniere. In conti-
nuare, citez formularea mai simpla, dar mai potrivita pentru mizele noastre:

[...] actioneaza doar dupd acea maximd prin care poti voi totodatd ca ea sd

. v . 38
devind o lege universald™.

Sa analizam aceasta propozitie. Ea reprezinta un criteriu dupa care noi pu-
tem infera in ce masura o anumita norma (ceea ce Kant numeste maxi-
ma) este morala sau imorala. Este un test pe care pot sa-1 folosesc oricand.
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De pilda, norma , Trebuie sa nu minti” poate fi supusa acestui test gandin-
du-ma in ce masura vreau ca ea sa fie universald, adica valabila pentru toa-
ta lumea si in orice context. In masura in care aceasti norma (maximai) tre-
ce testul imperativului categoric, ea este morala. Vom avea ocazia mai jos

sa ne folosim de testul imperativului categoric (a se vedea infra 3.1). De ce se
cheama totusi ,,imperativ categoric”? Intr-adevir, orice norma este un im-
perativ, caci normele imi spun cum trebuie sd actionez, numai ca imperative-
le sunt de mai multe feluri. Kant observa ca eu pot sa indemn pe cineva sa
actioneze (i) in functie de un context sau (ii) independent de orice context. Astfel,
Kant introduce doua tipuri de imperative:

imperativul ipotetic, care are forma , Daca..., atunci trebuie...”, iar ante-
cedentul (,daca...”) functioneaza ca un context care implica consecventul
(,trebuie...”), si

imperativul categoric, care are forma ,,Trebuie...”. Imperativul categoric nu
este dependent de niciun context - intotdeauna trebuie sa..., nu e niciun
,daca” aici. Ca sa revenim la exemplul de mai sus (,,Trebuie sa nu minti”),
pentru Kant, nu exista cazuri cand trebuie sa nu minti si cazuri in care e in
regula sa minti. Daca ar fi fost astfel, atunci imperativul ar fi fost unul ipo-
tetic si nu ar f1 functionat ca o norma morala, dat fiind ca moralitatea tine
doar de ratiune, adica este independenta de natura si deci de orice context.

Sa mai observam faptul ca imperativul ipotetic presupune in el insusi di-
ferenta dintre mijloace si scopuri. Daca vrei sa ajungi la Gradina Botanica
(scop), trebuie sa iei troleibuzul (mijloc). Aici, norma este un mijloc pen-
tru a atinge un alt scop. Mai mult, scopul (a ajunge la Gradina Botanica) se
subsumeaza, la randul sau, unui alt scop, de pilda, vreau sa merg la Gradina
Botanica cu scopul de a vedea anumite plante rare, iar totul se poate duce
pana la placerea pe care o provoaca ceva sau altceva (vorbim asadar de ceva
natural, de o inclinatie catre placere). Cu alte cuvinte, scopul nu se gases-
te in sinele omului, ci in afara lui. In schimb, normele morale nu tin de ceva
natural, ci de ratiunea din om, ele se subsumeaza imperativului categoric,
care prezinta un scop in sine, nu un scop relativ la alt scop. Observam cum
s-a strecurat aici expresia ,,in sine”, pe care am intalnit-o mai sus, in expre-
sia ,lucru in sine”. Dupa cum am vazut, in cazul filozofiei teoretice, descrip-
tive, lucrul in sine este ceva ce produce iluzii: noi experimentam doar fe-
nomene, niciodata lucrul in sine. In schimb, in cazul eticii, deoarece ea se
intemeiaza cu totul pe autonomia ratiunii fata de natura, scopul in sine are
sens. Tocmai deoarece ratiunea este autonoma fata de natura, ratiunea este
un scop in sine. Avand in vedere acestea, Kant formuleaza imperativul cate-
goric si intr-o alta maniera:



23 Etica artistica si deontologie academica unarte.org

Actioneazad astfel incat sa folosesti umanitatea, atdt din persoana ta, cdt si din
persoana oricui altcuiva, de fiecare datd totodatd ca scop, niciodatd numai ca

s 39
mijloc™.

Sa remarcam urmatoarele lucruri. Umanitatea din om consta tocmai in rati-
unea pe care o are. Ceea ce ne face pe noi sa fim oameni este faptul ca avem
ratiune, teza care, dupa cum vazut, apare inca de la Aristotel, numai ca
Immanuel Kant trage alte concluzii din ea. Pentru ca avem ratiune, iar rati-
unea este autonoma de natura, inseamna ca fiecare dintre noi este un scop
in sine. Insa acest lucru este valabil din unghi de vedere noumenal, adici prac-
tic. Din unghi de vedere natural, omul ravneste la placere si de multe ori ac-
tioneaza in vederea placerilor. Tocmai de aceea, omul e capabil sa instrumen-
talizeze alti oameni in vederea propriei pldceri, adica sa-i trateze ca mijloace in
vederea unui scop egoist. Or, deoarece si ceilalti sunt oameni, adica au ra-
tiune, deci sunt scopuri in sine, acest comportament este interzis de legea
morala. Mai mult de atat, Kant vorbeste despre cum fiecare dintre noi isi
poate instrumentaliza inclusiv propria persoana in vederea placerilor, actio-
nand impotriva datoriilor pe care le are. Pornind de la un exemplu celebru®,
putem sa spunem ca cineva care are un talent innascut pentru scenografie,
in loc sa-si cultive talentul, se lasa in voia poftelor naturale pe care le are si
isi neglijeaza acest talent. Potrivit lui Kant, un astfel de individ actioneaza
impotriva datoriei pe care o are fata de umanitatea din el insusi. Asadar, da-
toria nu se limiteazd la raporturile cu ceilalti, ci exista datorie si fata de sine. Or,
daca fiecare om in parte este un scop in sine, inseamna ca fiecare om in
parte are o valoare ireductibila si este de neinlocuit. Mijloacele pot fi inlocu-
ite, caci ceea ce conteaza este scopul. Eu pot sa ajung la Gradina Botanica si
cu troleibuzul si pe jos, pot sa vad acele plante rare si la Gradina Botanica
din Bucuresti si la cea din Padova, eu pot sa capat placere si vazand ace-

le plante rare si vizitand o galerie de arta si asa mai departe. Mijloacele pot
fi schimbate intre ele si deci au si un pret. Insi legea morali nu-mi permite
sa ma folosesc de celalalt pentru a-mi indeplini propriile scopuri date de fa-
cultatea mea de a ravni, adica de a-1 inlocui cu cineva sau altcineva. Aceasta
idee va avea consecinte inclusiv la nivelul felului in care sunt gandite astazi
drepturile de autor (a se vedea infra 5.3).

In sfarsit, pornind de la toate cele spuse aici, ar trebui si mai remar-
cam o chestiune extrem de importanta: ceea ce conteaza intr-o astfel de eti-
ca nu sunt consecintele actiunilor, ci intentiile pe care le am. Totul se redu-
ce la autonomia ratiunii, deci la autonomia vointei, iar o vointa este buna
pornind de la ea insasi (scop in sine). Daca ceea ce ar conta ar fi consecin-
tele, atunci nu am mai avea de-a face cu autonomia ratiunii si, deci, nu am
mai avea de-a face cu scopuri in sine. De aici rezulta ceva foarte interesant,
si anume cd actiunea morala este buna daca si numai daca ea este facuta din

39  Immanuel Kant, Intemeierea metafizicii moravurilor, ed. cit., pp. 65 f.
40  Immanuel Kant, op. cit., pp. 56 f.



24

Etica artistica si deontologie academica unarte.org

datorie, nu doar conform datoriei*. Diferenta dintre o actiune din datorie si
o actiune conform datoriei nu se vede decat in situatii speciale, ca atunci
cand actiunea pe care o intreprind ma dezavantajeaza in mod evident. De
exemplu, daca un student are posibilitatea de a copia la examen de la un co-
leg si de a lua astfel o notda mare care sa-1 ajute sa obtina bursa si refuza sa
o faca, noi nu avem de unde sti daca a facut-o din datorie, asadar pentru ca
este imoral sa procedeze astfel (din respect fata de norma morala, cum ar
fi spus Kant), sau daca a facut-o doar conform datoriei, adica de teama de a
nu fi prins si pedepsit. In acest caz, numai studentul, in interioritatea lui,
stie daca actiunea a fost cu adevarat morala sau nu. Dupa cum spune Kant,

yatunci cand e vorba de valoarea morala, ceea ce conteaza nu sunt actiunile,
pe care le vedem, ci principiile lor interne, care nu se vad”*

Avem in acest moment o oarecare idee referitoare la ce inseamna deon-
tologie, pornind de la teoria lui Immanuel Kant. Este vorba de o etica care
se centreaza pe norme morale, care sunt complet purificate de tot ceea ce
este natural, adica de toate inclinatiile omului spre fericire. Intr-o etica
deontologica ceea ce conteaza este binele, iar binele se manifesta prin in-
tentia inerenta oricirei actiuni. In misura in care eu actionez din datorie,
adica actiunea mea trece testul principiului suprem al moralitatii, atunci
actiunea mea este una morala. Pornind de la aceasta teorie eticd, deontolo-
gia academica poate fi inteleasa ca o etica deontologica aplicata in spatiul
academic, in cazul nostru, in spatiul universitar.

41
42

Ibid., pp. 20-22.

Ibid., p. 34.



25

Etica artistica si deontologie academica unarte.org

Capitolul 2

Codul de etica universitara

Acest scurt capitol este structurat astfel: mai intai, sunt facute niste obser-
vatii preliminare privind rolul codului de etica, pentru ca apoi sa fie dis-
cutate doua concepte care apar in cod: unul de metoda si unul de continut.
Cum codul de etica se poate modifica de la un an la altul in functie de deci-
ziile senatului universitatii sau de modificarea legii invatamantului, prefer
sa nu intram in detaliile acestuia si sa ramanem la consideratii generale in
suportul de curs. Aceste detalii pot f1 aflate consultand direct textul codului
de etica, iar interpretarea sistematica si dezbaterea acestuia sunt rezervate
prelegerilor de la curs.

Mai intai, ar trebui discutat despre ratiunea pentru care exista un cod
de etici universitar si rolul pe care acesta il indeplineste. In primul rand,
universitatile sunt obligate prin lege sa adopte un cod de etica si deonto-
logie universitara®. Aceasta este doar ratiunea legald pentru care exista un
cod de etica universitara. Mai important, in al doilea rand, codurile de etica
reglementeaza comportamentul moral al membrilor unei universitdti, care presu-
pune relatii complicate intre membrii acesteia: este vorba de relatiile din-
tre studenti, profesori si personalul auxiliar. Comunitatea academica a unei
universitati nu este o prelungire fireasca a societatii. Pentru a da cel mai ba-
nal exemplu, prin autoritatea pe care le-o confera statutul de profesor, pro-
fesorii pot usor comite abuzuri fata de studenti. Codul de etica vine sa re-
glementeze aceste relatii, iar el ar trebui sa ofere inclusiv solutii la posibile
probleme complexe din unghi de vedere moral. Evident, niciun cod nu poa-
te specifica pana la capat ce actiuni trebuie luate pentru fiecare caz in par-
te. Codul contine definitii si reguli care ar trebui sa fie cat mai clare, dar, in
ultima instanta, totul se reduce la interpretarea acestuia. Oricum, la redac-
tarea codului de etica al unei universitati ar trebui sa participe atat profe-
sorii, cat si studentii, tocmai pentru ca interesele acestor categorii de mem-
bri sa fie cat mai bine reprezentate*, Reglementand, codul de etica ar trebui
apoi sa modeleze insusi comportamentul moral®, iar odati cu aceasti mo-
delare, sunt consolidate relatiile dintre membrii comunitatii universitare in
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Legea invatdmantului superior nr. 199/ 2023, in special art. 15, lit. b) si art. 18.

Pentru mai multe argumente, a se vedea Michael Davies, op. cit., pp. 30 f.

Bineinteles, doar existenta codului de etica este insuficientd pentru asa ceva. Este nevoie si de alte instru-
mente, prin care acesta sa fie promovat si discutat, cum ar fi cursuri, seminare, ateliere si asa mai depar-

te. Toate acestea presupun ceea ce in literatura de specialitate poartd diverse denumiri, precum ,,aborda-

re proactivd” (Heidi Hyytinen, Erika Lofstrom, ,,Reactively, Proactively, Implicitly, Explicitly? Academics’
Pedagogical Conceptions of how to Promote Research Ethics and Integrity”, Journal of Academic Ethics, 15(1),
2017, p. 27) sau ,atitudine proactivd” (Andreea Popescu, ,,Etica in universitate. Strategii si atitudini proactive”,

Revista de filosofie, 71(3), 2024, pp. 386 f.).
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jurul unor valori morale comune. In sfarsit, universitatile, pe langa scopul
de a forma, au si rolul de a face cercetare. Cercetarea, la randul ei, trebuie re-
glementata din unghi de vedere etic, avind in vedere ca si aici exista prac-
tici imorale, cum este, de pilda, plagiatul (a se vedea infra Capitolul 3). Iar
cum universitatile de arte au rolul de a impulsiona creativitatea in primul rand
a studentilor, dar si a profesorilor, practicile artistice trebuie la randul lor
sa fie reglementate din unghi de vedere etic (a se vedea infra Capitolele 5 si
6). Dupa cum am scris mai sus, codul de etica este un contract moral intre
membrii universitatii si deci difera in intentie si rol de regulamentul de or-
dine interioara sau regulamentele privind activitatea profesionala a studen-
tilor sau profesorilor™.

Codul de etica este un contract moral pe care membrii universitatii il
semneaza de comun acord si ar trebui sa functioneze in beneficiul tuturor.
De respectarea lui se ocupa conducerea universitatii si, in special, comisia
de etica universitard, din care fac parte atat profesori, cat si studenti, alesi pe
o perioada determinata de timp. Aceasta din urma are propriul regulament,
si anume Regulamentul de organizare si functionare al comisiei de etica univer-
sitard. Pe langa diverse alte dispozitii de ordin administrativ, acest regula-
ment prevede felul in care se fac sesizari la comisia de etica in cazul neres-
pectarii codului sau ce sanctiuni pot primi cei care il incalca. Atunci cand
cineva face o sesizare, trebuie sa prezinte intr-un mod cat mai clar ce anu-
me este incalcat din cod, trebuind deci sa faca un act de interpretare al co-
dului. Regulile din cod trebuie aplicate la situatia de fapt, cu alte cuvinte,
situatia de fapt trebuie judecata in functie de cod. Tocmai de aceea, este im-
portant sa fie inteleasa structura formala a codului de eticd, care este una de
tip arborescent: capitolele sunt unitatile cele mai mari, care ofera o orienta-
re in tematica articolelor; mai importante sunt articolele, care sunt, de fapt,
unitatea de baza a codului. Articolele pot fi impartite in aliniate sau litere
(alineatele fiind in principiu unitati mai mari care pot fi impartite prin lite-
re, dar aceasta nu e necesar). In continuare, ne vom referi la cAteva concepte
care apar in codul de etica.

Pornind de la actul de interpretare a codului de care am vorbit pe scurt
mai sus, putem gasi in cod urmatoarea expresie: ,,codul trebuie respectat
in litera si in spiritul lui”. Ce inseamna aici ,,in litera si spiritul”? Putem gasi
aceasta expresie in multe alte coduri, inclusiv in legi si asa mai departe. De
obicei, originea acestei expresii este trasata pana in Noul Testament, mai
exact in urmatorul pasaj din A doua scrisoare a lui Pavel catre corintieni: ,Cel
ce ne-a invrednicit sa fim slujitorii unui nou asezamant, nu al literei, ci al

9947

spiritului; pentru ca litera ucide, iar spiritul face viu.”™ Cel la care se face

referire este Dumnezeu, iar noul asezamant de care e vorba este chiar Noul
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Pentru rostul unui cod de etica in universitate, a se vedea si lista motivelor din Mihaela Miroiu, ,,Codurile in-
stitutionale de etica universitara”, in Mihaela Miroiu (coord.), Etica in universitdti. Cum este si cum ar trebui sa
fie: Cercetare si Cod, Romania: Ministerul Educatiei si Cercetarii, 2005, pp. 5 f.

2 Cor., 3:6 (Biblia, traducere de Vasile Radu si Gala Galaction, Bucuresti: Fundatia pentru Literatura si Arta

»Regele Carol 117, 1939, p. 1288).
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Testament, numai ca aici ,,spirit” se poate referi (sau, mai degraba, se refera
in primul rand) la Dumnezeu Sfantul Duh. Bineinteles, lectura juridica are
sens aici, numai ca ea trebuie inteleasa intr-un context teologic. Cu toate
acestea, s-a aratat ca ideea de ,,in litera si in spiritul” se duce pana in retori-
ca antica®. Astfel, gdsim in Retorica lui Aristotel urmatorul pasaj: ,[echita-
tea] [ilnseamna si a avea in vedere nu legea, ci pe legislator, nu litera legii, ci
judecata legislatorului, nu actiunea, ci intentia, nu partea, ci intregul”. in
acest pasaj, Aristotel arata intr-o formulare extrem de succinta ce inseam-
na a interpreta ceva. Vom explicita pasajul faicand referire la codul de eti-
ca. (i) Atunci cand il interpretam, noi trebuie sa judecam fiecare parte a lui
(de exemplu, fiecare articol) din perspectiva intregului (cod). Cu alte cuvinte,
nu trebuie sa scoatem din context anumite articole. Aceasta este una dintre
regulile de baza ale oricarei interpretari: partea este inteleasa din perspec-
tiva intregului. Desigur, se va obiecta, cum ajungem la intreg, daca nu tra-
versand fiecare parte? Insi odata parcurs intregul cod, anumite parti capata
o alta semnificatie in lumina altor parti, tot asa cum o secventa fotografi-

ca trebuie privita prin intermediul tuturor fotografiilor caci, daca ne-am ra-
porta la una singura dintre ele, ea nu ar reusi sa transmita sensul intenti-
onat de artist. (ii) Ceea ce noi trebuie sa urmarim nu este ceea ce este scris
efectiv in cod (adica doar litera codului), ci el trebuie inteles din perspecti-
va a ceea ce a gandit legislatorul, adica cel care a conceput codul (spiritul
codului). Desigur, se va obiecta, cum putem sti noi ce a gandit legislatorul?
Insa mereu exista un surplus de sens pe care noi il presupunem, chiar daca
el nu este scris. Pentru a da un exemplu pe care-l da Cicero, un comandant
a facut un armistitiu de 30 de zile, iar in fiecare noapte a jefuit pamanturi-
le adversarului. Cand a fost confruntat cu incalcarea armistitiului, el a sus-
tinut ca armistitiul era pe timpul a 30 de zile, nu si pe timpul a 30 de nopti".
Este evident ca aici comandantul s-a folosit de ambiguitatea cuvantului ,,zi”
si a interpretat strict litera, in favoarea sa. Cu alte cuvinte, nu a interpretat
si in spirit ceea ce era scris In armistitiu.

Al doilea concept pe care ar trebui sa-1 discutam este cel de libertate
academicd. Aceasta este una dintre conditiile necesare pentru invataman-
tul universitar si se subsumeaza autonomiei universitare, care este garanta-
ta de Constitutia Romaniei’. Cuvantul ,,autonomie” inseamna literalmen-

b

te ,legiferare de sine”, ,,a-si da singur legea”, de la termenii din greaca veche
auto, care inseamna ,,sine”, si nomos, care inseamna ,lege”. Oarecum acest
sens este avut in vedere si in expresia ,,autonomie universitara”™ universi-

tatea isi creeaza propriul cadru normativ, fiind insa bineinteles in acord
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A se vedea, in acest sens, Boaz Cohen, ,Note on Letter and Spirit in the New Testament”, The Harvard
Theological Review, 47 (3), 1954, pp. 197 f. sau Martin Camper, Arguing over Texts. The Rhetoric of Interpration,
Oxford: Oxford University Press, 2018, p. 69.

Aristotel, Retorica, 1, 13, 1374 b (traducere, studiu introductiv si index de Maria-Cristina Andries, note si co-
mentarii de Stefan-Sebastian Maftei, Bucuresti: Iri, 2004, p. 173).

Cicero, Despre indatoriri, I, 10 (traducere si note de David Popescu, studiu introductiv de Aurelian Tache,
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1957, p. 54).

Art. 32, alin. 6 din Constitutia Romdniei, rep. 2003: ,,Autonomia universitara este garantata”.
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cu legile statului. De pilda, universitatea nu poate crea o norma in interio-
rul sau prin care sa intervina in viata intima a cuiva, caci acest lucru ar con-
trazice chiar Constitutia. In schimb, universitatea este libera si stabileasca
taxe, si-si gestioneze bugetul etc.”” Trecand la libertatea academici, aceasta
idee se origineaza in reforma universitatii germane pe care a generat-o infi-
intarea Universitatii din Berlin de catre Wilhelm von Humboldt, care a fost
profund influentat de viziunile filozofului Friedrich Schleiermacher asu-
pra universitatii. Pe scurt spus, modelul de universitate germana infiintat
de Humboldt se ghida dupa ideea de ,[...] conectare interna a stiintei obiec-

53 . v v e .
I’ adica a cercetarii cu predarea. Mai exact,

tive cu formarea subiectiva [...
profesorii de la universitate predau ceea ce cercetau si nu ceva impus de ca-
tre stat; la fel, studentii erau liberi sa mearga la ce cursuri doresc, insa era
responsabilitatea lor sa reuseasca la examene. Universitatea se plasa ast-
fel intr-o pozitie intermediara intre scoala preuniversitara, unde se predau
notiuni standardizate, si institutia de cercetare propriu-zisa (reprezentata
atunci de Academie), care nu avea legatura cu predarea. Tocmai de aceea -
pentru ca profesorii sa poata cerceta si preda fara probleme -, universitatea
trebuie sa aiba autonomie, sd fie liberd de orice ingerinte ale statutului. Dupa

cum spune Schleiermacher,

[...] se uita ca nu invatarea [...] este scopul universitatii, ci cunoasterea;
ca la universitate nu trebuie umplutd memoria, nici doar imbogatit inte-
lectul, ci trebuie starnita o cu totul noua viata, trebuie starnit un spirit
mai inalt, adevaratul spirit stiintific [...]. Aceasta insa nu reuseste prin
constrangere; ci incercarea poate f1 facuta doar in febra unei libertati

depline a spiritului [...]*

Acest model de universitate a devenit foarte influent si s-a extins ulteri-

or in Franta, unde exista un sistem universitar concurential, bazat pe con-
trolul statului, iar apoi in toata lumea si are ecouri pana astazi in universi-
tatea romaneasca. Desigur, universitatile si-au adaptat propriul specific la
aceasta maniera de a intelege rolul universitatii, diferente care au fost in
plus aplatizate odata cu procesul de la Bologna. Iar daca ne uitam in prima
versiune a documentului Magna Charta Universitatum (1988), care sta la baza
Declaratiei de la Bologna din 1999, gasim in cadrului primului ,,principiu
fundamental” urmatoarea formulare: ,Pentru a raspunde necesitatilor lumii
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Pentru mai multe detalii, a se vedea Carta Universitdtii Nationale de Arte din Bucuresti, art. 5-9, 2024 (disponibil
la adresa https://unarte.org/wp-content/uploads/2024/03/ CARTA-UNArte-avizata-minister-1.pdf, accesata ul-
tima oara la data de 17/07/2025).

Wilhelm von Humboldt, ,,Uber die innere und dussere Organisation der hoheren wissenschaftlichen
Anstalten in Berlin”, in Wilhelm Weischedel (ed.), Idee und Wirklichkeit einer Universitit. Dokumente zur

Geschichte der Friedrich-Wilhelms-Universitdt zu Berlin, in Zusammenarbeit mit Wolfgang Miiller-Lauter und
Michael Theunissen, Berlin: Walter de Gruyter & Co, 1960, p. 193.

Friedrich Schleiermacher, ,Gelegentliche Gedanken tiber Universititen in deutschem Sinn. Nebst einem
Anhang tber eine neu zu errichtende”, in Dirk Schmid (ed.), Universitdtsschriften. Herakleitos. Kurze Darstellung
des theologischen Studiums, Berlin: Walter de Gruyter, 1998, p. 70. In privinta lui Humboldt si a garantarii li-
bertatii academice de catre stat, a se vedea Wilhelm von Humboldyt, op. cit., p. 196.
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contemporane, universitatea trebuie sa fie independentd, din punct de vede-
re moral si stiintific, in raport cu orice putere politica si economica™.

De altfel, originile principiilor autonomiei universitatii si libertatii
academice se duc pana in filozofia lui Immanuel Kant, mai exact, in autono-
mia pe care ratiunea o are fata de natura (a se vedea supra 1.3). Aceasta au-
tonomie a ratiunii este centrald in raspunsul pe care Kant il ofera intrebarii

,Ce este iluminarea?”, si care consta, pe scurt, in faptul ca individul trebuie
sa iasa din minorat, sa devind major, adica sa ajunga sa gandeasca cu mintea
proprie, ceea ce nu inseamna altceva decét si devina autonom in gandire®.
Autonomia in gandire de care vorbeste Kant se apropie de ceea ce astazi se
numeste gandire criticd.

Acum, daca ne referim la o universitate cu profil de artistic, cum este
Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, regimul este unul mixt - stu-
dentii participa atat la ateliere, cat si la cursuri teoretice. Or, daca la nivel
artistic valoarea ultima este creativitatea, atunci libertatea academica este
la fel de relevanta pentru profesorii care predau discipline artistice. Astfel,
in virtutea libertatii academice, statul nu are voie sa intervina in vreun fel
in ceea ce profesorii le predau studentilor, indiferent daca e vorba de disci-
pline artistice sau discipline teoretice. Violentarea libertatii academice ar
duce, in primul caz, la inhibarea creativitatii, iar in al doilea caz, la incetini-
rea procesului de cunoastere. Iar acestea impreuna ar duce franarea proce-
sului de formare a studentilor.

Dupa cum am spus mai sus, codul de etica universitara reglementea-
za comportamentul moral al membrilor universitatii. Aceasta reglementare
se bazeaza pe doua concepte fundamentale, si anume integritatea si demni-
tatea, mai exact, (i) pe niste calitati pe care membrii comunitatii academice
trebuie sa le posede, ceea ce noi am numit, impreuna cu Aristotel, excelente
sau virtuti morale, respectiv (ii) pe niste norme morale pe care noi trebuie sa
le urmam pentru a actiona bine. Cele doui sunt strans corelate”. De pilda, o
norma morala care trebuie respectata este interzicerea oricdrei forme de hartu-
ire, de la hartuirea sexuald sau pe baza de identitate de gen pana la hartuirea
rasiald, etnica, religioasa si asa mai departe. Sa ne restrangem la hartuirea
sexuald, care este inteleasa, potrivit legislatiei romanesti, in felul urmator:

[...] situatia in care se manifestd un comportament nedorit cu conota-

tie sexuald, exprimat fizic, verbal sau nonverbal, avaind ca obiect sau ca
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Magna Charta Universitatum, 1988, p. 2 (subl. m.) (disponibila la adresa https://www.magna-charta.org/mag-
na-charta-universitatum/mcu-1988, accesata ultima oara la data de 17/07 2025). De altfel, celelalte principii se

leaga de ideile principale ale lui Schleiermacher din articolul citat mai sus. Este vorba de interdependenta
dintre predare si cercetare si de ignorarea granitelor statale.

Pentru mai multe detalii, a se vedea Immanuel Kant, ,Raspuns la intrebarea: Ce este iluminarea?”, traducere
de Dan Flonta, revizuitd de Grigore Vida, in Mici scrieri despre morald, religie si politicd, selectie, prefata, pre-
zentari si note de Mircea Flonta si Hans-Klaus Keul, Bucuresti: Humanitas, 2024, pp. 31-40.

O abordare similara gasim in Toni Gibea, , Instrumente institutionale pentru promovarea eticii academice”,
in Emanuel Socaciu et al., Eticd si integritate academicd, Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2018,
pp- 66 f., unde se vorbeste despre conformitate si integritate.
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efect lezarea demnitatii unei persoane si, in special, crearea unui mediu

de intimidare, ostil, degradant, umilitor sau jignitor™.

Este cat se poate de limpede ca interzicerea hartuirii sexuale se bazeaza pe
ideea deontologica a demnitdtii umane, caci, dupa cum se vede explicit in
definitie, hartuirea sexuala este o forma de incalcare a demnitatii celuilalt.
Or, impiedicarea unui astfel de comportament nu trebuie sa se bazeze doar
pe respectul fatad de norma (sau, mai rau, pe frica de pedeapsa), ci si pe in-
tegritatea pe care membrii universitatii trebuie sa o posede, in acest caz, pe
detinerea unor excelente morale precum cumpatare, decenta (pe care le-am
intalnit la Aristotel), empatie si asa mai departe. Cum aceste excelente si
norme morale din cadrul codului de etica se modifica, raimane sa le discu-
tam la curs in lumina conceptelor tematizate in subcapitolele 1.2 si 1.3.
Avand in vedere profilul universitatii, doua mari tematici se reliefeaza prin-
tre celelalte in cadrul codului de etica universitara: una privitoare la etica
cercetarii, care este comuna oricarei universitati, si o a doua privitoare la
etica drepturilor de autor, care este in special relevanta pentru o universita-
te cu profil artistic. Pornind de la aceste doua tematici, in continuare, vom
discuta, mai intai, despre etica cercetarii, mai exact, despre problema plagi-
atului (Cap. 4) si felul in care poate fi evitat plagiatul (Cap. 5), iar apoi des-
pre etica drepturilor de autor, mai intai in general (Cap. 5), iar apoi vom re-
strange discursul la drepturile de autor asupra imaginilor (Cap. 6).
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Art. 4, lit. d, din Legea nr. 202 din 19 aprilie 2002 privind egalitatea de sanse si de tratament intre femei si

barbati.
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Capitolul 3

Problema plagiatului si a fraudarii
rezultatelor cercetarii

Cercetarea academica are drept miza ultima cunoasterea, insa procesul prin
care este implinita aceastd miza nu se poate desfasura oricum. Exista limi-
te etice care trebuie impuse cercetarii. Pe de o parte, scopul, oricat de no-
bil ar fi, nu scuza mijloacele, motiv pentru care exista restrictii privitoare, de
pilda, la studiile pe subiecti umani sau animale. De exemplu, este imoral (si
ilegal) sa infectezi un individ cu o boala despre care se stie ca e incurabila
doar pentru a testa anumite posibile tratamente. Pe de alta parte, uneori re-
latia dintre scop si mijloace nu este intotdeauna simpla, mijloacele influen-
tand scopul ca atare. Dorinta de a obtine cu orice pret un rezultat poate con-
duce oamenii de stiinta catre diverse abateri de procedura care compromit
chiar valabilitatea demersurilor. De aceea, cercetarea academica presupu-

ne o serie de principii morale fundamentale. Vom prelua aceste principii din
Codul european de conduita pentru integritatea cercetarii, redactat de European
Federation of Academies of Sciences and Humanities, o organizatie ce reuneste
numeroase academii din Europa (inclusiv Academia Romana), academiile fi-
ind, in mod traditional, organismele principale dedicate cercetarii. Ne folo-
sim de acest document deoarece principalele agentii de finantare a cercetarii
din Europa l-au adoptat ca reper. Principiile morale enuntate in acest docu-
ment sunt numite , principiile integrititii in cercetare””. Intrucat comunita-
tea universitara nu este alcatuita doar din profesori care cerceteaza, ci si din
studenti (a se vedea supra Cap. 2), trebuie subliniat inca de la inceput ca aces-
te principii sunt valabile inclusiv pentru lucrarile pe care studentii trebuie
sa le realizeze in timpul studiilor universitare, chiar daca nu toate sunt, pro-
priu-zis, studii de cercetare, ci pot include referate, eseuri s.a.m.d.

Inainte de a discuta fiecare principiu in parte, trebuie sa definim expre-
sia ,principiu moral”. In primul rand, principiul este o notiune filozofici, pe
care o gasim tematizata pentru prima oara in filozofia vechilor greci, in spe-
cial, de catre Platon si Aristotel. Termenul ,,principiu” provine din latinescul
principium, care inseamna ,inceput’, ,origine”, fiind un cvasisinonim al ter-
menului elinesc arché. Desi Aristotel ofera mai multe definitii termenului ar-
ché (principiu), ceea ce ne intereseaza este urmatoarea remarca: ,comun tu-
turor principiilor este faptul de a reprezenta primul termen de unde fie este,
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ALEEA, The European Code of Conduct for Research Integrity, editie revizuita, Berlin, 2003, p. 5 (disponibil la
adresa https://allea.org/wp-content/uploads/2023/06/European-Code-of-Conduct-Revised-Edition-2023.pdf,

accesat ultima oara la data de 17/072025).
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60 v . .
7", Ca sa facem o analogie, raportul din-

fie se naste, fie este cunoscut /ceva/
tre principiu (ceea ce este prim) fata de ceea ce este originat de acest princi-
piu (ceea ce este secund) functioneaza ca raportul dintre fundatie si casa care
este cladita pe acea fundatie. Cu cat fundatia este mai solida, cu atat casa va
fi mai trainica. De asemenea, este relevant faptul ca, la vechii greci, termenul
arché avea si sensul de conducator. De exemplu, din unghi de vedere etimo-
logic, arhitectul nu este altceva decéat conducatorul (arché) mestesugarilor (te-
ktoi). Asadar, principiu nu inseamna doar fundamentul a ceva, ci si acel ceva
care conduce, care guverneaza, care da directiile.

In al doilea rand, morala, vorbind in sensul cel mai formal cu putin-
ta, stabileste ce este bine, adica cum trebuie sa actioneze omul. Aici trebu-
ie sa ne amintim de importanta distinctie pe care am facut-o mai sus intre
enunturi descriptive si enunturi normative sau prescriptive (a se vedea supra
1.1). Enunturile descriptive sunt cele prin care spunem cum stau lucrurile. De
pilda, enuntul ,,Capitala Romaniei este Iasi.” este un enunt descriptiv, chiar
daca este fals. Enunturile normative (prescriptive) sunt cele prin care spu-
nem cum trebuie sa stea lucrurile sau, mai exact, cum trebuie sa actionam. De
exemplu, enuntul , Trebuie s nu minti!” este un enunt normativ. Intre enun-
turile descriptive si cele normative se naste o prapastie, in sensul in care nici-
odata un enunt normativ nu poate fi inferat dintr-unul descriptiv sau invers (,,ghi-
lotina lui Hume”). De pilda, daca cineva spune ca exista multa violenta in
lume, deci trebuie sa fim si noi violenti, atunci persoana respectiva comi-
te un sofism, adica o eroare de rationament (ceea ce se mai cheama ,eroarea
naturalista”), caci infereaza dintr-un enunt descriptiv (,,Exista multa violenta
in lume.”) un enunt normativ (,Trebuie sa fim violenti.”).

In concluzie, principiile morale sunt acele enunturi normative din care
sunt derivate alte enunturi normative, dar care au o semnificatie mai parti-
cularad. De exemplu, un enunt normativ derivat ar fi ,,Trebuie sa arati surse-
le de unde te-ai informat.”, acest enunt putand fi derivat din principiile ones-
titatii si respectului. Principiile morale sunt acele enunturi normative cu cel
mai mare grad de generalitate, iar in cadrul moralei, functioneaza pentru ce-
lelalte enunturi normative precum fundatia in cazul constructiei unei case,
respectiv precum conducatorul fata de cei supusi.

3.1.

Principii morale
ale cercetarii academice

Principiile morale ale cercetarii academice sunt patru la numar, iar ele pot
fi prescurtate astfel: (i) credibilitatea (reliability), (ii) onestitatea, (iii) respectul
si (iv) asumarea responsabilitatii (accountability)®. Formularea lor completi o

60  Aristotel, Metafizica, V, 1, 1013 a (ed. cit., p. 188).
61  ALEEA, op. cit., p. 5.
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vom prezenta mai jos. Inainte de aceasta, s abordam problema justificarii
lor. Avand in vedere ca vorbim de principii, adica de fundamente, este difi-
cil sa argumentam necesitatea lor, deoarece principiile sunt tocmai bazele de
la care plecam spre a argumenta alte lucruri. Exista insa doua posibilitati: fie
apelam la un principiu ,,mai fundamental” decat toate acestea, evident prin
el insusi, fie apelam la o demonstratie prin reducere la absurd, aratand ca
ignorarea acestor principii ar duce la imposibilitatea actului de cercetare ca
atare. In primul caz, vom apela la un astfel de metaprincipiu, si anume la im-
perativul categoric formulat de Immanuel Kant, despre care am vorbit deja
(supra 1.3). In al doilea caz, vom reduce la absurd aceste principii, apeland la
consecintele nerespectarii lor. Astfel, vom incorpora pentru discutia privi-
toare la principiile morale ale cercetarii atat un tip de etica deontologica ba-
zata pe ideea de datorie, adica pe respectul fata de imperativul categoric, cat
si un tip de etica consecintionista, in care moralitatea unei actiuni nu e data
de intentie, ci de consecintele ei®.

Primul principiu este formulat astfel:  Credibilitatea [reliability] in asigu-
rarea calitatii cercetarii, reflectata in design, metodologie, analiza si folosi-
rea resurselor.”® Aici este vorba de faptul ci un cercetator moral este un cer-
cetator pe care ne putem baza (rely), in care putem avea incredere, in privinta
calitatii demersului sau. Sa ne restrangem la un student si la teza de licenta pe
care trebuie sa o scrie la finalul studiilor de licenta. De exemplu, un student
de la sectia de sticla vrea sa faca pentru lucrarea de licenta niste vase inspi-
rate din arta sticlarilor sasanizi medievali. Lucrarea scrisa trebuie sa aiba:

i.  Design potrivit*®. De pilda, va specifica inca de la inceput obiectivul, anume
acela de a reinterpreta intr-o maniera contemporana stilul vaselor sasanide,
obiectiv care va genera metodele folosite (a se vedea punctul (ii) de mai jos) si
structura lucrarii intr-o maniera clara si coerenta. Va avea un capitol in care
va vorbi despre eventuale incercari de a face deja acest lucru (ceea ce se nu-
meste ,starea actuala a cercetarii”, state of the art in limba engleza), poate un
capitol istoric in care va analiza vasele sasanide, apoi un capitol in care ex-
plica felul in care modifica acest stil pentru a-1 aduce in contemporaneitate,
in sfarsit, un capitol in care descrie lucrarile rezultate, tehnica folosita si asa
mai departe.

ii. Metodologie clara, in cazul nostru, o metoda de analiza istorica combinata cu
o metoda de cercetare artistica, care presupune experimente artistice si rein-
terpretari creative, sustinute de o interpretare filozofica estetica.
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Pentru cine este interesat de o astfel de teorie etica, poate citi cu folos John Stuart Mill, Utilitarismul, traduce-
re de Valentin Muresan, Editura Alternative, 1994.

ALEEA, op. cit., p. 5.

Ideea de design al cercetarii este relevanta mai ales in cercetarea experimentald empirica. Cum intr-o uni-
versitate cu profil artistic, o astfel de procedura nu este neaparat relevantd, am ales sa nu vorbim despre
acest aspect al designului cercetarii. Pentru cei interesati de ce inseamna in sens restrans designul cerceta-
rii, un punct de plecare ar fi John W. Creswell, Research Design. Qualitative, Quantitative, and Mixed Methods
Approaches, Los Angeles: Sage Publication, 2009.
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Analiza riguroasa, in care avem, pe de o parte, demersul de a teoretiza stilul
vaselor sasanide, pe de alta parte, demersul in care explica relatia dintre va-
sele sasanide, contemporaneitate si propriile obiecte prin intermediul unor
teorii filozofice, raportul dintre functie si ornament in lucrarile proprii etc.
Folosirea eficienta a resurselor, adica faptul ca a utilizat surse de incredere (lu-
crari de istoria artei, de estetica, de la carti si cataloage la articole stiintifi-
ce), resursele tehnice din atelier (cuptor, pigmenti etc.), gestionarea potrivita
a timpului pe care l-a avut la dispozitie pentru redactarea tezei scrise si rea-
lizarea lucrarilor practice.

Bineinteles, acesta este un exemplu de laborator, o lucrare de licenta presu-
pune mai mult de atat, dar bazele sunt in ceea ce am descris mai sus (pentru
mai multe detalii, a se vedea infra Cap. 4). Cercetatorul actioneaza moral in
masura in care noi ne putem baza pe el in asigurarea calitatii cercetarii. Evident,
acest lucru nu se poate intampla inca de la nivelul licentei. Tocmai de ace-
ea, lucrarea de licenta este evaluata de o comisie, pentru a evalua in ce mdsu-
ra studentul si-a insusit rigorile demersului unei cercetari artistice, pe care ar tre-
bui sa si le insuseasca prin toate cursurile si atelierele pe care le urmeaza in
cadrul studiilor de licenta. O astfel de formare presupune un drum lung si,
in mod ideal, presupune nu doar studii de licenta, ci si de masterat si chiar
de doctorat, rezidente artistice, stagii de cercetare etc. Abia printr-o astfel
de formare un artist capata soliditate creativa. Acum, noi putem testa acest
principiu (credibilitatea) in cele doua maniere de care am vorbit mai sus.
Principiul poate fi rescris in forma urmatoare: ,Trebuie sa fii in asa fel incat
ceilalti sa se poata baza tine cand vine vorba de asigurarea calitatii cerceta-
rii”. Primul test este prin intermediul imperativului categoric, care spune sa
actionezi doar dupa acea maxima prin care poti voi totodatd ca ea sa devind o lege
universald®. Principiul nostru este inteles aici ca maxima. in masura in care
il putem universaliza, adica sa fie valabil pentru toata lumea, inclusiv pentru
noi insine, atunci principiul este unul moral. In al doilea rand, putem si ne
gandim la consecintele pe care le-ar aduce nerespectarea unui astfel de prin-
cipiu. Ceea ce s-ar intampla ar fi ca noi nu am mai avea incredere in ceea
ce fac cercetatorii, iar rezultatele lor, chiar daca ar fi reusite, nu ar fi folosi-
te. De pilda, daca biochimistii nu ar respecta acest principiu, noi ne-am pier-
de increderea in ceea ce fac si, daca s-ar intampla sa dezvolte niste vaccinuri
utile pentru noi, noi nu le-am folosi si am avea astfel de suferit de pe urma
unor boli infectioase. In sfarsit, si remarcim ci acest principiu presupune,
mai degraba decat o norma, o excelenta morala (nu intamplator, ele sunt nu-
mite ,principii ale integritdtii in cercetare”) si sa mai remarcam cum exce-
lentele morale pot fi convertite in norme morale, adica in propozitii avand
forma ,Trebuie...”.

Al doilea principiu este formulat astfel: ,,Onestitatea in dezvoltarea, des-
fasurarea, evaluarea, raportarea si comunicarea cercetarii intr-o maniera
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transparenti, dreapta [fair], deplina si neprejudiciatd”®® Principiul onestita-

tii poate fi transformat in urmatorul enunt normativ: , Trebuie sa fim onesti
in cercetare.” Acest lucru inseamna sa fim sinceri cu privire la rezultatele pe
care le-am obtinut (sa nu ascundem, de pilda, un rezultat obtinut care, din-
tr-un motiv sau altul, consideram ca nu este oportun sa-I facem public), la
ce ne apartine si ce am preluat de la altii. Lipsa de onestitate in cercetare se
manifestd prin inselaciune, fabricarea datelor, predarea aceleiasi lucrari pen-
tru mai multe examene (care e o forma de autoplagiat), facilitarea inselaciu-
nii sau plagiatul67. De asemenea, principiul onestitatii presupune si a lasa
deoparte orice prejudecati exterioare care ar putea influenta cercetarea. De
exemplu, poate cd un conservator de arta dispretuieste viata imorala a unui
artist. Or, acest principiu 1i interzice conservatorului sa aiba mai putina gri-
ja de operele acelui artist pe motivul invocat mai sus. Si acest principiu pare
evident prin el insusi, insa ne dam seama ca si el este universalizabil. Caci a
nu f1 onest inseamna a minti. Or, nimeni nu-si doreste sa fie mintit. De ase-
menea, putem sa ne gandim la consecintele negarii unui astfel de principiu.
Daca onestitatea nu ar f1 respectata la nivel academic, atunci nu am mai pu-
tea avea incredere in studiile stiintifice. De fapt, in lipsa acestui principiu
care sa ghideze cercetarea, studiile nici macar nu ar mai putea beneficia de
prezumptia de stiintificitate. Mai mult, daca minciunea ar fi o practica ac-
ceptata social, atunci nu am mai putea avea incredere in nimeni si in nimic,
si, in ultima instanta, societatea ca atare nu ar mai putea sa functioneze. Si
aici avem de-a face mai degraba cu o virtute etica decat cu o norma morala.
Al treilea principiu este formulat astfel: ,,Respectul pentru colegi, par-
ticipantii la cercetare, subiectii cercetarii, societate, ecosisteme, patrimo-
niu cultural si mediul inconjurator.”®® Aici intervine o notiune pe care am in-
talnit-o in prezentarea eticii lui Immanuel Kant (a se vedea supra 1.2). Sa ne
amintim ca, pentru Kant, respectul este felul in care noi ne raportam la le-
gile morale pe care le genereaza ratiunea practici. In masura in care o alti
entitate poseda ratiune, ea are statutul de scop in sine si astfel noi o res-
pectim in virtutea imperativului categoric. In cazul aplicat al cercetirii, res-
pectul fata de celelalte persoane se restrange la colegii cercetatori si la cei
care participa la cercetare intr-un fel sau altul. Insi principiul de fati se ex-
tinde dincolo de sfera stricta a eticii kantiene. Caci subiectii unei cercetari
nu sunt neaparat umani, putem avea de-a face inclusiv cu subiecti animali,
iar respectul trebuie sa se manifeste si fata de animale. Mai mult, se vorbes-
te aici si de patrimoniu cultural, ceea ce are sens, in masura in care patrimo-
niul cultural este creatia unor persoane si ceva din caracterul de persoana se
transfera obiectelor culturale (pentru mai multe detalii, a se vedea infra 5.4),
dar si de mediul inconjurator, ceea ce presupune practici cu caracter ecolo-
gic. Astfel, un designer de moda care actioneaza moral va avea grija fata de
mediul inconjurator atunci cand va experimenta cu diverse materiale textile
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Mihaela Miroiu, Daniela Cutas, Liviu Andreescu, ,,Cod etic pentru universitati: proiect”, ed. cit., pp. 22 f..
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in cercetarile sale artistice. De altfel, acest principiu - respectul pentru me-
diul inconjurator - este cel care a dus, printre altele, la fenomenul de fashion
upcycling. Si aici putem incerca aplicarea imperativului categoric al lui Kant,
aplicare care are sens, caci, dupa cum am vazut, principiul ia considera-

re anumite aspecte care nu se regasesc in etica lui Kant, deci ne revine noua
si operam aplicarea. In privinta reducerii la absurd, putem si ne gandim la
consecintele neaplicarii principiului. De pilda, una dintre consecinte poate fi
identica cu una dintre consecintele nerespectarii principiului onestitatii, si
anume plagiatul. Intr-adevir, comiterea unui plagiat nu inseamna doar lipsi
de onestitate din partea noastra, ci inseamna si lipsa respectului fata de co-
legii cercetatori. Dincolo de acest lucru, putem sa ne gandim si la urmatorul
aspect: un mediu in care cercetatorii se respecta este un mediu mai propice
cercetarii ca atare®.

Al patrulea principiu este formulat astfel: ,,Asumarea responsabilitatii [ac-
countability] pentru forma cercetarii de la idee la publicare, pentru adminis-
trarea i organizarea ei, pentru training, supervizare si mentorat si pentru
impacturile ei mai largi asupra societatii>’® Acest principiu ne spune ci tot
ceea ce facem la nivel de cercetare nu poate fi pus pe seama a ceva exterior,
cum ar f1 inspiratia, muze ale cercetarii sau cine stie ce altceva. Cercetarea
facuta de un individ este un act strict al acelui individ, iar el raspunde de el
in totalitate. Cercetatorul nu se poate sustrage de la consecintele pe care
cercetarea sa le genereazi. In plus, se are aici in vedere si trainingul, super-
vizarea si mentoratul, care se traduce in spatiul universitar prin coordona-
rea lucrarilor studentilor de catre profesori. Acest principiu permite celor-
lalti tragerea la raspundere a cercetatorului pentru rezultatele sale, iar in
spatiul universitar, atdt a studentilor, cdt si a profesorilor. De exemplu, daca o
lucrare de licenta este plagiata, vina ar trebui sa se imparta intre student si
profesor. Dupa cum vedem, aici este vorba si de impactul mai larg asupra
societatii, ceea ce este cu atat mai relevant pentru un artist, care, prin lucra-
rile rezultate din cercetarile sale artistice, formeaza o sensibilitate publica.
Acest principiu ne cere sa ne punem constant intrebari critice despre alege-
rile pe care le facem in demersurile noastre de cercetare. In final, si ne gan-
dim, pe de o parte, la posibilitatea de a universaliza principiului si, pe de alta
parte, la consecintele care ar decurge din nerespectarea lui. Pentru a lua un
exemplu banal, nerespectarea acestui principiu ar duce la imposibilitatea
unei comisii de a evalua o lucrare de licenta. Aici ar mai fi de precizat faptul
ca responsabilitatea asupra propriilor creatii este valabila inclusiv la nivelul
practicilor artistice, care nu vizeaza neaparat cercetarea.

Dupa cum am vazut deja, principiile morale de mai sus se completea-
za unele pe celelalte, de aceea, consideram ca cercetarea academica le presu-
pune pe toate patru deopotriva, ele fiind niste conditii necesare pentru o buna
practicd academicd. Inca o data, precizam ca lucrarea de licentd este considera-
ta o cercetare academica si la fel si referatele sau eseurile argumentative pe care
studentii trebuie sa le predea la disciplinele teoretice. De aceea, aceste principii
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Pentru mai multe detalii, a se vedea ALEEA, op. cit., p. 6.
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nu sunt valabile doar pentru cercetatorii sau profesorii din spatiul academic, ci si
pentru studenti.

3.2. Plagiatul

Ajungem astfel la problema plagiatului, care reprezinta, de fapt, o incalcare
simultana a cel putin doua dintre principiile de mai sus, si anume a princi-
piului respectului si a principiului onestitatii. De altfel, putem sa ne gandim
la problema plagiatului si in termenii universalizarii si a reducerii la absurd,
asa cum am facut-o cu principiile morale ale cercetarii. Cuvantul ,plagiat”
provine din limba latina, de la verbul plagiare, care inseamna ,,a rapi”. Daca
ar f1 sa definim plagiatul in mod etimologic, folosindu-ne de notiunea de pa-
ternitate, pe care o vom discuta in ,Capitolul 57, atunci plagiatul se refera la
rapirea copilului unui parinte, adica la furtul creatiei autorului. Istoria noti-
unii de plagiat este interesanta, insa nu vom intra in detalii’. Vom prelua o
definitie a plagiatului dintr-o lucrare de specialitate. Plagiatul reprezinta

[...] folosirea cuvintelor si/ sau ideilor dintr-o alta sursa, fara sa fie facuta

. . w72
atribuirea adecvata™.

Dupa cum vom vedea, aceasta definitie reprezinta un nucleu care se va re-
gasi in toate definitiile pe care le vom da in continuare. Trebuie spus ca pla-
giatul este definit in legislatia romdneascad, mai exact, este definit in trei locuri:
in Legea privind statutul personalului de cercetare, dezvoltare si inovare, in Legea
invatamantului superior si in Codul-cadru de etica si deontologie universitard.
Definitia este aceeasi peste tot si anume

[...] prezentarea drept creatie sau contributie stiintifica pretins perso-
nala intr-o opera scrisa, inclusiv in format electronic, a unor texte, idei,
demonstratii, date, teorii, rezultate sau metode stiintifice preluate din
opere scrise, inclusiv in format electronic, ale altor autori, fara a menti-

. v . . . . 73
ona acest lucru si fard a face trimitere la sursele originale™.
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Pentru mai multe detalii, a se vedea, de pilda, Andrei Simionescu-Panait, ,,Dreptul de autor si acuza-

) »
tia de plagiat. O poveste despre principii etice sau despre interese practice?”, in George Colang (coord.),
Deontologie academicad si eticd aplicatd, Bucuresti: Eikon, 2021, pp. 166-175.

Diane Pecorari, Academic Writing and Plagiarism. A Linguistic Analysis, London and New York: Continuum,
2010, p. 4. Autoarea vorbeste in acel context de ,,plagiat textual”, care reprezintd un gen pentru speciile ,,pla-
giatul prototipic” (intentionat) si ,compilatia scrisa” (neintentionat). Cum noi consideram ca avem de-a face
cu plagiat indiferent de intentie, ne-am permis sa folosim definitia lui Pecorari pentru plagiat pur si sim-
plu. Alte definitii ale plagiatului pot fi gasite in Debora Weber-Wulff, False Feathers. A Perspective on Academic
Plagiarism, Dordrecht: Springer, 2014, pp. 3-6.

Art. 49 din Legea nr. 183/2024 privind statutul personalului de cercetare, dezvoltare si inovare; art. 169, d) din Legea
invatamantului superior nr. 199/2023; art. 4, d) din Codul-cadru de etica si deontologie universitard, din 04/04/2024.
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Plagiatul este pedepsit prin raspundere civila, contraventionala sau chiar pe-
nala. In continuare, oferim si definitia plagiatului din Codul de eticd universi-
tard al Universitatii Nationale de Arte:

Constituie plagiat insusirea ideilor, metodelor, procedurilor, rezultate-
lor stiintifice, indiferent de calea prin care acestea au fost obtinute, pre-
cum si prelucrarea integrald sau partiala a unui material realizat de un alt

o o . . . . <74
autor, fara a se indica sursa S1 prezentat drept creatie personala .

Pornind de la aceste definitii, s facem cateva remarce: (i) In primul rand, sa
remarcam faptul ca plagiatul se referd, conform legii, la operele scrise. Nu in-
tamplator, plagiatul nu apare in Legea dreptului de autor (pentru mai multe
detalii, a se vedea infra 5.3), caci plagiatul nu are in vedere orice fel de ope-
re, ci doar cele scrise, in special, desi nu se reduce la ele, cele de natura stiin-
tifica. Aici intra inclusiv referatele sau eseurile pe care studentii le predau la
cursuri, precum si partea scrisa a tezelor de licentd, a dizertatiilor de masterat si a
tezelor de doctorat (tocmai de aceea, plagiatul apare si in legea invatamantului,
nu doar in cea a statutului personalului de cercetare, dezvoltare si inovare).
De asemenea, noi putem plagia si din opere ale caror drepturi de autor au in-
trat in domeniul public. Credem insa ca aceasta ultima chestiune este coe-
rentd in interiorul legii dreptului de autor, in masura in care luam in consi-
derare si drepturile morale (pentru mai multe detalii, a se vedea infra 5.4)".
Sa mai remarcam (ii) faptul ca ideile pot fi plagiate, chiar daca ele nu be-
neficiaza de drepturi de autor. Desi este o intreaga dezbatere academica pri-
vitoare la ce inseamna plagierea unei idei, redusa la termeni simpli, aceasta
dezbatere se rezuma la preluarea unei contributii originale sau a unui efort
de prelucrare a ideii originale. In aceste conditii, daca ideea este preluati cu-
vant cu cuvant in maniera in care a fost exprimata, chiar si prin traducere, fara
mentionarea sursei, putem vorbi despre plagiat. Vorbim de plagiat si in ca-
zul in care exprimarea respectiva nu este preluata cuvant cu cuvant, ci este
parafrazata. Daca ideea este insa prelucrata si filtrata de catre autor, aratand
clar cu ce se diferentiaza de ideea din care s-a inspirat, atunci se poate considera
ca ea are elemente de originalitate, care o feresc de suspiciunea de plagiat.
(iii) O alta remarca foarte importanta pe care trebuie sa o facem este ca
problema intentiei este irelevantd in cazul plagiatului. Cu alte cuvinte, nu con-
teaza daca plagiatul este intentionat sau nu, el ramane in continuare plagi-
at. Ratiunea din spatele acestui lucru este data, pe de o parte, de faptul ca in-
tentia nu poate fi intotdeauna stabilita cu precizie si, pe de alta parte, pentru
ca se considera ca este de datoria cercetatorului sa se documenteze inainte de a
redacta o lucrare, astfel incat sa stie care sunt elementele de noutate ale ideii
sale si care nu, iar in cazul din urma este de datoria lui sa indice paternitatea.
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Art. 16 (1) din Codul de etica universitara a Universitatii Nationale de Arte, 2024. Codul poate fi consultat in in-
tregime la urmatoarea adresa web (Anexa 1 la Carta Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti): https://unar-
te.org/wp-content/uploads/2024/03/CARTA-UNArte-avizata-minister-1.pdf (accesata ultima oara la data de

in acest sens, a se vedea si Constantin Vica, Emanuel Socaciu, Toni Gibea, ,Aplicatii”, in Emanuel Socaciu et
al., op. cit., p. 119.
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Conform Regulamentului privind activitatea profesionala a studentilor
2024-2025 al Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, ,[o]rice frauda-
re a evaluirilor finale sau de parcurs este sanctionata. In catalogul de exa-
men se consemneaza, in dreptul numelui studentului, nota 1 (unu) si cuvan-
tul « frauda »”". In acest context, prin , fraudare a evaluarilor” se intelege,
printre altele, ,plagiat, autoplagiat, copiere de la alti studenti, comunicarea
in timpul examinarii in scopul rezolvarii subiectelor, detinerea de materia-
le (in format scris sau electronic) continand surse de informare privind ma-
teria de examen neautorizate de examinator””, precum si alte metode nele-
gitime de obtine o nota care sa nu reflecte cunostintele reale ale studentului.
De asemenea, conform Metodologiei de evaluare si notare a studentilor in ca-
drul Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, ,,plagiatul din carti, artico-
le, site-uri web sau din alte surse” este considerat frauda’ Un caz aparte
il constituie folosirea inteligentei artificiale, care, conform regulamentului
Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, este considerata tot plagiat”,
dar despre aceasta chestiune vorbim mai jos (infra 3.4). Pentru depistarea pla-
giatului exista un proces etapizat. Mai intai, lucrarile trec printr-un program
care compara un text cu intreaga baza de date a textelor academice, a artico-
lelor de pe internet si nu numai, care genereaza apoi un raport de similitu-
dini. In final, acest raport de similitudine este confruntat de citre profesor
cu lucrarea predata, astfel incat sa se poata evalua raportul dintre eventuale-
le fragmente plagiate si contributia personala a studentului, in vederea nota-
rii in consecinta. Verdictul de plagiat este dat intotdeauna de un agent uman.

Insa acest lucru nu ar trebui sa fie o problema, cici preventia plagiatu-
lui trebuie facuta prin asumarea individuala a principiilor de cercetare discu-
tate mai sus, nu prin frica fata de pedeapsa. De aceea, relevant este faptul ca
plagiatul reprezinta o incalcare simultana a cel putin doua dintre principiile
morale de care am vorbit pana acum. Este o incalcare a principiului onestita-
tii, caci a prezenta ceva drept creatie proprie, fara sa fie de fapt, nu inseamna
nimic altceva decat a minti. Este o incalcare a principiului respectului, caci
in felul acesta noi dovedim faptul ca nu respectam munca depusa de alti cer-
cetitori si le-o furam. Intr-adevir, in ultima instanti, plagiatul este o forma
de furt, mai exact, plagiatul este un furt de proprietate intelectuala. De ase-
menea, poate mai putin evident, plagiatul poate fi si o incéalcare a principiu-
lui credibilitatii, caci miza unei cercetari este sa avanseze domeniul cunoas-
terii. Or, plagiind, cercetatorul isi neaga insasi menirea de cercetator. Cum
mai poate un astfel de cercetator sa aiba credibilitate daca cercetarea sa este,

76

77
78

79

Art. 39, alin. (1) din Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, Regulamentului privind activitatea pro-
fesionala a studentilor 2024-2025, p. 25 (disponibil la adresa web https://unarte.org/wp-content/uploa-
ds/2024/08/Regulament-activitate-profesionala-studenti-2024-2025-20.08.2024-E.pdf, accesata ultima oara la
data de 17/07/2025).

Art. 39, alin. (3) din Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, op. cit., p. 25.

Art. 26 din Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, Metodologiei de evaluare si notare a studentilor in
cadrul Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, 2025, p. 10 (disponibil la adresa web https://unarte.org/
wp-content/uploads/2025/03/METODOLOGIA-de-evaluare-si-notare-a-studentilor.pdf, accesata ultima oara
la data de 17/07/2025).

Loc. cit.
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de fapt, irelevanta in domeniu? In literatura de specialitate, aceasta ultima

.o . . o . . 80
perspectiva asupra plagiatului se cheama , perspectiva instrumentala™".

3.3. Tipuri de plagiat

Plagiatul este de mai multe tipuri. Vom prezenta noua tipuri de plagiat,
pornind de la cele prezentate de Debora Weber-Wulff, specialista in proble-
ma plagiatului®. Fiecare tip de plagiat va fi exemplificat si se va arata, even-
tual, si felul in care trebuie rezolvata problema.

1. Preluarea integrala (plagiatul tip copy-paste sau clona).
In acest caz, sunt preluate cuvant cu cuvant propozitii intregi, fara si fie
date ghilimele si fara sa fie indicata sursa. Exemplu:

Text original Plagiat prin preluare integrala

Apoi, cultura artistica este construita in Eu cred ca cultura artistica este construita in
mare masura din facultatea de a avea lainde- mare masura din facultatea de a avea la inde-
mana o suma de stari de spirit unitare, inten- mana o suma de stari de spirit unitare, intensi-
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-  ve si virtuale, pe care le folosim prin interme-

82

mediul valorilor simbolice care le traduc diul valorilor simbolice care le traduc.

Urmatoarea situatie se considera tot plagiat. In acest caz, este data trimite-
rea, dar nu sunt date ghilimele, ca si cum autorul parafrazeaza, ceea ce nu

este cazul.
Text original Plagiat prin preluare integrala
»Apoi, cultura artistica este construita in Eu cred ca cultura artistica este construita in

mare masura din facultatea de a avea la inde- mare masura din facultatea de a avea la inde-
mana o suma de stari de spirit unitare, inten- mana o suma de stari de spirit unitare, intensi-
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-  ve si virtuale, pe care le folosim prin interme-

83 : . . . 1
” diul valorilor simbolice care le traduc.

mediul valorilor simbolice care le traduc
1 Tudor Vianu, Arta si frumosul. Din proble-
mele constitutiei si relatiei lor, Bucuresti:
Societatea Romana de Filosofie, 1931,
p. 31.

80
81
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James Stacey Taylor, ,Reassessing Academic Plagiarism”, Journal of Academic Ethics, 22, 2024, p. 212.
Debora Weber-Wulff, op. cit., pp. 6-14. in vederea elaborarii acestei parti, am consultat si Emilia Sercan,
Deontologie academicd. Ghid practic, Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2017, pp. 29-38, care, in
propria prezentare, se bazeaza pe aceeasi lucrare a Deborei Weber-Wulff.

Tudor Vianu, Arta si frumosul. Din problemele constitutiei si relatiei lor, Bucuresti: Societatea Romana de
Filosofie, 1931, p. 31.

Tudor Vianu, Arta si frumosul. Din problemele constitutiei si relatiei lor, Bucuresti: Societatea Romana de
Filosofie, 1931, p. 31.
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2. Preluarea prin traducere.
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In acest caz, este tradus un text dintr-o limba striina, fara sa fie date ghili-

mele si fara sa fie indicata sursa. Exemplu:

Text original

Plato did not precisely propose that art was
mimesis, but that mimetic art was pernicious,
though in a way difficult to grasp without at
the same time grasping the complex meta-
physical structures that composes the core of
Platonic theory”™®.

Plagiat prin traducere

Platon nu a sustinut propriu-zis ca arta este
mimesis, ci ca arta mimetica este nociva, desi
acest lucru l-a facut intr-o maniera greu de in-
teles fara sa tinem seama, in acelasi timp, de
structurile metafizice complexe care compun
nucleul teoriei platoniciene.

Tot o forma de plagiat este si cea in care citam corect o lucrare intr-o limba

straind, dar, in loc sa facem propria traducere, preluam o traducere roma-

neasca fara sa indicam sursa traducerii. In acest caz nu este respectat drep-

tul de autor al traducatorului si se considera plagiat.

3. Preluarea mascata.

In acest caz, plagiatorul incearci si mascheze plagiatul introducand sau

scotand cate un cuvant sau dand sinonime pentru alte cuvinte. Exemplu:

Text original

»Apoi, cultura artistica este construitd in
mare masura din facultatea de a avea la inde-
mana o suma de stari de spirit unitare, inten-
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-

mediul valorilor simbolice care le traduc”®.

Plagiat prin mascare

Eu cred ca cultura artistica este constituita
mai ales din puterea de a avea la indemana mai
multe stari sufletesti unitare si potentiale, pre-
cum si din alte lucruri, dar pe care le utilizim
pe calea valorilor simbolice.

Tot o forma de plagiat prin mascare se gaseste si in urmatoarea situatie.

Plagiatorul a dat trimitere, ca si cum a parafrazat textul lui Tudor Vianu.

Insa a parafraza nu inseamna a schimba cateva cuvinte, ci presupune refor-

mularea ideii in propriile cuvinte.
Text original

»Apoi, cultura artistica este construita in
mare masura din facultatea de a avea la inde-
mana o suma de stari de spirit unitare, inten-
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-

. . . . 86
mediul valorilor simbolice care le traduc™".

Plagiat prin mascare

Eu cred ca cultura artistica este constituita
mai ales din puterea de a avea la indemana mai
multe stari sufletesti unitare si potentiale, pre-
cum si din alte lucruri, dar pe care le utilizam
pe calea valorilor simbolice”.

1 Tudor Vianu, Arta si frumosul. Din proble-
mele constitutiei si relatiei lor, Bucuresti:
Societatea Romana de Filosofie, 1931,

p. 31
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85
86

Arthur Danto, The Transfiguration of the Commonplace. A Philosophy of Art, Cambridge, Massachusetts,
London, England: Harvard University Press, 1981, p. 11.

Tudor Vianu, loc. cit.

Loc. cit.



42

Etica artistica si deontologie academica unarte.org

4. Preluarea amestecata (plagiatul prin confuzie sau de tip Shake &
Paste Collections).
In acest caz, plagiatorul preia pasaje din diverse lucriri si le amesteca.

Exemplu:
Text original Plagiat prin amestecare
»Apoi, cultura artistica este construita in Eu cred ca cultura artistica este construita in

mare masura din facultatea de a avea la inde- mare masura din facultatea de a avea la indema-
mana o suma de stari de spirit unitare, inten- na o suma de stari de spirit, pe care le folosim
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-  prin intermediul valorilor simbolice care le tra-

. . . . 87 . . . o v oA o1
mediul valorilor simbolice care le traduc™. duc, iar prin valoare simbolica inteleg capabili-

,Valoarea [...| exprima capabilitatea fiecarui tatea fiecarui om de a extrage diferite satisfac-
om de a extrage diferite satisfactii din inter-  tii din interactiunea cu un obiect, un eveniment,
actiunea cu un obiect, un eveniment, sau o sau o alta persoana. Trebuie remarcat ca starile

+ 988 .. . . . o e
alta persoana””. de spirit sunt unitare, intensive si virtuale.

5. Preluarea prin peticire (plagiatul de tip Patchwriting sau Clause Quilts)
Reprezinta o combinatie intre preluarea mascata si cea prin amestecare.

Exemplu:
Text original Plagiat prin peticire
,Apoi, cultura artistica este construita in Eu cred ca cultura artistica este constituita

mare masura din facultatea de a avea lainde- mai ales din puterea de a avea la indemana mai
mana o suma de stari de spirit unitare, inten- multe stari sufletesti, precum si din alte lucruri,
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-  dar pe care le utilizim pe calea valorilor simbo-

. . . . 89 . . . . « v A .
mediul valorilor simbolice care le traduc” lice, iar prin valoare simbolica inteleg capacita-
,Valoarea [...] exprima capabilitatea fiecarui tea fiecaruia de a extrage variate satisfactii din
om de a extrage diferite satisfactii din inter-  relatia pe care o are cu lucruri sau evenimente
actiunea cu un obiect, un eveniment, sau o artistice. Trebuie remarcat ca starile sufletesti
%90 . . .
alta persoand”™ . sunt unitare si potentiale.

6. Preluarea structurala.

In acest caz, plagiatorul parafrazeazi textul original sau preia argumen-

te, eventual structura din textului original, fara sa dea trimitere. Prezentam
mai jos un exemplu in care textul original este parafrazat, insa nu se

da trimitere.

Text original Plagiat structural

Apoi, cultura artistica este construita in A avea cultura artistica presupune mai ales a
mare masurd din facultatea de a avea la inde- detine anumite trairi ale constiintei, care pot fi
mana o suma de stari de spirit unitare, inten- exprimate prin valori cu caracter simbolic.
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-

. . . . 91
mediul valorilor simbolice care le traduc”".

87
88

89
90
91

Loc. cit.

= Valoare (personal si cultural)”, Wikipedia.ro, https://ro.wikipedia.org/wiki/Valoare (personal si cultu-
ral)#:~:text=Ea%20determind%20scopul%20individului%2C%20mijloacele,trdire%20si%200%20masuri%20su-
biectiva (accesata ultima oara la data de 17/07/2025).

Tudor Vianu, loc. cit.
*%%

, loc. cit.
Tudor Vianu, loc. cit.
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Trebuie subliniat ca preluarea structurala se poate referi si la preluarea unei

metode de cercetare, fara a fi indicata sursa, sau preluarea structurii unei

lucrari, chiar daca continutul este altul.

7. Preluarea prin sacrificarea pionului(Pawn Sacrifice).
In acest caz, plagiatorul da trimitere, insi nu este clar ce preia, de unde in-

cepe si unde se termina ideea sau textul preluat. In exemplul de mai jos, se

da trimitere, insa nu se dau ghilimele, ca si cum ar avea loc o parafrazare,

ceea ce nu este cazul.
Text original

Apoi, cultura artistica este construita in
mare masura din facultatea de a avea la inde-
mana o suma de stari de spirit unitare, inten-
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-

. . . . 92
mediul valorilor simbolice care le traduc”

Plagiat sacrificarea pionului

As mai vrea sa spun ca, apoi, cultura artisti-
ca este construitd in mare masura din faculta-
tea de a avea la indemana o suma de stari de
spirit unitare, intensive si virtuale, pe care le
folosim prin intermediul valorilor simbolice
care le traduc, iar acest lucru consider ca este
foarte important’,

1 Tudor Vianu, Arta si frumosul. Din proble-
mele constitutiei si relatiei lor, Bucuresti:
Societatea Romana de Filosofie, 1931, p. 31.

8. Preluarea prin taiere si furisare (Cut & Slide).
In acest caz, plagiatorul citeaza o parte din text, insa cealalta parte a textul

nu este citata, cu alte cuvinte, taie textul in mai multe fragmente, pe unele

le citeaza, iar pe altele nu le citeaza, ca si cum ar apartine lui. Exemplu:

Text original

»Apoi, cultura artistica este construita in
mare masura din facultatea de a avea la inde-
mana o suma de stari de spirit unitare, inten-
sive si virtuale, pe care le folosim prin inter-

. . . . 93
mediul valorilor simbolice care le traduc™ .

9. Autoplagiatul.

Plagiat prin taiere si furisare

»Apoi, cultura artistica este construitd in mare
masura din facultatea de a avea la indemana o
suma de stari de spirit unitare, intensive si vir-

»1

tuale”, iar pe acestea din urma le folosim prin

intermediul valorilor simbolice care le traduc.

1 Tudor Vianu, Arta si frumosul. Din proble-
mele constitutiei si relatiei lor, Bucuresti:
Societatea Romana de Filosofie, 1931,

p. 31

S-ar putea spune ca notiunea de autoplagiat este absurda, avand in vede-

re ca autorul nu face decat sa foloseasca propriile idei, chiar daca ele au fost

deja exprimate in alta parte. Insa si aceasta este o forma de plagiat, caci au-

torul prezinta ceva vechi ca fiind nou, ceea ce inseamna ca incalca princi-
piul onestitatii. Pentru a fi evitat plagiatul, autorul trebuie sa fac trimitere
catre propriile lucrari, ori de cate ori este necesar.

92  Loc. cit.

93  Loc. cit.
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34.

Alte forme de malpraxis academic

Debora Weber-Wulff vorbeste si despre alte cazuri de malpraxis academic,
si anume despre (i) ghostwriting, (ii) contract cheating (care este tot o forma de
ghostwriting), (iii) honorary authorship (situatia in care includ printre autori un
nume notoriu in domeniu, doar pentru a face mai vizibil textul, desi respec-
tiva persoana nu a participat cu nimic la cercetare) si (iv) falsificarea date-
lor™ Adaugim la aceasta lista (v) folosirea inteligentei artificiale fard a fi indi-
cat acestui lucru.

Ghostwriting, care s-ar putea traduce prin ,scriere in numele altcuiva”,
se refera la situatia in care cineva scrie pentru mine un text, iar eu ma pre-
zint drept autorul acelui text. Desi aici nu vorbim propriu-zis de plagiat, tot
de o forma de malpraxis academic este vorba, caci, dupa cum vom vedea (in-
fra 5.4), dreptul la paternitate nu este ceva care poate fi instrainat, fiind pro-
tejat prin lege. Cazuri de ghostwriting in practicile studentesti sunt acelea
in care un student scrie pentru un alt student o tema, un referat etc., indi-
ferent daca o face sau nu contra cost. Dupa cum am spus, contract cheating
este o forma de ghostwrinting, mai precis, este vorba de comisionarea lucrarii
catre un tert, fie ca e vorba de o persoana fizica sau juridica (firme speciali-
zate in redactare de referate, lucrari de licenta, doctorat si asa mai departe).
Daca ne raportam la principiile morale de cercetare discutate mai sus (supra
3.1), atunci ghostwriting (si contract cheating) incalca principiul onestitatii si
principiul asumarii responsabilitatii.

Honorary authorship, care s-ar putea traduce prin ,autorat nemeritat”,
se refera la situatia in care o lucrare are mai multi autori, dar unii dintre ei
au participat prea putin sau chiar deloc la redactarea lucrarii pentru a pu-
tea fi numiti autori. Motive frecvente pentru care apar astfel de practici ar
fi urmatoarele: conducatorul de doctorat, directorul unui departament, di-
rectorul unui proiect de cercetare etc. se folosesc de autoritatea pe care le-o
confera functia pentru a forta studenti-doctoranzi, subalterni etc. pentru
a-i include ca autori a unei lucrari, fara sa fi contribuit semnificativ la ea;
printre autori este inclusiv un nume notoriu in domeniu, doar pentru a face
mai vizibil textul etc. Si aici sunt incalcate principii morale ale cercetarii, si
anume principiile onestitatii, respectului si asumarii responsabilitatii.

Falsificarea datelor este relevanta mai ales in cercetarea empirica, unde
cercetatorii, in dorinta de a obtine rezultate mai relevante, ajung sa falsifice
rezultatele unor interviuri, experimente si asa mai departe. Exista cazuri ce-
lebre de falsificare a datelor, precum cazul unui fost cercetator britanic care
a publicat un studiu care ar fi trebuit sa dovedeasca ca administrarea anu-
mitor vaccinuri ar duce la autism. Nu doar ca a falsificat date pentru a-si

94  Debora Weber-Wulff, op. cit., pp. 14-18.
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sustine ideea, dar s-a dovedit si faptul ca a fost platit pentru a sustine asa
ceva’. In acest caz, toate cele patru principii ale cercetirii sunt incilcate”.

Folosirea in cercetare a inteligentei artificiale, de asemenea, poate fi o
forma de malpraxis academic. Formularea pe care o folosim aici - ,,poa-
te fi” - este special ambigua, deoarece regulile difera. De exemplu, in ca-
drul Metodologiei de evaluare si notare a studentilor in cadrul Universitatii de
Arte din Bucuresti, se specifica faptul ca ,utilizarea aplicatiilor de inteligen-
ta artificiala (AI) se considera plagiat”, deci o astfel de utilizare este consi-
derata fraudd”. Sa ne amintim faptul ci plagiatul tine de lucrarile scrise, nu
de lucririle de atelier. In cadrul atelierelor, profesorii sunt cei care hota-
rasc in ce masura studentii au voie sau nu sa foloseasca inteligenta artifici-
ali (a se vedea infra 6.4). Insd, cum spuneam, regulile diferd. Existi reviste
stiintifice care nu accepta deloc folosirea inteligentei artificiale in cerceta-
re, altele care accepta in mdsura in care autorii semnaleazd acest lucru. In sfar-
sit, exista reviste stiintifice care accepta folosirea inteligentei artificiale fara
a fi specificat acest lucru, in masura in care autorii o folosesc doar pentru
a face corecturi gramaticale. Acum, daca ne raportam la principiile morale
ale cercetarii, atunci depinde cum este folosita inteligenta artificiala in cerceta-
re. Daca ea este folosita doar in documentare, atunci este desigur in regula
(pentru mai multe detalii, a se vedea infra 4.2). Daca insa este folosita pentru
a scrie un articol de cercetare la nivel de continut, atunci lucrurile se com-
plica. Este notoriu faptul ca modele de limbaj de mari dimensiuni (LLMs)
sunt de tipul black box (,cutii negre”), adica noi nu putem da o explicatie
transparenta si determinista pentru felul in care s-a ajuns la acel rezultat si
nu la altul. Or, acest lucru duce in mod evident la o incalcare a principiului
asumarii responsabilitatii.

In sfarsit, in alte tari se vorbeste si despre plagiat la nivelul imaginilor
si lucrarilor de arte vizuale®. Potrivit acestei viziuni asupra plagiatului, pre-
luarea integrala (prezentarea unei lucrari create de alt artist in nume pro-
priu), autoplagiatul (prezentarea aceleiasi lucrari proprii pentru mai multe
examene) si crearea unei lucrari de catre o alta persoana decat cel ce-si asu-
ma crearea ei sunt cazuri clare de plagiat in domeniul artistic. Conform re-
gulamentelor Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, lucrarile con-
siderate astfel sunt supuse acelorasi sanctiuni specifice fraudarii evaluarii.
Insi, in cazul colajului, montajului, interventiilor personale in opere deja
existente, recontextualizarii specifica artei de tip ready-made si a altor
practici specifice artelor vizuale, se considera ca artistul isi aduce propriul

95

96

97

98

Pentru mai multe detalii referitoare la acest caz, a se vedea T. S. Sathyanarayana Rao, Chittaranjan Andrade,
,The MMR vaccine and autism: Sensation, refutation, retraction, and fraud”, Indian Journal of Psychiatry, 53 (2),

2011, pp. 95-96.

Pentru mai multe detalii privind falsificarea datelor a se vedea si Constantin Vica, Emanuel Socaciu, Toni

Gibea, op. cit., pp. 121-125.

Art. 26 din Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, Metodologia de evaluare si notare a studentilor in ca-

drul Universitatii de Arte din Bucuresti, 2025, p. 10.

A se vedea, de pilda, Simon, ,,Academic Integrity in Non-Text Based Disciplines”, in Tracey Bretag (ed.),

Handbook of Academic Integrity, Singapore: Springer, 2016, in special pp. 775-777.
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aport de originalitate la lucrare, fara a intra sub categoria plagiatului, desi-
gur, doar in cazul in care nu sunt violentate drepturi de autor. In multe ca-
zuri, acest aport trebuie intemeiat pe o pozitie teoretica a artistului, care sa
arate diferentele dintre propria viziune artistica si viziunea operelor de arta
initiale care au fost prelucrate.
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Capitolul 4

Bune practici de redactare
a textelor academice

In vederea prevenirii plagiatului, precum si a altor forme de fraudare a re-
zultatelor cercetarii si a evaluarilor, este nevoie de un set de ,,bune practici
academice”, care se intemeiaza pe cele patru principii morale ale cercetarii
expuse mai sus: principiile credibilitatii, onestitatii, respectului si asuma-
rii responsabilitatii (a se vedea supra 3.1). Aceste bune practici in redactarea
textelor academice includ documentarea sau intocmirea aparatului critic
(sistemul de citare, felul in care se intocmeste bibliografia finale). Cu toate
acestea, diversele tipuri de texte folosite in invatamantul universitar nece-
sita diferite strategii de documentare si redactare. Tocmai de aceea, mai in-
tai vom prezenta mai multe tipuri de texte academice (4.1), apoi vom aborda
cateva tehnici de documentare (4.2), pentru ca in final sa prezentam felul in
care trebuie redactat aparatul critic si bibliografia finala (4.3 si 4.4).

41.

Tipuri de texte academice

Fara sa avem pretentia exhaustivitatii sau a oferirii unui principiu de clasi-
ficare, tipurile de texte academice pe care le vom prezenta sunt urmatoare-
le: (1) rezumatul sau conspectul, (2) recenzia, (3) articolul-recenzie, (4) artico-
lul stiintific, (5) comentariul, (6) eseul, (7) referatul sau eseul argumentativ (8)
monografia, (9) tratatul si (10) lucrarea de licenta.

Rezumatul sau conspectul reprezinta o lucrare de mici dimensiuni, in care
sunt prezentate ideile principale ale unei alte lucrari (fie ea articol, tratat,
fragment dintr-o monografie etc.). Rezumatul trebuie sa redea structura lu-
crarii i sa nu contina idei personale ale celei sau celui care il realizeaza. De
aceea, rezumatul trebuie sa fie cat mai ,obiectiv” cu putinta. De obicei, re-
zumatul nu are un statut de sine statator, decat poate in practicile informa-
le de documentare personala a cercetatorilor, respectiv in pregatirea acti-
vitatii de seminar a studentilor, unde vorbim mai degraba despre conspect.
Fiind doar un instrument de lucru, el este, din punct de vedere formal, pre-
lucrat si incorporat in alte tipuri de texte, precum articolul stiintific sau lu-
crarea de licenta.

Recenzia (book-review) reprezinta o lucrare de mici dimensiuni (de obicei, 1-3
pagini, adica 3000-10000 de caractere, incluzand spatiile), in care se da sea-
ma de o lucrare deja publicatd, in general de o lucrare de mari dimensiuni
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(monografie, tratat etc.), scrisa de altcineva decat de autorul recenziei.
Recenzia reprezinta un text de intimpinare si contine atat un rezumat al lu-
crarii recenzate, cat si scurte consideratii personale critice pozitive sau ne-
gative cu privire la lucrarea recenzata. Scopul unei recenzii este acela de a
evalua contributia pe care o aduce acea lucrare. Exista recenzii in domeniile
stiintifice, in care sunt evaluate contributiile stiintifice ale unor lucrari din
varii domenii (istoria artei, studii de imagine, studii literare, filozofie etc.),
dar si in domeniul artistic, precum recenziile de literatura, unde avem de-a
face cu asa numita critica de intampinare, in care criticii literari evaluea-

za noi publicatii de literatura (poezie, beletristica, dar si eseu etc.). Recenzia
are un statut bine stabilit in traditia occidentali. In general, orice revisti
stiintifica sau culturala are o sectiune dedicata recenziilor. Aceasta traditie
incepe, de fapt, cu Aristotel, care intocmeste primele istorii ale filozofiei, de
obicei, fiecare lucrare a filozoful grec incepand cu o dare de seama a ceea ce
traditia a avut de spus pe marginea subiectului tratat (ceea ce astazi se nu-
meste state of the art). Insi traditia institutionalizata a recenziei se constitu-
ie efectiv in modernitate, odati cu revista Les journal des scavans’". In functie
de revista in care este publicata recenzia, autorul trebuie sa aiba in vedere
publicul tinta in vederea elaborarii recenziei. Astfel, intr-un fel va fi scrisa o
recenzie intr-o revista specializata in studii de imagine, care este destinata
specialistilor, si altfel va fi scrisa o recenzie a aceleiasi lucruri intr-o revista
culturala sau pe un blog, care sunt destinate unui public mai larg si cultivat.
Recenziile pot aparea, de asemenea, si printre lucrarile cerute de catre pro-
fesori din domeniul universitar in vederea evaluarii activitatii studentilor la
diverse cursuri aflate in planul de invatamant.

Articolul-recenzie (review-article) reprezinta o recenzie ampla, de dimensiuni
mai mari decit o recenzie (de obicei, 5-10 pagini, adica 15000-30000 de ca-
ractere cu spatii), in care se da seama de o lucrare deja publicata. Diferenta
dintre articolul-recenzie si simpla recenzie consta in faptul ca primul este
dedicat aproape exclusiv specialistilor si este o recenzie mult mai ampla: nu
doar ca se face un rezumat al lucrarii, ci autorul plaseaza lucrarea in cadrul
dezbaterilor actuale, aratand punctele tari si slabe ale ei fata de starea ac-
tuala a cercetarii (state of the art). Articolele-recenzie au de obicei inclusiv
un scurt rezumat (1/4 pagini) la inceput, insotit de cateva cuvinte cheie, si

o bibliografie la final. Revistele de specialitate ofera posibilitatea unor ast-
fel de articole-recenzie, care sunt diferite atat de simplele recenzii, cat si de
articolele stiintifice.

Articolul stiintific reprezinta o lucrare de dimensiuni medii (de obicei, intre
15 si 40 de pagini in domeniul umanioarelor, adica intre 45000 si 120000 de
caractere cu spatii, insa dimensiunile pot depinde de politica editoriala a
revistelor). De obicei, articolele prezinta contributii originale ale autorului,
bazate pe cercetarea personala si pe inglobarea unei bibliografii relevan-

te pentru domeniul in cauzai. In ultima vreme, articolul s-a impus ca ,atomul”

99

Pentru mai multe detalii referitoare la istoria recenziei, a se vedea Evelina Orteza y Miranda, ,,On Book
Reviewing”, The Journal of Educational Thought/ Revue de la Pensée Educative, 30 (2), 1996, pp. 192-194.
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cercetarii stiintifice, fiind modul principal prin care cercetarea avanseaza

in lume. Un articol stiintific este focalizat pe o problema specifica, foarte
atent circumscrisa, si contine o dare de seama a stadiului actual al cerceta-
rii (state of the art), fata de care autorul se pozitioneaza si isi prezinta propria
contributie. Incepe cu un rezumat (1/4 pagini) si cateva cuvinte cheie (cuvin-
tele cheie fiind folosite de motoarele academice de cautare), iar la final ga-
sim bibliografia. Publicarea articolelor stiintifice se face printr-o procedura
speciala, numita blind peer-review (evaluare anonima intreprinsa de specia-
listi in domeniu). Aceasta procedura ar trebui sa asigure obiectivitatea eva-
luarii contributiei si presupune urmatoarele lucruri: mai intai, articolul este
anonimizat, adica este eliminata orice informatie din care evaluatorii ar pu-
tea identifica autorul, apoi este evaluat de mai multi specialisti (peers) in do-
meniul respectiv (de obicei, doi sau trei), care nu trebuie sa cunoasca iden-
titatea autorului, astfel incat sa nu apara niciun fel de conflicte de interese,
si care nu au acces la evaluarile celelalte, pentru a se asigura astfel de im-
partialitate. Autorul, la randul sau, nu cunoaste identitatea evaluatorilor.

In urma evaluirii, articolul primeste una dintre urmitoarele decizii: poa-

te fi publicat asa cum este (ceea nu se intampla aproape niciodata), poate fi
publicat in masura in care autorul face unele modificari (mai mari sau mai
mici, in functie de calitatea articolului) sau articolul este respins. Un astfel
de proces poate dura de la cateva saptamani pana la cateva luni. Prin proce-
sul de blind peer-review se incearca astfel garantarea calitatii cercetarii.
Comentariul este un text care, de obicei, insoteste un alt text, o imagine sau
mai multe imagini, care prezinta dificultati considerabile de interpretare.
Dimensiunea unui comentariu difera de la caz la caz (exista comentarii care
sunt chiar de cateva ori mai lungi decat textele comentate) si se caracteri-
zeaza prin faptul ca ofera o dare de seama a contextului istoric in care a fost
scris acel text - de obicei, este vorba de texte vechi, cum sunt cele antice sau
medievale, fie ca vorbim de textul in limba originara sau de un text tradus -
si discutd anumite detalii, precum anumiti termeni dificili, optiuni de tra-
ducere (daca este vorba de comentariul unui text tradus) etc.

Eseul este un text de dimensiuni mici spre medii (aproximativ 5-20 de pa-
gini), care se caracterizeaza printr-o prezentare eleganta si rafinata a unor
idei - idei care merg de la chestiuni precum ce inseamna curajul pana la
care este sensul vietii -, text care este destinat unui public larg si cultivat.
Cel care este responsabil pentru instituirea acestui tip de text este filozoful
Michel de Montaigne, care a publicat lucrarea Essais (Eseuri), fiecare capitol
fiind de fapt o ,,incercare” (essai, in limba franceza) personala de problema-
tizare a unor chestiuni relevante vietii umane. Incepand cu Montaigne, tra-
ditia eseului a prins radacini in cultura occidentala, existand eseisti celebri,
precum Baltasar Gracian, Thomas de Quincey sau Emil Cioran.

Referatul sau eseul argumentativ este o lucrare de mici dimensiuni (2-6 pa-
gini), care reprezinta o tema frecventa pe care studentii o primesc in peri-
oada studiilor universitare, mai ales cei care sunt inscrisi la facultati cu pro-
fil umanist. Scopul referatului este de a familiariza studentii cu mestesugul
scriiturii precise si argumentate, cu tehnici de documentare si redactare a
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textelor etc. Referatul presupune o structura clara, in functie de miza peda-
gogica pe care o are. O structura de eseu argumentativ ar fi urmatoarea: (i)
introducerea problemei, (ii) anuntarea tezei pe care autorul o sustine, (iii)
prezentarea celui mai puternic argument in favoarea tezei, (iv) prezenta-
rea celui mai puternic contraargument, (v) respingerea contraargumentului
si (vi) concluziile. Referatul este insotit de o bibliografie si trebuie sa aiba o
teza al carei continut trebuie sa fie ingust, astfel incat sa poata fi tratata in
spatiul mic pe care eseul argumentativ il presupune.

Monografia este o lucrare academica de mari dimensiuni (peste 100 de pa-
gini), care trateaza intr-o maniera exhaustiva si aprofundata o singura tema
bine delimitata (in greaca veche, monos inseamna , singur”, iar graphein ,,a
scrie”). Exista monografii axate asupra unor subiecte stiintifice, filozofice,
artistice sau religioase, dupa cum exista monografii dedicate unor persoane
relevante intr-un fel sau altul din unghi de vedere cultural. De obicei, la fi-
nalul monografiilor gasim o vasta bibliografie pentru subiectul tratat.
Tratatul este o lucrare de mari dimensiuni (peste 100 de pagini), care se
axeaza de obicei pe lamurirea unor probleme considerate a fi, prin traditie,
fundamentale pentru un domeniu de cercetare teoretica. El implica prezen-
tarea unei conceptii ample, prezentata in forma sistematica, ce formuleaza
pretentia de a rezolva probleme inca supuse dezbaterii intr-un anumit do-
meniu. Scopul pe care il vizeaza un tratat este o propunere de solutie siste-
matica si pe cat posibil definitiva. De aceea, de obicei, tratele sunt repere in
domeniul stiintific.

Lucrarea de licentd este o lucrare de dimensiuni medii (25-60 de pagini), care
se cere de multe ori in universitati in vederea obtinerii diplomei de licen-
ta. Dimensiunea variaza, in functie de specificul facultatii (in Universitatea
Nationala de Arte din Bucuresti, exista un prag minimum de 25 de pagini).
Este o lucrare prin excelenta academica, de cercetare, prin care studentul ar
trebui sa probeze faptul ca poate sa faca cercetare, iar in cazul universitati-
lor cu profil artistic, cercetare artistica. Teza de licentd nu este altceva de-
cat o ,,micad” monografie sau, in cazul universitatilor cu profil artistic, par-
tea scrisi este un fel de comentariu al lucrarilor propriu-zis artistice. In
ultimul caz, lucrarea scrisa nu trebuie sa prezinte doar etapele creatiei, ma-
terialele folosite etc. (adica nu este un comentariu pur descriptiv), ci trebuie
si sa fundamenteze teoretic lucrarea propriu-zis artistica printr-o structu-
ra clara si coerenta, o analiza riguroasa si asa mai departe. Fiind considera-
ta lucrare de cercetare, partea scrisa a tezei de licenta contine obligatoriu
aparat critic'”.
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In vederea elaborarii tezei de licenti, recomand Umberto Eco, Cum se face o tezd de licentd. Disciplinele umanis-
te, traducere de George Popescu, lasi: Polirom, 2006.
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4.2.

Tehnici de documentare

Fiecare lucrare din cele prezentate mai sus reprezinta un produs al unei
munci de cercetare si documentare. In continuare, prezentim cateva teh-
nici de documentare.

Pesemne ca, astazi, tendinta initiala atunci cand vine vorba de a intre-
prinde o cercetare este acela de a da o cautare pe internet. De obicei, pri-
mul rezultat este o pagina de Wikipedia. Un astfel de demers nu este proble-
matic, atata vreme cat Wikipedia ramane doar o sursa de la care plecam, fara
sa ramanem la ea. Caci Wikipedia nu reprezinta o sursa citabila, iar ratiunea
pentru care nu este asa ceva este simpla: Wikipedia este un proiect comun,
in continua modificare, la care poate participa absolut oricine. Problema
este deci data de faptul ca autorul unei pagini de Wikipedia nu este neaparat
un specialist in domeniu si, oricum, vorbim de o pluralitate de autori, care,
de obicei, se ascund in spatele unor pseudonime. Modificarile pe care le
aduc diversi utilizatori unei pagini de Wikipedia pot fi vazute in istoricul pa-
ginii respective. Insi acest lucru nu inseamni ca Wikipedia nu poate repre-
zenta uneori un bun punct de pornire. Caci, de multe ori, paginile au la final
o bibliografie, or, tocmai lucrarile listate in bibliografie sunt relevante pen-
tru documentare. Cu alte cuvinte, Wikipedia poate fi folosita doar cu scopul
de a obtine literatura relevanta pentru domeniul de care suntem interesati.
O alta tendinta este de a ne folosi de programe de inteligenta artificiala ge-
nerativa, de modele de limbaj bazate pe retele neuronale. Si aici recoman-
darea este aceeasi: in loc de a cere informatii despre un anumit concept, cu-
rent artistic, autor etc., mai degraba ar trebui sa cerem bibliografie, adica
lucrari relevante pentru tema care ne intereseaza, iar abia aceste lucrari pot
fi folosite in cercetarea propriu-zisa. Programele de inteligenta artificiala
sunt surse excelente de informatie si de idei, atat timp cat noi controlam do-
meniul de cunoastere asupra caruia cerem informatii. Aceasta deoarece exis-
ta constant riscul de a ne oferi informatii trunchiate sau chiar false, iar noi
sa nu ne dam seama de acest lucru. Ajunsi aici, ar mai fi ceva de spus: pro-
gramele de inteligenta artificiala sunt de multe ori folosite pentru redacta-
rea unui text, lucru pe care nu pot sa-I recomand in practica studentilor sau
in cercetare. Restrangandu-ne la practica studentilor de a scrie teze de li-
centa, referate etc., studentii se priveaza astfel tocmai de acel exercitiu de-
osebit de important prin care ei capata diverse abilitati, precum gandi-
rea critica si argumentativa, ca s nu mai vorbim de incalcarea principiului
asumarii responsabilitatii.

Un foarte bun inceput este sa cautam lucrari introductive pentru tema
care ne intereseaza. Aceste lucrari sunt mult mai sigure pentru documen-
tarea noastra, caci ele, de obicei, au trecut printr-un proces de evaluare si
sunt scrise de specialisti in domeniu. In astfel de introduceri, giasim cele
mai relevante informatii cu privire la tema noastra de interes, precum si bi-
bliografii utile pentru a continua cercetarea. lata cateva exemple de colec-
tii celebre ale unor edituri prestigioase in care se publica astfel de introdu-
ceri: ,Very Short Introductions” de la Oxford University Press, ,Cambridge
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Companions” de la Cambridge University Press, ,,Routledge Companions”

de la Routledge University Press, ,Wiley-Blackwell Companions” de la

Wiley Blackwell Publishers, ,,Que sais-je ?” de la Presses Universitaires

de France etc. De asemenea, alte surse sigure sunt dictionarele specializa-

te in domeniul respectiv, care ne pot ajuta atat cu definirea terminologi-

ei, cat si cu bibliografii. Desigur, profesorul coordonator este cea mai buna
,sursd” pentru studentul care isi doreste sa primeasca informatii bibliogra-

fice relevante, insa este important ca studentii sa capete aceasta aptitudi-

ne de a putea sa se documenteze singuri cu privire la o anumita tema de

interes academic.

Atunci cand suntem cat de cat familiari cu tema noastra, pu-

tem sd trecem la o tehnica mai avansata de documentare, si anu-

me sa cautam articole stiintifice care sunt focalizate pe tema noas-

tra care a devenit intre timp mult mai ingusta. Acestea pot fi cautate

pe diverse motoare digitale academice de cautare. Cateva exemple:

Google Academic (https://scholar.google.ro), care cauta in alte platfor-

me cu baze de date, cum sunt Jstor (https://www.jstor.org), Springer

Link (https://link.springer.com), Project Muse (https://muse.jhu.edu), De

Gruyter (https://www.degruyter.com), Cairn (https://www.cairn.info),

Persée (https://www.persee.fr) etc. De asemenea, resurse electroni-

ce utile si gratuite ne sunt puse de dispozitie de diverse situri, precum
Biblioteca Digitala Nationala (http://digitool.bibnat.ro/R?RN=861292324),
Biblioteca Digitala a Bucurestilor (http://digibuc.ro), Internet

Archive (https://archive.org) Deutsche Digitale Bibliothek
(https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de) sau B.N.F.

Gallica (https://gallica.bnf.fr/accueil/en/content/accueil-en?mode=desktop).

In afara de acest tip de documentare, exista si documentarea in bi-
blioteci si lucrul cu carti si reviste fizice. Bibliotecile (cum sunt, de exem-
plu, Biblioteca Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, Biblioteca
Centrala Universitara, Biblioteca Nationala a Romaniei etc.) au cataloage
electronice care pot fi consultate inainte de a merge acolo pentru a sti exact
ce vrem sa consultam. Cataloagele electronice organizeaza lucrarile nu
doar dupa numele autorilor si titluri, ci si dupa anumite etichete sau cuvin-
te-cheie, care ne indica temele care sunt tratate in acele lucrari.

Insi dincolo de a gisi lucririle relevante cercetirii, importanti este si
tehnica prin care informatia este mai intai extrasa din lucrari si organiza-
ta. Nu intamplator se vorbeste despre ,,a citi o carte cu creionul in mana”.
Acest lucru presupune mai mult decat simpla lecturare a cartii, si anume
sublinierea sau efectuarea unor mici notite in marginea textului. Aceste
sublinieri si notitele din marginea textului pot fi mai mult sau mai putin
avansate, de exemplu, prin folosirea mai multor culori sau a unui sistem co-
dificat, care sa ofere niste scurtaturi pentru momentele in care revenim la
textul studiat. A-ti lua notite in timpul unei lecturi sau a unei prelegeri nu
doar ca iti ofera o baza mai buna pentru a reveni la informatia respectiva,
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. v o1 N . . ++101
dar si dezvolta abilitatea de a intelege si de a memora acele informatii

mai ales daca notitele trec prin filtrul gandirii persoanei care-si noteaza,
adica daca nu copiaza pur si simplu informatii, ci exprima acele informatii
in propriile cuvinte (ceea ce se cheama parafrazare). Cea mai simpla tehni-
cd este aceea de a face rezumate sau conspecte cartilor sau articolelor citite.
Insa o tehnica pesemne mai potrivita este rezumarea nonlineara a informa-
tiei respective, adica crearea unei harti conceptuale, care au avantajul unei
structuri vizuale. Dam mai jos un astfel de exemplu de harta conceptuala,
care reflecta structura acestui capitol.

Dictionare de .
direct rezumate

specialitate
IntrodScerl Baze de date cu petext (conspecte)
rtlcole stuntlflce

stiintifice .\ / harti

conceptuale

Notite
ise
Wlklpedla /

T 4.2, Tehnicide .Sistemul
referatul documentare Academiei
(eseul argumentativ) . tratatul Roméane”  gistemul
eseul xMonografia | / __»Chicago
comentariul duTrarea 4.3. Alcatuirea
e licenta .
articolul stiintific \ aparatului critic
ticolul- 4.4, Alte practici
articolul-recenzie ‘\ 4.1.T|pur| de texte relevante
recenzia */A/ ~_
rezumatul (conspectul) Cap. 4: Practici de redactare

Fig.

3: Exemplu de harta conceptuala - structura ,Capitolului 4"

O alta metoda de organizare a informatiilor este prin fise de tip Zettelkasten
(literalmente, ,cutie de fise”), care are avantajul organizirii modulare'®.
Prezentam in continuare cea mai simpla fisa de tip Zettelkasten. O astfel de
fisa are o dimensiune fizica redusa (de obicei, A6) si contine o idee princi-
pala, cateva concepte-cheie si datele cartii. Avantajul lor consta in faptul ca
pot fi organizate in diverse moduri (dupa concepte, dupa autor etc.) si sunt
usor de manuit. Ele sunt utile atat pentru recapitularea unor informatii, cat
si pentru activitati de cercetare de tip creativ. De pilda, ele pot fi rasfirate
pe masa, agatate de perete s.a.m.d. sau, in masura in care avem multe astfel
de fise, sa se creeze legaturi - pe baza concepte-cheie - la care nici macar
nu ne-am f1 gandit. Desigur, astazi, aceste fise pot fi create si organizate si
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Desi hulita in zilele noastre, memorarea este esentiala in orice forma de invatare, cici o gandire critica nu se
poate aplica decat asupra unui continut.

Pentru mai multe detalii, a se vedea felul in care sociologul Niklas Luhmann isi prezinta propriul mod de lu-
cru: Niklas Luhmann, ,Kommunikation mit Zettelkdsten. Ein Erfahrungsbericht”, in Universitdt als Milieu, ed.
André Kieserling, Haus: Bielefeld, 1992, in special pp. 55-58.
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in mod digital, existand diverse programe care ne permit aceste lucruri in-
tr-un mod automatizat.

numarul de
ordine al

concept-cheie Ideea principala exprimata in propriile cuvinte

concept-cheie

concept-cheie

concept-cheie

Nume autor, prenume autor, Titlu carte,

locul aparitiei: editura, anul, pagina/ paginile

Fig. 4: Sablon de fisa de tip Zettelkasten

4.3.

Aparatul critic

Aparatul critic trebuie intocmit avand in vedere niste sisteme de citare.
Sistemul de citare folosit de obicei in mediul academic romanesc este cu-
noscut sub numele de ,Sistemul de citare al Academiei Romane”, desi, dupa
cate stiu, nu exista un astfel de ghid, iar publicatiile Academiei Romane fo-
losesc modalitati diverse de a intocmi aparatul critic. Mit sau realitate, , sis-
temul de citare al Academiei Romane” se bazeaza pe note de subsol (footno-
tes), iar in continuare ofer un ghid in acord cu felul in care eu lI-am intalnit
folosit in mai multe publicatii romanesti, in special de filozofie. De altfel,
acest curs a fost scris folosind acest sistem de citare si poate fi folosit ca
exemplu pentru felul in care se alcatuieste aparatul critic. Dupa prezentarea
acestuia (4.3.1), este prezentat sistemul de citare Chicago (4.3.2), in care tri-
miterile se dau direct in text. Odata intelese acestea doua, orice alte sisteme
de citare vor fi foarte usor de dibuit.
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4.31.

LSistemul de citare
al Academiei Romane”

De fiecare data cand citam cuvant cu cuvant sau parafrazam ceva dintr-o
alta lucrare, vom da o nota de subsol. Prima nota de subsol va contine toate
datele cartii sau articolului. Prezentam in continuare felul in care trebuie sa
arate o astfel de nota in functie de ceea ce este citat.

Atunci cand facem trimitere la o carte, va trebui sa precizam urmatoa-
rele: Prenume autor nume autor, Titlu carte [scris cu italice], alte date ale
carti daca este cazul [precum traducere de..., editie de... s.a.m.d.], orasul in
care a aparut: editura la care a aparut, anul in care a aparut, pagina sau pa-
ginile la care se gaseste ideea respectiva.

Exemple:

1. [in nota de subsol]
Tudor Vianu, Arta si frumosul. Din problemele constitutiei si relatiei lor,
Bucuresti: Societatea Romana de Filosofie, 1931, p. 31.

[in bibliografie:]
Vianu, Tudor, Arta si frumosul. Din problemele constitutiei si relatiei lor,
Bucuresti: Societatea Romana de Filosofie, 1931.

2. [in nota de subsol:]
John Stuart Mill, Despre libertate, traducere si prefata de Adrian-Paul Iliescu,
editia a I1I-a, Bucuresti: Humanitas, 2014, p. 57.

[in bibliografie:]
Mill, John Stuart, Despre libertate, traducere si prefata de Adrian-Paul
Iliescu, editia a I1I-a, Bucuresti: Humanitas, 2014.

Atunci cand facem trimitere la un articol dintr-o revista, va trebui sa preci-
zam urmatoarele: Prenume autor nume autor, , Titlu articol” [scris intre ghi-
limele], alte date ale articolului daca este cazul [precum traducere de..., edi-
tie de... s.a.m.d.], revista in care a apdrut [scrisa cu italice], numarul volumului
revistei (numarul revistei din cadrul volumului), anul in care a aparut, pagi-
na sau paginile in care se gaseste ideea respectiva.

Exemple:

1. [in nota de subsol;]
Charles Peirce, ,,Prolegomena to an Apology for Pragmaticism”, The Monist,

16 (4), 1906, pp. 505 f.
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[in bibliografie]
Peirce, Charles, ,Prolegomena to an Apology for Pragmaticism”, The Monist,
16 (4), 1906: 492-546.

2. [in nota de subsol:]
William John Thomas Mitchell, ;\What Is an Image?”, New Literary History,
15 (3), 1984, p. 505.

[in bibliografie:]
Mitchell, William John Thomas, ,What Is an Image?”, New Literary History,
15 (3), 1984: 503-537.

Atunci cand facem trimitere la un articol sau capitol dintr-un volum colectiv,

va trebui sa precizam urmatoarele: Prenume autor nume autor, , Titlu capi-
tol”, alte date ale articolului daca este cazul [precum traducere de... s.a.m.d.],
in prenume editor nume editor, titlu volum colectiv, [alte date daca este ca-
zul], orasul in care a aparut: editura la care a aparut, anul in care a aparut,

pagina sau paginile in care se gaseste ideea respectiva.
Exemple:

1. [in nota de subsol]

Roland Barthes, ,La mort de 'auteur”, in Euvres compleétes. Tome I1I: 1968
1971, nouvelle édition revue, corrigée et présentée par Eric Marty, Paris:
Seuil, 2002, pp. 40-45.

[in bibliografie:]

Barthes, Roland, ,,La mort de 'auteur”, in Euvres complétes. Tome III:
1968-1971, nouvelle édition revue, corrigée et présentée par Eric Marty,
Paris: Seuil, 2002.

2. [in nota de subsol:]

Simon, ,,Academic Integrity in Non-Text Based Disciplines”, in Tracey
Bretag (ed.), Handbook of Academic Integrity, Singapore: Springer, 2016,
pp. 775-777.

[in bibliografie:]

Simon, ,,Academic Integrity in Non-Text Based Disciplines”, in Bretag,
Tracey (ed.), Handbook of Academic Integrity, Singapore: Springer, 2016,
pp. 763-781.

Felul in care fiecare astfel de intrare din notele de subsol se va regasi in bi-
bliografie este diferit si recomandam studentilor sa consulte bibliografia
acestui curs pentru a vedea exact cum se procedeaza.
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Normele de citare ale Academiei Romane includ folosirea unor expre-

sii latinesti, care apar prescurtat. Oferim in continuare semnificatia celor

mai frecvente:

of =

etal =

ibid. =

idem

infra

loc. cit. =

op. cit. =

supra

confer (compara cu)

et alli (si altii)

folio (pe pagina
[urmatoare])

folia (pe pagini[le
urmatoare|)

ibidem (in acelasi
loc)

(acelasi)

(dedesubt)

loco citato (in locul
citat)

opus citatum (opera
citata)

(deasupra)

Fig. 5: Expresii latinesti in aparatul critic

Multa lume crede in mod eronat ca aceasta prescurta-
re se refera la ,conform”. De fapt, inseamna ,,compa-
racu”.

Se foloseste atunci avem mai mult de trei autori. in
loc sa scriem toti autorii, scriem doar primul autor si
aceastd sintagma. Totusi, in bibliografie ar trebui sa se
regaseasca toti.

Se foloseste atunci cand vrem sa indicim doua pagini
consecutive. De pilda, ,,pp. 34 f.” se citeste astfel: pagi-
nile 34 si urmatoarea. Un sinonim pentru f. este sq. (et
sequente).

Se foloseste atunci cand vrem sa indicam mai multe
pagini consecutive, dar lasam nedeterminate cate. De
pilda ,pp. 34 ff.” se citeste astfel: paginile 34 si urma-
toarele. Un sinonim pentru ff. este sqq. (sequentia).

Se foloseste atunci cand in nota imediat anterioard a
fost citat acelasi autor cu aceeasi lucrare.

Se foloseste atunci cand numele autorul a aparut ime-
diat inainte.

Se foloseste atunci cand se face referire la ceva ce a
fost scris mai jos fatd de locul in care apare expresia
(nu neaparat imediat dedesubt).

Se foloseste atunci cind se face trimitere la aceeasi pa-
gina din aceeasi lucrare citata anterior.

Se foloseste atunci cand intr-o nota anterioara a fost
citat acelasi autor cu aceeasi lucrare, insa intr-o nota
intermediara a fost citat un alt autor.

Se foloseste atunci cand se face referire la ceva care a
fost scris deasupra locului in care apare expresia (nu
neaparat imediat deasupra).

43.2.

Sistemul Chicago

Prezentam in continuare un alt sistem de citare, si anume sistemul

Chicago

. Acest sistem nu foloseste note de subsol pentru trimiterile ca-

tre surse. Trimiterile se dau direct in text, intre paranteze rotunde, dan-

du-se numele autorului, anul in care a aparut cartea, articolul sau capitolul

103 Pentru o prezentare succinta a acestui sistem de citare, a se vedea https://www.chicagomanualofstyle.org/

tools citationguide/citation-guide-2.html (accesata ultima oara la data de 17/07/2025). Pentru o prezenta-

re exhaustiva, a se vedea University of Chicago Press Staff, The Chicago Manual of Style, Seventeenth Edition,
Chicago, London: The University of Chicago Press, 2017.
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si, daca e cazul, pagina. In cazul in care autorul are mai multe carti sau arti-
cole publicate in acelasi an, iar noi le citam pe toate acestea, trecem la fina-
lul anului primei carti litera ,,a” la finalul celei de-a doua litera ,b” s.a.m.d.
Intrarea detaliata se va gasi doar in bibliografie, unde, pentru

carti, vom preciza numele si prenumele autorului. Anul in care a aparut car-
tea. titlul cartii [cu italice]. Alte date ale cartii daca e cazul. Orasul in care a
aparut: Editura la care a aparut. Pentru

articole in reviste stiintifice, vom preciza numele, prenumele autorului. Anul
in care a aparut articolul. , Titlul articolului” [intre ghilimele]. Titlul revistei
[cu italice], volumul: numirul: paginile. In sfarsit, pentru

articole sau capitole in carti, eventul in volume colective, vom preciza numele,
prenumele autorului. Anul aparitiei. ,,Titlu articol/capitol” [intre ghilimele].
In titlu carte [cu italice], editatd de nume, prenume editor. Oras: Editura, pa-
gini. Dam un exemplu, folosindu-ne de un text din acest curs.

Exemplu:

Istoricul de arta W. J. T. Mitchell (1984, 505), folosindu-se de ceea ce
Wittgenstein numeste ,jocuri de limbaj”™, obtine cinci , familii” principa-
le in care imaginile se pot grupa: (i) grafice (picturi, statui, design), (ii) opti-
ce (oglinzi, proiectii), (iii) perceptuale (date senzoriale, aparitii), (iv) mentale
(vise, memorii, idei, fantasme), (v) verbale (metafore, descrieri, scrieri).

1 Pentru mai multe detalii referitoare la jocurile de limbaj, a se vedea Aslam & Moraru
(2017, 11).
Bibliografie

Mitchell, William John Thomas. 1984. ;What Is an Image?”. New Literary
History, 15 (3): 503-537.

Aslam, Constantin & Moraru, Cornel. 2017. Curs de estetica - Mari orientdari
traditionale si programe contemporane de analizd. Vol I: Experienta si trdire
esteticd in premodernitate. Bucuresti: Editura UNArte.

44,

Alte practici relevante in redactarea unui
text academic

Nu subliniem niciodata astfel (cu underline) sau astfel (cu aldina, bold). Daca
vrem sa subliniem o idee, folosim italice. Italicele se mai folosesc atunci
cand utilizdm un termen, o propozitie, o fraza etc. intr-o limba straina fata
de limba in care scriem textul.

Un citat mai lung de trei randuri il vom separa de restul textului prin
spatii, il vom distanta fata de margini, in general, cu 0,8 cm, insa depinde
de la caz la caz, si il vom scrie cu un o dimensiune a fontului cu o unitate
mai mica decat restul textului.
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In ultimul rand, daca folosim imagini intr-un text, acestea trebuie nu-
merotate, iar la finalul textului trebuie sa includem un index de imagini.
Aici trebuie sa precizam autorii imaginilor si titlurile lor, in cazul in care nu
sunt creatia noastra, iar daca este vorba de imagini avand un suport materi-
al (picturi, sculpturi etc.), trebuie sa precizam si locul in care se afla lucrarea
(colectie privati, muzeu etc.). In plus, trebuie avut in vedere statutul dreptu-
rilor de autor asupra acelor imagini (pentru mai multe detalii, a se vedea in-
fra Cap. 6).
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Capitolul 5

Drepturi de proprietate intelectuala si
dreptul de autorin genere

In cele ce urmeaza vom discuta chestiunea dreptului de autor. Prezentarea
dreptului de autor are doar un rol introductiv - familiarizarea studenti-

lor cu cateva notiuni juridice -, fara sa aiba pretentia unei tratari exhausti-
ve, definitive (mai ales avind in vedere ca legea poate suferi modificari) sau
propriu-zis juridice. Ceea ce vom face, in plus, va fi sa discutam cum aces-
te notiuni juridice isi pot gasi o intemeiere in diverse notiuni filozofice, in
special etice. Pentru mai multe detalii referitoare notiunile juridice, reco-
mand studentilor consultarea unor lucrari scrise de juristi despre drepturi
de proprietate intelectuala'™, Acest capitol este structurat astfel: mai in-
tai, vom vorbi despre ce este acela un autor (5.1), pentru ca de aici sa intro-
ducem cateva concepte care apar in drepturile proprietatii intelectuale (5.2),
de care tine dreptul de autor (5.3). Pornind de aici, vom discuta drepturi-

le morale ale autorului (5.4) si drepturile patrimoniale (5.5), urméand sa vor-
bim despre ce inseamna originalitatea (5.6). In final, facem un rezumat (5.7)
si discutam pe scurt despre licentele publice (5.8).

ol

|deea de autorat

Faptul ca vorbim despre drepturi de autor arata ca exista cel putin un
pre-concept, o notiune de autor, care circula in lumea vietii noastre con-
temporane, astfel incat acesta sa fie fixat in cadrul legilor statelor. De fapt,
ideea de autor are o istorie lunga, care aproape ca se confunda cu istoria
creatiei umane. Daca ne uitam in Dictionarul de idei primite de-a gata al lui
Gustave Flaubert, gasim in dreptul definitiei termenului ,autori” urmatoa-
rele: ,E obligatoriu sa « cunosti cativa autori »; nu-i nevoie sa le stii si nu-
mele.”'”, ironie care arata cat se poate de clar constiinta paternititii opere-
lor in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea.

Pentru a surprinde insa originea ideii de autor putem sa ne ducem
pana in Antichitatea greacd, unde gasim numeroase vase pictate, care sunt

104 De pilda, Organizatia Mondiala a Proprietatii Intelectuale, Introducere in proprietatea intelectuald, traducere

de Rodica Parvu, Laura Oprea, Magda Dinescu, revizuire traducere Mihai Manastireanu, Bucuresti: Editura

Rosseti, 2001; loan Macovei, Tratat de drept al proprietatii intelectuale, Bucuresti: C.H. Beck, 2010; Vladimir

Diaconita, Dreptul proprietatii intelectuale. Curs universitar, Bucuresti: Editura Hamangiu, 2023 etc.

105 Gustave Flaubert, Bouvard si Pécuchet. Dictionar de idei primite de-a gata, traducere, note de istorie literara,
nota bio-bibliografica de Irina Mavrodin, Bucuresti: Allfa, 1997, p. 326.
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semnate cu sintagma ,,x epoiesen” (x a facut, a produs [acest vas])'®’, semna-
tura fiind marca prin excelenta a autorului. De aceea, scrisul reprezinta pe-
semne o conditie necesara pentru ideea de autor, iar inceputurile acestei
idei, de fapt, se confunda cu inceputurile scrisului. In esenti, semnitura au-
torului certifica autenticitatea si originalitatea unui anumit obiect de arta,
garantia calitatii lui. In acelasi timp insi, ea delimiteaza si un anumit tip de
personalitate privilegiat, caruia i se atribuie un rol social bine definit: acela
de creator. Cu toate acestea, nu trebuie sa consideram ca, in toate cazurile,
numele de autor trimite catre o persoand anume. Homer, poetul grec care

a scris Iliada si Odiseea, reprezinta un caz paradigmatic pentru o constiinta
nedefinitivata a paternitatii unei opere, avaind in vedere ca acestei figuri le-
gendare i-a fost atribuit un intreg corpus de poeme epice compuse de dife-
riti indivizi, care, in Grecia Antica, se numeau aezi. Constiinta faptului de

a fi autor, precum si statutul social pe care un astfel de individ il detine, se
observa poate cel mai bine in Antichitate in goana romanilor instariti dupa
sculpturi originale grecesti, facute de artisti cu notorietate in acea perioada,
precum Praxiteles sau Lysippos, originale care, dupa cum se stie, s-au pier-
dut, noi avand astazi acces aproape intotdeauna la copii din perioada elenis-
tica sau romana. Nu este insa intentia noastra de a oferi o istorie a ideii de
autor, ci doar de a contextualiza discutia despre drepturi de autor.

Termenul ,jautor” provine in ultima instanta din verbul latin augere, ,a
creste”, ,a augmenta”. Autorul este asadar cel care face sa creasca ceva, deci
cel care creeaza ceva. Urmand o veche distinctie, tematizata explicit de
Aristotel, devenirea - cresterea fiind o forma de devenire - poate sa fie sau
naturald, sau artificiala. De aici, rezulta diferenta intre cele care sunt natu-
rale si cele care sunt artificiale sau produse. Cele naturale isi au principiul
devenirii in ele insele, in schimb, cele artificiale isi au principiul in ceva ex-
terior, mai exact, in sufletul (sau mintea) omului'”. Daca aplicim aceasti di-
ferenta asupra cuplului conceptual autor-creatie, atunci ideea de autor este
legata in mod intim de produsele artificiale ale artei si mestesugului uman,
autorul fiind, in ultima instanta, un producator, ceea ce in greaca veche se
chema poiétes (care a dat cuvantul ,,poet”), adica cel care se indeletnicea cu
actul de a produce, cu productia (poiésis), rezultatul fiind produsul (poiéma,
care a dat cuvantul ,poem”).

Astfel, in masura in care autorul creeaza un produs sau, in termenii fo-
lositi de juristi, o operd, el are un soi de autoritate asupra creatiei sale, asa
cum un parinte are (un altfel de) autoritate asupra copilului. De aceea, cand
vorbim despre calitatea de a fi autor (authorship, in limba engleza), vor-
bim despre autorat sau paternitate. Desi prefer folosirea termenului ,,auto-
rat”, din ratiuni pedagogice, sa ne referim acum la termenul ,paternitate”.
Autorul este ,parintele” creatiei sale. In ce consta aceasta paternitate? Pe
de o parte, paternitatea parintelui se manifesta prin faptul ca are o autori-
tate asupra copilului in sensul in care il formeaza, pana cand acesta devine
matur si isi ia astfel viata in propriile maini. Pe de alta parte, paternitatea

106 Pentru mai multe detalii, a se vedea, de pilda, Robert Manuel Cook, ,,«Epoiesen» on Greek Vases”, The Journal

of Hellenic Studies, 91, pp. 137-138.

107  Aristotel, Metafizica, VII, 7, 1032 a - 1033 a (ed. cit., pp. 273-276).
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tatalui fata de copil se manifesta prin faptul ca acesta din urma preia nume-
le tatalui si primeste de la parinti un prenume, acesta din urma fiind mar-
ca individualitatii sale. Intr-o maniera analogica, putem sa vorbim des-

pre autor si creatia sa. Pe de o parte, creatia este ,formata” de autorul ei si
poate eventual sd capete un soi de autonomie fata de creatorul ei, ceea ce
i-a facut pe unii teoreticieni recenti sa vorbeasca despre ,moartea autoru-
lui”'®®. Pe de alta parte, creatia preia pur si simplu numele autorului ei, fi-
ind recunoscuta (si) prin aceasta. Vedem acest lucru, de pilda, in felul aces-
ta facem diferenta intre diverse versiuni ale picturii numite Danae: una este
Danae a lui Correggio de la Galeria Borghese din Roma, alta este Danae a lui
Rembrandt de la Muzeul Ermitaj din Sankt Petersburg si alta este Danae a
lui Klimt din colectia Hans Dichand din Viena. De altfel, acest fel de a vorbi
(,operax aluiy”) este similar cu felul in care se vorbea in societatile arha-
ice, atunci cand era vorba de identificarea cuiva, si pe care il regasim si as-

[ORETIN LR . [ 109
tazi in comunitatile mai traditionale .

5.2. Notiuni introductive

In cele ce urmeaza, vom vorbi despre dreptul de autor, care tine de un cu to-
tul alt discurs decat cel de pana acum, si anume de discursul juridic. Istoria
insasi a dreptului de autor este mult mai recentd, considerandu-se ca aceas-
ta incepe odata cu asa-numita ,Lege a reginei Ana” sau ,,Copyright Act”,
adoptata in anul 1709 in Marea Britanie, prima lege in care ,autorii erau
recunoscuti in mod legal ca proprietari posibili ai operelor lor”"’. Totusi,
dupa cum vom vedea, exista o diferenta majora intre ceea ce in dreptul an-
glo-saxon se cheama copyright si ceea ce in dreptul european se cheama
,drept de autor” (infra 5.3).

O diferenta importanta cu care trebuie inceput este cea dintre etic si
juridic. Exista atat norme morale, cat si norme juridice, iar ele nu trebuie con-
fundate. Raportul intre normele morale si cele juridice este foarte com-
plicat, iar acest lucru tine de felul in care intelegem dreptul la nivel fun-
damental. Probabil ca felul obisnuit de a gandi presupune faptul ca (i) din
unghi de vedere principial, raportul logic dintre normele morale si cele juri-
dice ar fi unul de ordonare, in sensul in care normele juridice ar trebui sa se

108

109

110

A se vedea, in acest sens, Roland Barthes, ,,Moartea autorului”, traducere de Anca Baicoianu, in Oana
Fotache (ed.), Teoria literaturii: orientdri in teoria si critica literard contemporand, Bucuresti: Editura Universitatii
din Bucuresti, 2005, pp. 85-88.

Iata, de pilda, o formulare din Iliada lui Homer: ,Domn peste cei din Focacia Epistrofos sta, si Shedios,/ Fiii
lui Iftios, cutezatorul, cel al lui Naubolos” (Homer, Iliada, 11, 517-8, traducere de Dan Slusanschi, Bucuresti:
Humanitas, 2012, p. 40; subl. m.). Sau iata o formulare care apare la Ion Creanga: ,Pana-n seara, am si colin-
dat mai tot satul, ba si pe la scaldat am tras o raita, cu prietenul meu Chiriac al lui Goian [...]” (Ion Creanga,
Amintiri din copilarie, in Amintiri din copildrie. Povesti. Povestiri, Bucuresti: Humanitas, 2013, p. 20; subl. m.).
Mark Rose, Authors and Owners. The Invention of Copyright, Cambridge, Massachusetts, London, England:
Harvard University Press, 1994, p. 4. Despre istoria dreptului de autor a se vedea si Ciprian Raul Romitan,
Nasterea si evolutia dreptului de autor, Bucuresti: Universul Juridic, 2018 sau Radu Uszkali, Idei in proprietate. O
introducere in etica drepturilor de autor, Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti - Bucharest University
Press, 2024, in special pp. 17-32.
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fundeze pe norme morale. Cu alte cuvinte, orice norma juridica ar trebui sa
fie si una morala, insa nu orice norma morala ar trebui sa fie si una juridica.
(ii) Din unghi de vedere factual insa, raportul logic dintre cele doua este re-
lativ la credintele personale ale fiecaruia, iar atunci putem spune ca rapor-
tul este unul de intersectare, nu de suprapunere: unele norme morale pot sa
nu fie juridice, iar unele norme juridice pot sa nu fie morale, asa cum unii
oameni curajosi pot fi lacomi, iar unii oameni lacomi pot sa nu fie curajosi.
Ca sa dam un exemplu, adulterul poate fi blamat din punct de vedere mo-
ral, insa, din unghi de vedere juridic, poate sa nu existe nicio lege prin care
adulterul sa fie in vreun fel pedepsit. Insa raportul nu este neaparat acesta.
De pilda, exista filozofi ai dreptului care considera ca nu exista nicio legatu-
ra intre etic si juridic. Raportul dintre etic si juridic (de pilda, daca etica in-
temeiaza dreptul) este foarte complicat de decis, existind dezbateri serioase
in aceastd privinta, iar noi nu vom intra in aceasta discutie'". In cele ce ur-
meazda, vom asuma distinctia de mai sus: normele juridice ar trebui sa fie si
morale, desi poate ca acest lucru nu se intampla din unghi de vedere factual.
Daca primele sunt cutume de comportament, adesea tacite, cele din urma
sunt reguli explicite care reglementeaza raporturile dintre cetateni si din-
tre cetateni si stat. Revenind la problematica drepturilor de autor, este nece-
sar sa definim mai intai niste termeni fundamentali, si anume patrimoniu si
proprietate intelectuald, ajungand abia in ultima instanta la notiunea de drept
de autor.

La nivel formal, proprietatea se refera la acel ceva care este propriu
cuiva sau unui lucru. De aceea, putem vorbi despre proprietatile unui cub -
faptul ca are o anumita duritate, o anumita culoare si asa mai departe -, adi-
ca despre insusirile unui anumit cub. Intr-o astfel de situatie avem de-a face
cu un sens larg al ideii de proprietate. Mai exista insa si un sens restrans, cu
fundamente juridice, care leaga ideea de proprietate de bunurile care apar-
tin, in mod legal, unei persoane. Sensul ideii de proprietate vizat in mod ex-
plicit in acest curs va fi cel din urma, anume cel in care prin proprietdti inte-
legem acele bunuri care apartin unei anumite persoane.

Atunci cand vorbim despre patrimoniu ne referim la totalitatea proprie-
tatilor care pot fi evaluate in bani, adica la totalitatea acelor bunuri care apar-
tin cuiva si care pot fi obiectul unei tranzactii economice'” Termenul , pa-
trimoniu” provine din cuvantul latinesc patrimonium, care desemna in
Antichitatea romana , proprietatea unui pater familias”, adica proprietatea
capului (tatalui - pater) familiei (familias). Treptat, a ajuns sa insemne pro-
prietitile care se mostenesc din tati in fiu. Insi astizi, cAnd vorbim de pa-
trimoniu, ne referim la totalitatea bunurilor care apartin cuiva si care pot fi
evaluate in bani. Relevant pentru discutia noastra este faptul ca, in ideea de
patrimoniu, nu trebuie incluse doar bunurile materiale, ci si cele imateriale,
cum ar fi marcile, inventiile etc.

111
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Cei interesati pot consulta, de pilda, Raymond Wacks, Philosophy of Law. A Very Short Introduction, Oxford:
Oxford University Press, 2014.

Discutia juridica referitoare la patrimoniu este mult mai nuantata si mai complexa. Pentru mai multe detalii,
a se vedea, de pilda, Corneliu Birsan, Drept civil. Drepturile reale principale, editia a 2-a, revizuita si actualizata,
Bucuresti: Editura Hamangiu, 2015, pp. 1-22.
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Pe langa ideea de patrimoniu tocmai descrisa, mai exista in circulatie o

b

alta idee, anume cea de ,patrimoniu cultural national”, care vizeaza ,ansam-

blul bunurilor [...] care reprezinta o marturie si o expresie a valorilor, cre-

. . . . .o ~ . v . 113
dintelor, cunostintelor si traditiilor aflate in continua evolutie [...]” ™.

Dupa
cum se poate vedea, acest sens al patrimoniului este unul colectiv, care vi-
zeaza nu bunurile unui anumit individ, cum se intampla in cazul anterior,
ci bunurile care sunt asociate cu o anumita cultura. Asadar, in intelesul sau
cultural, putem spune ca patrimoniul este o colectie de bunuri materiale (de
exemplu, cladiri, opere de arta) sau imateriale (de exemplu, traditii, obice-
iuri sau ritualuri) care dau seama de creativitatea umana de-a lungul istoriei.
Desi este un subiect important, patrimoniul cultural nu constituie subiec-
tul cursului de fata si, tocmai de aceea, ne vom concentra pe celalalt sens
al patrimoniului.

Trebuie precizat inca de la inceput ca asupra patrimoniului exista mai
multe tipuri de drepturi, unul dintre cele mai importante fiind dreptul la pro-
prietate. In baza dreptului de proprietate, proprietarul poseda si, in anumite

circumstante, se foloseste si dispune de bunul peste care este proprietar, in

b 114

limitele legii existente. Termenii ,,posedd”, ,se foloseste”, , dispune” " trimit
catre ideea libertatii proprietarului, insa adaosul ,,in limitele legii existen-
te” este esential, caci, asa cum se spune in filozofia politica, libertatea mea se
opreste acolo unde incepe libertatea celuilalt, acest raport intre libertatile indi-
vizilor fiind in principiu garantat de legile statului'”. Ca sa dim un exemplu,
eu nu ma pot folosi de noul sistem audio pe care mi l-am cumparat dand so-
norul la maximum daca stau intr-un bloc in care am vecini, caci acest lucru
ar duce la incalcarea dreptului vecinilor de a se bucura de liniste in cadrul
proprietatii lor private. Raportul logic dintre dreptul de patrimoniu si drep-
tul de proprietate este unul de intersectare: unele drepturi de patrimoniu
nu sunt drepturi de proprietate, iar unele drepturi de proprietate nu sunt
drepturi de patrimoniu. De exemplu, in primul caz, daca eu locuiesc intr-un
apartament in chirie, eu am dreptul patrimonial de a folosi acel bun, fara
sa fiu insa proprietarul acelui bun, el fiind posedat de altcineva. In al doilea
caz, eu pot sa am drepturi nepatrimoniale asupra unui bun, care nu privesc
asadar bunul din perspectiva posibilitatii de a face tranzactii economice cu
el, ci privesc caracterul de persoana al individului, despre care vom vorbi pe
larg mai jos (a se vedea infra 5.4).

Bunurile, la randul lor, pot fi de mai multe feluri: (i) bunuri corpora-
le sau tangibile - literalmente, bunuri care pot fi atinse -, cum sunt, de
pilda, o parcela de teren sau un automobil, respectiv (ii) bunuri necor-

porale sau intangibile - bunuri care nu pot fi atinse. In cazul in care

113
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Art. 1, alin. 2, Legea nr. 182/2000 privind protejarea patrimoniului cultural national mobil.

Pentru mai multe detalii referitoare la semnificatia acestor trei verbe in contextul juridic roménesc, a se ve-
dea Corneliu Birsan, op. cit., pp. 43-47 -

A se vedea, de pilda, principiul enuntat de filozoful englez John Stuart Mill: ,Singurul aspect al conduitei
unui om pentru care el poate fi tras la raspundere de catre societate este cel privitor la ceilalti. Sub aspectele
care il privesc doar pe el insusi, independenta lui este, de drept, absoluta. Asupra lui insusi, asupra propriu-
lui trup si spirit, individul este suveran.” John Stuart Mill, Despre libertate, traducere si prefata de Adrian-Paul
Iliescu, editia a I1I-a, Bucuresti: Humanitas, 2014, p. 57.
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avem de-a face cu un anumit tip de bunuri intangibile, vorbim despre
proprietatea intelectuala.

Proprietatea intelectuala se refera la acele bunuri intelectuale, deci in-
tangibile, care ne apartin fie prin faptul ca noi suntem creatorii lor, fie prin
faptul ca am ajuns intr-un fel sau altul in posesia lor. Aceste bunuri nu pot
fi atinse, ci la ele ne raportam prin intermediul mintii, al intelectului - de
unde ideea de proprietate intelectualad -, chiar daca ele au un suport tangibil
(cum ar fi hartia pentru un roman, panza pentru o pictura si asa mai depar-
te). Aici apare o problema, mai ales daca ne gandim la operele de arta plas-
tica: cum pot eu separa expresia sculpturii de suportul ei material? Caci ce
este, de pilda, Ganditorul lui Rodin de la Muzeul Rodin din Paris fara bron-
zul din care este facut? Ideea de a face o separatie intre expresie (intangibila)
si suport (tangibil) isi are originile in filozofia greaca. Aristotel este primul
care face in mod sistematic distinctia dintre forma si materie. Astfel, intr-un
pasaj celebru, Aristotel se foloseste chiar de exemplul sculpturii pentru a
vorbi despre cele doua: ,materia este precum bronzul /unei statui/, forma e
precum schema infatisarii, iar ceea ce rezulta - intregul compus - este sta-

116 . . . . v . . .
”7". Diferenta dintre materie si forma este, de fapt, o distinctie pe care

tuia
0 opereaza mintea noastra: in cazul statuii Ganditorului, noi nu putem sa ne
raportam la ganditor fara ca acesta sa fie facut din ceva, insa acest lucru nu
inseamna ca ganditorul se reduce la bronzul din care e facut. Aristotel in-
susi privilegia forma in fata materiei, iar noi facem astazi la fel, cel putin
cand este vorba de produsele artistice: privilegiem expresia, nu suportul ex-
presiei. Intr-adevar, bronzul este doar un material, el nu este mai mult sau
mai putin valoros prin el insusi fata de alta bucata de bronz de aceeasi di-
mensiune si calitate. Ceea ce are valoare este bronzul modelat, adica forma
statuii, adica expresia, nu bronzul ca atare, adica suportul'”. Bineinteles, tre-
buie subliniat ca, in anumite privinte, exista diferente mari intre concep-
tia lui Aristotel si conceptia de astazi, caci, in timp ce pentru noi, expresia
tine de persoana artistului (a se vedea infra 5.4 si 5.6), pentru Aristotel, lucru-
rile nu stau in acest mod. Dimpotriva, pentru Aristotel, sculptorul descope-
ra forma in materie si nu face altceva decat sa o scoata de acolo.

Revenind, in baza dreptului de proprietate intelectuala, noi posedam,
ne folosim si dispunem de bunul intelectual peste care suntem proprie-
tari. Exista mai multe tipuri de proprietati intelectuale si deci de drepturi
de proprietate intelectuala, dreptul de autor fiind unul dintre ele. Pe langa
dreptul de autor, exista si altfel de drepturi de proprietate intelectuala, pre-
cum dreptul asupra brevetelor de inventii, dreptul asupra marcii de pro-
dus sau de inregistrare, dreptul asupra desenului sau modelului industrial,
dreptul asupra marcilor si indicatiilor geografice, dreptul asupra noilor so-
iuri de plante etc. Asadar, relatia logica dintre termenii ,drept de proprieta-
te intelectuala” si ,drept de autor” este cea dintre gen si specie: orice drept
de autor este un drept de proprietate intelectuala, insa nu orice drept de

116  Aristotel, Metafizica, VII, 3, 1029 a (ed. cit., p. 259; trad. mod.).

117

Pentru mai multe detalii referitoare la raportul dintre expresie si suport, a se vedea Vladimir Diaconita, op.
cit., pp. 331-340 si pp. 343-349.



66

Etica artistica si deontologie academica unarte.org

proprietate intelectuald este un drept de autor, asa cum orice designer este
om, insd nu orice om este designer.

5.3. Dreptul de autor

Dreptul de autor este reglementat juridic in legislatia romaneasca, iar el
este in acord cu Conventia referitoare la crearea unei uniuni internationale pen-
tru protectia operelor literare si artistice, conventie care a avut loc in anul 1886,
la Berna, si la care Romania a aderat in anul 1926. Conventia originala a
avut parte de mai multe modificari de-a lungul timpului, ultima datand din

118

1971, pe care Romania a semnat-o in 1972 si a ratificat-o in 1998 . Dreptul

de autor este definit astfel in legislatia roméaneasca:

[...] dreptul de proprietate intelectuala recunoscut persoanei fizice sau
persoanelor fizice care au creat o opera originala de creatie intelectuala
in domeniul literar, artistic sau stiintific oricare ar fi modalitatea de cre-
atie, modul sau forma concreta de exprimare si independent de valoarea

si destinatia lor, ori altor titulari legali, persoane juridice sau fizice [...]"".

Pe noi ne va interesa in continuare creatia intelectuala artistica. Legea

dreptului de autor este formulata in Legea nr. 8/1996, care a suferit diver-

se modificari de-a lungul timpului'®. Dupa un capitol cu dispozitii intro-

ductive, gasim un capitol intitulat ,Subiectul dreptului de autor”, urmat de
,Obiectul dreptului de autor”.

Pe de o parte, ,Subiectul dreptului de autor” se refera, in primul rand,
la autor, adica la creatorul operei, ceea ce este in acord cu ceea ce am spus
mai sus despre autor (supra 5.1) si, in al doilea rand, la cineva care a ajuns in-
tr-un fel sau altul sa detina acest drept (de pilda, prin mostenire). Aici, tre-
buie remarcat ca autor in sens tare este intotdeauna o persoand fizicd, niciodata
una juridica. De exemplu, Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti nu
poate fi creatoarea unei opere care si fie protejata prin drepturi de autor'.

Pe de alta parte, ,,obiectul dreptului de autor” se refera la opera creata de au-
tor. In acest din urmai capitol gisim o definitie prin enumerare (incomplet)

a ceea ce este aceea o opera, dar, intrucat miza noastra este arta, vom reveni

118
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Ultima versiune a conventiei (cuprinzand actele aditionale) poate fi consultata in anexele lucrarii Sam
Ricketson, Jane Ginsburg, International Copyright and Neighbouring Rights. The Berne Convention and Beyond,
second edition, Oxford: Oxford University Press, 2006. Textul este disponibil si online la urmatoarea adresa,
pusa la dispozitie de World Intellectual Property Organisation: https://wipolex.wipo.int/en/text/283698 (acce-
satd ultima oara la data de 17/07/2025).

Art. 3, alin. 2 din Legea nr. 344/2005.

In vederea consultirii legislatiei romanesti privitoare la dreptul de proprietate, ne-am folosit de redarea aces-

teia in Doru Traila (ed.), Legislatia proprietatii intelectuale, editia a 3-a, Bucuresti: Editura Hamangiu, 2021.
Legea poate fi consultata si online, la urmatoarea adresa: https://legislatie.just.ro/public/detaliidocument/7816
(accesata ultima oara la data de 17/07/2025).

Exista o exceptie in cazul operelor colective (art. 6 din Legea nr. 8/1996), cum sunt, de pilda, enciclopediile.

Pentru mai multe detalii referitoare la cum ar trebui inteles acest articol, a se vedea Vladimir Diaconita, op.
cit., pp. 356-358.
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mai jos la ea (infra 6.1). Pe langa acestea, in capitolul referitor la obiectul
dreptului de autor, mai gasim si un articol care ne indica ce nu este protejat
de dreptul de autor:

[...] ideile, teoriile, conceptele, descoperirile stiintifice, procedeele, meto-
dele de functionare sau conceptele matematice ca atare si inventiile,
continute intr-o operd, oricare ar fi modul de prelucrare, de scriere, de

. . 122
explicare sau de exprimare [...] .

Ceea ce este de remarcat aici este ca ideile nu sunt protejate prin dreptul de au-
tor. In situatia in care avem o idee originald, suntem tentati si spunem ci
aceasta ne apartine, fiind deci proprietatea noastri intelectuald. Insa aceas-
ta nu inseamnd cd ideea originald e si din punct de vedere juridic proprietatea
noastrd intelectuald, ceea ce este foarte important, caci ideea nu este un bun.
Ideea originala trebuie sa fie implementata intr-o opera, adica ea trebuie
sa devina un bun, iar noi capatam drepturi de proprietate asupra operei, nu a
ideii. Pentru a da un exemplu, sa zicem ca eu am o idee pentru un nou tip
de croiala, dar pe care nu am determinat-o nicicum in vreo opera (fie ea de-
sen schitat sau altceva). Abia in momentul in care eu determin acea idee,
punand-o in opera, ajung sa am drepturi de autor, iar aceasta fara sa trebu-
iascd sd inregistrez undeva opera respectiva' . Sa subliniem faptul ci eu ca-
pat drepturi de autor asupra operei in momentul in care am creat-o (inclusiv daca
creatia este incompleta). Asadar, pentru a avea drept de autor asupra unei opere,
nu este nevoie ca eu sa o inregistrez undeva. Revenind la statutul ideii, unul din
motivele pentru care nu exista drepturi de autor asupra unei ideii este des-
tul de simplu: ideea nu poate fi indicata in mod obiectiv, ea tinind de min-
tea persoanei care a avut-o, iar mintea nu poate fi sondata sau ceva de fe-
lul acesta. Dupa cum se exprima plastic un jurist, ,[plentru ca protectia sa
ia nastere, bucatile din sufletul si mintea autorului trebuie rupte si impras-
tiate in exterior, astfel incat sa poata fi percepute si de altii.”" In plus, idei-
le, atata timp cat nu sunt concretizate in bunuri, pot fi, in principiu, gandite
de orice individ rational. Ideea are asadar nevoie de o determinare materia-
13, iar ceea ce este protejat este opera ca atare (pictura, sculptura etc.), chiar
si intr-o forma nefinalizata. Mai exista insa o ratiune pentru care ideea nu
este protejata de drepturile de autor, dar la aceasta ne vom referi mai jos (in-
fra 5.6). Pornind de la discutia referitoare la expresie si suport (supra 5.2) si
coreland cu ceea ce am obtinut aici referitor la idee, putem spune ca dreptul
de autor protejeaza expresia originald, iar expresia se situeaza intre suportul
material si ideea pur spirituala.

Acum ca am precizat statutul ideilor, sa revenim la dreptul de au-
tor. Chiar in primul articol al legii gasim urmatoarea formulare: ,,Acest
drept [de autor] este legat de persoana autorului si comporta atribute de
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Art. 9 din Legea nr. 8/ 1996.

Art. 1, alin. 2 din Legea 8/1996: ,Opera de creatie intelectuala este recunoscuta si protejata, independent de
aducerea la cunostintd publicd, prin simplul fapt al realizarii ei, chiar in forma nefinalizata” (subl. m.).

Vladimir Diaconita, op. cit., p. 331.
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1>, Dupa cum vedem, dreptul de autor presu-

ordin moral si patrimonia
pune si altfel de drepturi decat cele patrimoniale despre care am vorbit pe
scurt mai sus (supra 5.3), care mai sunt numite drepturi nepatrimoniale si
care nu privesc bunurile evaluabile in bani, ci caracterul de persoana al in-
dividului (nu intamplator apare in text expresia , persoana autorului”). Noi
am intalnit deja conceptul de persoana in filozofia lui Kant, care era legat
direct de faptul ca agentul este un agent moral. Or, tocmai de aceea, dreptu-
rile nepatrimoniale, cele care se leaga de caracterul de persoana al individu-
lui, mai sunt numite si drepturi morale (asa cum sunt numite chiar in acest
articol). Aceasta distinctie tine de o veche distinctie filozofica, cea dintre
obiecte si persoane, pe care am intalnit-o in prezentarea deontologiei (supra
1.3). Ea isi afla radacinile in filozofia greaca, mai exact, in felul in care anu-
miti filozofi greci au inteles omul ca avand anumite insusiri aparte, in spe-
cial faptul ci poseda limbaj si face politica (supra 1.2). Insa, pentru mai mul-
ta claritate, sa ne referim la Immanuel Kant, care, dupa cum am vazut deja,
consideri ci omul, avand ratiune, este persoand. In schimb, celelalte entitati
din lume, care nu au ratiune, sunt obiecte. Persoana fiind, omul trebuie tra-
tat intotdeauna ca scop, nu doar ca mijloc, spre deosebire de obiecte, care
nu trebuie tratate ca scop'>. Obiectele sunt chiar mijloacele, iar mijloace-
le au un pret, ele pot fi schimbate cu alte mijloace, caci ele sunt prin defi-
nitie in vederea scopului. Avem asadar o corelatie intre persoane si obiecte,
pe de o parte, si scopuri in sine si mijloace, pe de alta parte. Primele nu au
pret, deci nu pot fi instrainate, pe cand celelalte au pret, deci pot fi instraina-
te. Pornind de aici, putem sa intelegem diferenta dintre

i.  drepturi patrimoniale - care privesc bunurile cu valoarea baneasca, ceea ce, in
analogia noastra, ar fi obiectele, si care pot fi tratate ca mijloace, ceea ce permi-
te instrainarea lor - si

ii.  drepturile nepatrimoniale (sau morale) - care privesc persoana umana, care
nu trebuie tratata niciodatd numai ca mijloc, ceea ce face ca aceste drepturi sa nu
poatd fi instrainate. Drepturile nepatrimoniale, conform Codului Civil, sunt
socrotirea valorilor intrinseci fiintei umane, cum sunt viata, sanatatea, in-
tegritatea fizica si psihica, demnitatea, intimitatea vietii private, libertatea

. v . . . v SRR v . w»127 .
de constiinta, creatia stiintifica, artistica, literara sau tehnica”™, precum si

dreptul la nume',

Sa observam ca in cadrul drepturilor nepatrimoniale apare si creatia ar-
tisticd. Sa subliniem faptul ca legislatorul a gandit creatia artistica ca ceva
care presupune mai mult decat drepturi patrimoniale. Acest lucru ne ara-

ta ca s-a legiferat avandu-se in vedere (cel putin implicit) premisa ca autorul
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Art. 1, alin. 1 din Legea nr. 9/1996.

Immanuel Kant, Intemeierea metafizicii moravurilor, ed. cit., pp. 64 ff. (aceasta traducere a fost ficuti de
Filotheia Bogoiu, Valentin Muresan, Miki Ota si Radu Gabriel Parvu, sub coordonarea lui Valentin Muresan,
fiind apoi revizuita de Ilie Parvu, Emilian Mihailov si Valentin Muresan; faptul ca toate acestea lipsesc din
descrierea CIP a cartii, il face un caz interesant pentru problematica drepturilor de autor, mai ales din per-
spectiva raporturilor dintre drepturile patrimoniale si cele nepatrimoniale).

Art. 252 din Legea 287/2009 (subl. m.).

Art. 254 din Legea 287/20009.
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distribuie ceva din persoana sa creatiei'”, ceea ce scoate la iveald legdtura in-
tima dintre autor si creatia sa (cf. supra 5.1). Asadar, dreptul de autor presupu-
ne atdt drepturi patrimoniale, cat si drepturi nepatrimoniale (morale), ceea ce

ne arata ca dreptul roméanesc presupune mai degraba o conceptie filozo-
fica personalistd asupra dreptului de autor™. De aceea, daci vorbim des-
pre dreptul de autor, atunci acesta nu trebuie confundat cu ceea ce in lim-
ba engleza se numeste copyright. Literalmente, copyright inseamna , dreptul
de a face copie”, ,dreptul de a reproduce” un anumit obiect, iar acest con-
cept este mai degraba propriu dreptului anglo-saxon, care este in multe pri-
vinte diferit de dreptul european, unde se vorbeste despre , dreptul de au-
tor” (Urheberrecht in tarile germanofone, droit d’'auteur in tarile francofone).
Dreptul de autor si copyright-ul s-ar fi confundat daca dreptul de autor ar fi
presupus numai drepturi patrimoniale, care, dupa cum am vazut, se refera
la dimensiunea economica a bunurilor', ceea ce nu este cazul. Si prezen-
tam mai intai drepturile morale care apar in legislatia romaneasca, iar apoi
pe cele patrimoniale.

0.4.

Drepturile morale (nepatrimoniale)
ale dreptului de autor

Conform legislatiei romanesti, drepturile morale ale autorului sunt
urmatoarele:

[..] a decide daca, in ce mod si cand va fi adusé opera la cunostinta
public; [...] a pretinde recunoasterea calitatii de autor al operei; [...] a
decide sub ce nume va fi adusa opera la cunostinta publica; [...] a pre-
tinde respectarea integritatii operei si de a se opune oricarei modificari,
precum si oricarei atingeri aduse operei, daca prejudiciaza onoarea sau
reputatia sa; [...] a retracta opera, despagubind, daca este cazul, pe titula-

.o . o1 . . . . . . v ++132
rii dreptului de utilizare, prejudiciati prin exercitarea retractarii = .

Aceste drepturi nu pot fi instrainate de autor, spre deosebire de cele patri-
moniale, deoarece aceste drepturi privesc persoana autorului, sau, mai de-
graba, persoana autorului din cadrul operei. Dupa cum am vazut deja, ra-
portul dintre opera intelectuala si autor este mult mai intim decat cel dintre
proprietar si alta proprietate privata decat cea intelectuala, ca si cum auto-
rul distribuie ceva din personalitatea sa in opera. Ca sa dam un exemplu, eu

129  Aceasti idee apare deja la Immanuel Kant. Intr-o mica scriere intitulati Despre nedreptatea retipdririi neautori-

zate a cartilor, el sustine la un moment dat ca ,[aJcest drept al autorului nu este insa un drept asupra lucrului,

mai exact, asupra exemplarului (cici proprietarul il poate arde sub privirea autorului), ci este un drept innds-

cut in insdsi persoana sa” (Immanuel Kant, Abhandlungen nach 1781, ed. Koniglich Preufliischen Akademie der
Wissenschaft, Berlin & Leibniz: Walter de Gruyter & Co., 1923, p. 87, n.; subl. m.).

130 Pentru mai multe detalii asupra conceptiei personaliste, a se vedea Radu Uszkai, op. cit., pp. 149-171.

131 Cf. loan Macovei, op. cit., p. 424.

132 Art. 10 din Legea nr. 8/1996.
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pot sa vand o gravura pe care am facut-o, iar persoana care a cumparat-o
poate sa faca diverse lucruri cu ea, de pilda, sa o vanda altcuiva, insa nicio-
data nu va putea sa pretinda ca ea este autorul operei si nu eu. Aceste drep-
turi nu doar ca nu pot fi instrainate de autor in timpul vietii, dar ele, de
multe ori, nici nu se transmit mostenitorilor. Ceea ce se transmite la moar-
tea autorului catre mostenitori este doar exercitiul lor.

drept moral dupa moartea autorului

a) dreptul de divulgare a operei transmisibil doar exercitiul dreptului
b) dreptul la paternitatea operei transmisibil doar exercitiul dreptului
c) dreptul la nume netransmisibil prin mostenire

d) dreptul la integritatea operei transmisibil doar exercitiul dreptului
e) dreptul de retractare a operei netransmisibil prin mostenire

Fig. 6: Drepturile morale ale dreptului de autor

Si le prezentim pe scurt pe fiecare in parte. (a) In virtutea primului drept,
autorul este singurul care are dreptul de a face publica opera. Dupa moarte,
in cazul in care autorul nu a specificat altfel, acest drept se transmite mos-
tenitorilor. Daca insa autorul a specificat faptul ca o anumita opera sa nu
fie facuta publici, mostenitorii nu au dreptul de a proceda altfel. (b) In vir-
tutea celui de-al doilea, autorul are dreptul de a cere ca opera lui sa fie iden-
tificata ca fiind a lui. Astfel, un scenograf are dreptul de a cere ca scenogra-
fia unui anumit spectacol sa fie indicata pe afisul spectacolului ca fiind a
lui. Dupa moarte, mostenitorii au acelasi drept, insa ei nu pot sa ceara sa fie
pus numele lor, ci doar numele autorului. Tot in virtutea acestui drept, daca
eu semnez opera creata de altcineva, autorul in fapt ma poate da in judecata.
(c) In virtutea celui de-al treilea, autorul are dreptul de a publica opera sub
ce nume doreste, deci inclusiv sub pseudonim. (d) In virtutea celui de-al pa-
trulea, autorul are dreptul ca lucrarea sa sa nu fie modificata in vreun fel in
care acest lucru i-ar prejudicia onoarea sau reputatia. De exemplu, daca eu
cumpar un portret realizat de un pictor si vreau sa-1 modific, acest drept ii
permite autorului s ma impiedice sa fac acest lucru (a se vedea si infra 6.1).
Sau, pentru a da un alt exemplu, intr-o anumita speta, restaurarea unei fres-
ce a fost realizata in culori stridente si s-a considerat ca i-a fost incalcat au-
torului tocmai acest drept'*’. Dupa moarte, mostenitorii au dreptul de a ve-
ghea asupra integrititii operei. In sfarsit, (e) in virtutea celui de-al cincilea,
autorul are dreptul de a cere retractarea operei in cazul in care considera
acest lucru, insa, daca a cedat drepturile patrimoniale asupra operei, trebu-
ie sa despagubeasca noul proprietar daca este cazul. De pilda, daca un cre-
ator de artd murala considera ca o anumita opera realizata in trecut pen-
tru un comanditar nu il mai reprezinta, in virtutea acestui drept, poate sa

133 Apud Vladimir Diaconita, op. cit., p. 372.
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retracteze opera, adica sa o modifice sau sa o distruga, insa va trebui sa des-
v - . 134
pagubeasca proprietarul .

5.5. Drepturile patrimoniale

ale dreptului de autor

Ceea ce autorul poate instrdina prin contract sunt drepturi patrimoniale. Aceste
drepturi permit celui care le detine de a autoriza sau interzice:

...] a) reproducerea operei; b) distribuirea operei; ¢) importul in vederea
comercializarii pe piata interna a copiilor realizate, cu consimtaman-

tul autorului, dupa operd; d) inchirierea operei; e) imprumutul operei; f)
comunicarea publica, direct sau indirect a operei, prin orice mijloace [...];
g) radiodifuzarea operei; h) retransmiterea prin cablu a operei; i) realiza-

. 135
rea de opere derivate .

Fiecare astfel de drept patrimonial este definit in articolele urmatoare din
Legea nr. 8/1996, si anume art. 14 (reproducerea), art. 15 (distribuirea), art. 16
(importul), art. 17 (inchirierea), art. 18 (imprumutul), art. 19 (inchiriere si im-
prumut), art. 20 (comunicarea publicd), art. 21 (radiodifuzarea), art. 22 (re-
transmiterea prin cablu), art. 23 (realizarea de opere derivate). Dintre aces-
tea, ar f1 de remarcat faptului ca reproducerea presupune inclusiv ,realizarea
oricarei inregistrari sonore sau audiovizuale a unei opere, precum si stoca-
rea permanenta ori temporara a acesteia cu mijloace electronice”. De pilda,
daca autorul nu-mi permite, eu nu am dreptul sa-i fotografiez opera si cu
atat mai mult sa folosesc acea fotografie in scopuri comerciale. Ca sa dam
un alt exemplu, putem s consultam regulile de fotografiere si filmare din
cadrul Muzeului National de Arti al Romaniei™. Astfel, muzeul, cel care
are drepturi patrimoniale asupra operelor expuse, permite (desi, in princi-
piu, ar putea sa nu o faca) fotografierea operelor pentru uz strict personal si
oricum doar in anumite conditii (fara blitz, trepied etc.), iar in scopuri co-
merciale sau documentare percepe anumite taxe.

Daca tot am dat acest exemplu, putem sa ne gandim mai departe, de
pilda, cum a ajuns Muzeul National de Arta al Romaniei sa detina anumi-
te opere, caci muzeul, ca persoana juridica, nu poate fi autorul unei opere
(numai persoanele fizice pot f1 autori de opera). Sa zicem ca una dintre ope-
re a fost distribuita de autor muzeului, adica vanduta, pe o anumita suma
de bani. In functie de contractul pe care l-au semnat, muzeul a primit mai

134
135
136

Pentru mai multe detalii asupra drepturilor nepatrimoniale, a se vedea si loan Macovei, op. cit., pp. 444-452.
Art. 13 din Legea nr. 8/1996.
Acestea se gasesc in cadrul anexei Ordinului MC nr. 3051/23.06.2022, accesibil la urmatoarea adresa: https://

mnar.ro/images/documente/anunturi 2022/OrdinMC-tarife MNAR 2022.pdf (accesata ultima oara la data de

17/07/2025).
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multe sau mai putine drepturi patrimoniale asupra operei, insa niciun drept
nepatrimonial (moral), caci aceste drepturi nu pot fi instrainate. Mai exista
si o alta posibilitate, de pilda, muzeul sau cineva poate sa comande o opera
de la un autor, asadar, autorul sa semneze un contract cu persoana respecti-
va (juridica sau fizica) si sa cedeze drepturile patrimoniale inca inainte de a
fi finalizata opera. De exemplu, un designer este angajat de o companie sa-i
faca un logo. Drepturile patrimoniale pe acel logo apartin companiei care a
comandat logoul (prin semnarea unui contract, desigur), insa drepturile ne-
patrimoniale nu apartin companiei. Daca, de exemplu, designerul doreste sa
poata folosi acel logo in propriul portofoliu, atunci trebuie sa-si pastreze, in
cadrul contractului, dreptul de reproducere a operei.

Ar trebui remarcat faptul ca autorul nu este niciodata obligat sa renun-
te la toate drepturile patrimoniale. De exemplu, un artist textil poate cesi-
ona toate drepturile patrimoniale cu exceptia celui de a realiza opere deri-
vate. Astfel, cel care a cumparat opera va avea dreptul sa reproduca opera,
insa nu va avea dreptul de a realiza opere derivate, adica lucrari care sa se-
mene cu opera initiala, dar sa nu fie identice. De asemenea, cesiunea drep-
turilor patrimoniale poate fi facuta in tot felul de conditii, de pilda, un autor
poate detine aceste drepturi doar pe o anumita perioada de timp sau indefi-
nit si asa mai departe.

drepturi patrimoniale (art. 13) detaliere
a) reproducerea operei art. 14

b) distribuirea operei art. 15

¢) importul pe piata interna a copiilor realizate dupa opera art. 16

d) inchirierea operei* art. 17, 19
e) imprumutul operei* art. 18, 19
f) comunicarea publicd, direct sau indirect, a operei art. 20

g) radiodifuzarea operei art. 21

h) retransmiterea prin cablu a operei art. 22

i) realizarea de opere derivate art. 23

Fig. 7: Drepturile patrimoniale ale dreptului de autor

5.6.

Originalitatea

Sa revenim la definitia dreptului de autor. Drept de autor capata persoa-

na fizica sau persoanele fizice care ,au creat o opera originala de creatie in-
telectuala™™ (subl. m.). Intrebarea fireasci este urmitoarea: Care sunt con-
ditiile necesare si suficiente pentru ca o opera sa fie considerata originala?

In acest context, putem obtine cel de-al doilea motiv pentru care ideea nu

137 Art. 7 din Legea 8/1996: ,,Constituie obiect al dreptului de autor operele originale de creatie intelectuala |...]

i3
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este protejata prin dreptul de autor. Sa zicem ca eu am ideea conform care-
ia viata nu are sens. Dincolo de faptul ca ideea mea nu este deloc origina-

1a (au fost inaintea mea destui oameni care au avut aceasta idee), ea poate

fi exprimata in modalitati foarte diferite, iar tocmai felul in care este expri-
mata reprezinta originalitatea operei. Astfel, ideea ca viata nu are sens poa-
te fi exprimata intr-un fel de un pictor si intr-altfel de un alt pictor, intr-un
cu totul alt fel de un fotograf si asa mai departe. Dupa cum afirma Ioan
Macovei, ,[llipsa de noutate nu reprezinta o piedica in existenta originali-
tatii, care reflectd personalitatea autorului”. Insa, in continuare, nu am
obtinut o definitie a originalitatii, ci doar ca opera este diferita de idee si

Ca ceea ce conteazd este ca opera sd fie originald, nu ideea care este exprimata
prin opera. Legea nu ne ofera un raspuns privitor la definitia originalitatii,
insd, dacd ne uitim in unele spete juridice', atunci putem infera anumite
proprietati ale notiunii de originalitate. Astfel, avem de-a face cu ceva origi-
nal in masura in care avem de-a face cu ,manifestarea personalitatii autoru-
lui asupra individualizarii produsului”, cu o , reflectare a personalitatii auto-
rului” sau cu ,amprenta distinctiva a personalitatii autorului [asupra operei;
completarea noastra]”"*’,

Pornind de aici, putem oferi o definitie originalitatii, chiar daca aceas-
ta definitie raimane, pe de o parte, ambiguad, pe de alta parte, vaga. O ope-
rd este originald dacd si numai dacd autorul a impregnat-o cu personalitatea sa™'.
Aceasta definitie este ambigua, deoarece nu este clar ce se intelege nici prin

yimpregnare” (avem sinonimele ,manifestare”, ,reflectare” sau ,amprenta”,
dar care iar nu sunt cu totul precise), nici prin ,,personalitatea” autorului. In
plus, ea este vaga, caci nu este clar care sunt limitele minimale ale impreg-
narii operei prin personalitatea autorului. Intrebarea pe care trebuie s ne-o
punem este daca ambiguitatea si vaguitatea definitiei reprezinta intr-adevar
o problema.

Aceasta definitie, desi nu intruneste conditiile logice ale unei defini-
tii corecte, in contextul dat, ea este suficienta. Aceasta deoarece ea lasa po-
sibilitatea unui spatiu de joc in care noi putem judeca daca ceva este sau
nu o opera care ar trebui sa beneficieze de drepturi de autor. De pilda, fap-
tul ca eu mi-am legat sireturile intr-un anumit fel, care poate reflecta in-
tr-un anumit fel personalitatea mea, de pilda, felul meu obisnuit de a fi gra-
bit sau alte lucruri de felul acesta, s-ar putea sa nu reprezinte o opera, astfel
incat si capit drepturi de autor pe acest fel de a lega sireturile. Insi banana
lipita de perete de catre Maurizio Cattelan, numita Comedian (2019, in pre-
zent la Art Basel, Miami Beach, S.U.A.), reprezinta o opera, ba chiar o opera

138
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Toan Macovei, op. cit., p. 432. In privinta motivelor pentru care ideile nu sunt protejate prin drepturi de autor,
a se vedea ibid., p. 443.

Spetele juridice selectate sunt dintre cele indicate in Viorel Ros, Ciprian Raul Romitan (ed), Proprietatea inte-
lectuald. Legislatie, jurisprudenta si repere bibliografice, Bucuresti: Universul Juridic, 2020, pp. 7-9.

Aceste formulari apar in Decizia Inaltei Curti de Casatie si Justitie nr. 7679/2012, care poate fi consul-

tatd online la urmitoarea adresa: http://www.scj.ro/1093/Detalii-jurisprudenta?customQuery%5Bo%5D.
Key=id&customQuery%5Bo%5D.Value=103395 (accesatd ultima oara la data de 17/07/2025).

Pornind de la jurisprudenta europeana, exista si o intelegere ,,obiectiva” a originalitatii ca creativitate.

Pentru faptul ca manifestarea personalitatii autorului si creativitatea sunt echivalente, a se vedea Vladimir
Diaconita, op. cit., pp. 322-325.
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artistica, asupra careia artistul italian are drepturi de autor, avand in vedere
ci opera de arti a fost vanduti etc'®,

Dincolo insa de aceste lucruri, faptul ca originalitatea operei presupune im-
pregnarea ei de catre personalitatea artistului este, daca ne gandim bine,

in deplin acord cu legea, si, mai exact, cu drepturile nepatrimoniale (mora-
le) pe care autorul le are asupra operei sale. Caci autorul nu ar avea drepturi
morale asupra operei, daca nu s-ar considera ca opera preia ceva din per-
soana autorului. In sfarsit, remarcim ci aceasta intelegere a originalitatii
operei autorului are radacini in conceptia romantica asupra raportului din-
tre autor si opera, in care se considera ca aportul subiectiv al autorului este
esential in decizia daca o opera este artistica sau nu.

o.f.

Rezumat

In urma tuturor acestor consideratii, o privire de ansamblu privitoare
la locul in care drepturile de autor se gasesc in legislatia romaneasca ar
fi urmatoarea:

drepturi de
proprietate intelectuala

dreptul de autor

' '

drepturi morale drepturi patrimoniale
T

|

dreptul de divulgare a operei reproducerea operei

dreptul la paternitatea operei distribuirea operei
dreptul la nume importul pe piata interna a copiilor

dreptul la integritatea operei inchirierea operei

VY YOV Y

dreptul de retractare a operei Tmprumutul operei
comunicarea publica a operei
radiodifuzarea operei

retransmiterea prin cablu a operei

B EEEEREE

realizarea de opere derivate

Fig. 8: Privire de ansamblu asupra dreptului de autor

142 De altfel, in acest din urma caz, a existat chiar o problema de drepturi de autor, avind in vedere ca artis-

tul David Datuna, pe data de 07 decembrie 2019, a méancat o parte din opera de artd - https://www.instagram.

com/p/BsylFp2hyE-/ (accesat ultima oara la data de 17/07/2025) -, sustinand ca face parte din propria opera

de artd, performance-ul ,Hungry Artist”. O analiza, de multe ori amuzanti, a acestui eveniment din punctul

de vedere al drepturilor de autor, facind apel la diverse legislatii din lume, se poate gasi in Luke Hawthorne,

»Moral ripes: when people eat copyright works”, Lexicology, 2019 (accesat la https://www.lexology.com/library/
detail.aspx?g=dc9bb86c-13a1-4d72-b704-6c9133ec756e, ultima oara la data de 17/07/2025).
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In final, subliniem faptul ca dreptul de autor il are fiecare in parte, astfel ca,
eu ca autor, am intr-adevar anumite drepturi asupra operei mele, insa si ce-
lalalt, ca autor al unei alte opere, are aceleasi drepturi, pe care trebuie sa i le
respect. Dupa cum spuneam mai sus, drepturile mele se opresc acolo unde
incep drepturile celuilalt. De asemenea, trebuie mentionat faptul ca cine-
va poate fi tras la raspundere pentru incalcarea drepturilor de autor indife-
rent daca stie sau nu legislatia, caci legea trebuie sa fie stiuta de cei care tra-
iesc intr-un spatiu reglementat de lege. De pilda, daca sunt amendat ca am
trecut pe rosu, eu nu pot sa zic ca nu stiam ca nu am voie sa trec pe rosu.
Ca cetatean, trebuie sa ma informez cu privire la regulile care reglementea-
za spatiile in care imi petrec timpul. De aceea, incédlcarea drepturilor de au-
tor este reglementata de lege, iar in cadrul articolelor 187-200 din Legea nr.
8/1996 gasim procedurile si sanctiunile in acest sens.

5.8.

Licentele publice

Inainte de a trece la urmitorul capitol, in care ne vom focaliza pe drepturile
de autor asupra imaginilor, aducem in discutie posibilitatea ca un autor sa
renunte la anumite drepturi patrimoniale printr-o licenta publica. Astfel, au-
torii au posibilitatea de a-si inregistra opera prin diverse platforme, cea mai
celebri fiind Creative Commons ', care ofera mai multe tipuri de astfel de
licente. Trebuie spus ca toate aceste licente protejeaza dreptul nepatrimoni-
al (moral) la autorat, desi, dupa cum am vazut, nu este nevoie de asa ceva, caci
legea oricum protejeaza aceste drepturi. Referitor la drepturile patrimonia-
le, motivele pentru care un autor ar renunta la unele dintre acestea sunt di-
verse, precum posibilitatea ca opera sa circule mai usor, anumite convingeri
referitoare la drepturi si libertati si asa mai departe. Un exemplu celebru de
creatie protejata prin Creative Commons este Wikipedia, care este protejata,
mai exact, prin licenta ,CC BY-SA”, pe care o vom prezenta mai jos.
Creative Commons (CC) ofera sase tipuri de licente publice:

»,CC BY” este licenta cea mai permisiva. Ea protejeaza doar drepturile nepa-
trimonale (morale) ale autorului, adica creatorul trebuie mentionat ca autor
al produsului respectiv (de unde ,,BY”), lasand la dispozitia utilizatorilor sa
foloseasca cum vor opera, inclusiva sa o modifice sau sa obtina foloase eco-
nomice de pe urma ei.

,CC BY-SA” este o licenta care se diferentiaza de prima printr-un singur lu-
cru: autorul initial obliga utilizatorii care modifica materialul in vreun fel sa
licentieze noul produs sub aceeasi termeni ca si el (de unde acronimul ,,SA”,
care inseamna share alike, ,,impartaseste aidoma”).

143 A se vedea https://creativecommons.org (accesatd ultima oara la data de 17/07/2025).
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»CC BY-NC” este o licenta prin care autorul ofera posibilitatea ca ope-

ra lui sa fie utilizata doar in scopuri non-profit (acronimul ,NC”

inseamna noncommercial).

,CC BY-NC-SA” este o licenta care se diferentiaza de cea de-a treia (,CC
BY-NC”) prin faptul ca obliga utilizatorii care modifica materialul in vreun
fel sa licentieze noul produs sub aceeasi termeni ca si autorul initial (,SA”).
,CC BY-ND” este o licenta prin care autorul nu permite modificarea con-
tinutului produsului in vreun fel (acronimul ,ND” inseamna no derivatives,
Hfard derivate”), insa permite copierea sau distribuirea materialului.

,CC BY-NC-ND” este o licenta prin care autorul nu permite modifica-

rea continutului produsului in vreun fel (,ND”), dar permite copierea sau
distribuirea materialului atat timp cat acest lucru se intampla in scopuri
non-profit (,NC”).
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Capitolul 6

Drepturi de proprietate intelectuala
asupra operelor de arta vizuala

Inainte de a discuta problema drepturilor de autor asupra operelor de arti
vizuala, sa zabovim mai intai asupra ideii de imagine si asupra sensurilor
pe care aceasta le poate avea. Desi avem de-a face cu o problematica com-
plexa, ideea de imagine fiind tematizata in filosofie inca din Antichitatea
greaca, pentru scopurile cursului de fata, nu ne propunem o tratate exhaus-
tiva, ci prezentarea va fi un minim context referitor la ce este aceea o imagi-
ne vizuala.

Trebuie sa plecam de la observatia ca, in limbajul de zi cu zi, terme-
nul ,imagine” este deosebit de ambiguu. Teoreticianul W. J. T. Mitchell, fo-
losindu-se de ceea ce filozoful Ludwig Wittgenstein numeste ,,jocuri de lim-
baj”** obtine cinci ,familii” principale in care imaginile se pot grupa: (i)
grafice (picturi, statui, design), (ii) optice (oglinzi, proiectii), (iii) perceptuale
(date senzoriale, aparitii), (iv) mentale (vise, memorii, idei, fantasme), (v) ver-

145 . v . .
). Desigur, aceasta clasificare poate fi mai

bale (metafore, descrieri, scrieri
departe nuantata, insa, pentru discutia noastra, o vom considera suficien-
ta. Dupa cum vedem la o prima survolare a celor cinci categorii de imagini,
termenul de ,,imagine” este cat se poate de ambiguu. El se poate referi la lu-
cruri reale, ca in cazul picturilor sau statuilor, unde imaginea are un suport
tangibil, sau la entitati fantazate, adica imagini produse in fantezia noastra.
In cadrul acestui capitol, vom avea in vedere imaginea in sens grafic, dupa
cum o numeste Mitchell, care cuprinde majoritatea operelor de arta vizuala
in sens clasic. Totodata insa, trebuie sa mentionam faptul ca istoria concep-
tului de imagine este deosebit de complicata, cele cinci semnificatii extrase
de Mitchell fiind de multe ori amestecate.

Din punct de vedere istoric, in traditia de gandire europeana, imagi-
nea a fost abordata in primul rand in calitatea ei de lucru. Platon este pri-
mul care a discutat serios despre imagine, chiar daca interesul sau pentru
ea vine in contextul unor discutii referitoare la aparenta si, mai larg, in con-
textul unor discutii referitoare la statutul a ceea ce noi astazi am numi re-
alitate. Insa Platon foloseste diversi termeni pentru ceea ce noi am putea
traduce prin cuvantul ,imagine”, si anume eikon (pornind de la care, prin-
tre altele, s-a nascut cuvantul ,icoanad”), eidolon (care a dat cuvantul ,;idol”),

144
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Pentru mai multe detalii referitoare la jocurile de limbaj, a se vedea Constantin Aslam, Cornel Moraru, Curs
de filosofia artei - Mari orientdri traditionale si programe contemporane de analiza. Volumul I: Filosofia artei in pre-
modernitate, Bucuresti: Editura UNArte, 2017, p. 11.

William John Thomas Mitchell, ;\What Is an Image?”, New Literary History, 15 (3), 1984, p. 505.
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phantasma (care a dat cuvantul  fantasma”), homoioma (care a dat cuvan-

tul ,omonim”) sau miméma (care a dat cuvantul ,mimetic”)"*’. Or, acesti ter-
meni nu sunt sinonimi intre ei si, ca sa fie totul si mai complicat, Platon in-
susi nu foloseste fiecare termen cu un sens stabil. De altfel, daca ar fi sd ne
referim la etimologia cuvantului ,imagine” din limba romana, atunci acesta
provine de la latinescul imago, care avea sensul initial de imitatie. Prin ur-
mare, raportul de similitudine dintre model si copie, precum si actul de a
imita sunt notiuni fundamentale pentru intelegerea felului de a fi al imagi-
nilor. Faptul ca Platon leaga imaginea de aparenta este crucial, caci el ajun-
ge sa o inteleaga pe prima in termeni de similaritate sau asemanare fata de
un original, ceea ce treptat a dus, in epoca moderna, la intelegerea imagi-
nii ca reprezentare. Dar care este, mai exact, legatura dintre imagine si apa-
renta? In modul cel mai schematic cu putinta, rationamentul lui Platon ar
suna in felul urmator: nu putem nega ca exista ceva de felul aparentei, fie
ea naturala (ca atunci cand ne inselam cu privire la cum stau lucrurile), fie
ea intentionata (ca atunci cand suntem inselati de catre cineva, adica min-
titi). Or, lumea din jurul nostru este intr-o constanta devenire, lucru care
face constanti posibilitatea de a fi inselati. Insa exista entititi cu privire la
care nu ne putem insela, cum sunt entitatile matematice (de pilda, aria unui
cerc va fi intotdeauna egala cu produsul dintre patratul razei si constanta
pi). Platon observa ca noi ne raportam la lucrurile din lume facand constant
si implicit recurs la astfel de entitati ideale, cum sunt cele matematice, dar
nu numai. Spunem, de pilda, ca dansam in cerc, insa cercul pe care noi il fa-
cem nu are perfectiunea cercului matematic, numit de Platon cercul insusi,
sau spunem ca facem lucruri bune, insa actiunile noastre nu sunt nicioda-
ta binele insusi si asa mai departe. Asadar, aceste entitati ideale sunt, pe de
o parte, perfecte, pe de alta parte, responsabile pentru farama de constanta
din lumea devenirii. Or, Platon ajunge sa spuna ca ceea ce este cu adevarat
real sunt entitatile ideale, si nu lumea devenirii, care este doar o copie sau
imagine a lumii ideale. Ceea ce este interesant este ca Platon numeste aceste
entitati ideale, invizibile pentru ochiul corporal, dar ,vizibile” pentru inte-
lect, folosind niste termeni care inseamna chiar infatisare, aspect - eidos si
idea, ajungand sa sustina ceea ce pentru vechii greci suna poate foarte ciu-
dat, si anume faptul ca eidos-ul sau idea, adica chipul si infatisarea lucruri-
lor sunt invizibile. Pe de alta parte, entitatile din lumea devenirii sunt numi-
te eidola, care nu este altceva decat un diminutiv al termenului eidos, cu alte

cuvinte, ,mici aspecte”. Entitatile din lume sunt deci copii sau imagini ale

» »
entitatilor ideale si sunt, pentru Platon, mai putin reale. Or, picturile, sculp-
turile si celelalte imagini grafice sunt, potrivit lui Platon, mai putin reale
decat entitatile din lume, fiind copii ale acestora, si deci au gradul cel mai
mic de realitate'’. Acest mod de a intelege imaginile a fost criticat mai cu

seama incepand cu secolul al XIX-lea, caind imaginea incepe sa aiba un

146  Richard Patterson, Image and Reality in Plato’s Metaphysics, Indianapolis: Hackett, 1985, p. 30.
147 Pentru mai multe detalii referitoare la viziunea lui Platon despre imagini si arta, a se vedea Constantin
Aslam, Cornel-Florin Moraru, op. cit., pp. 94-104.
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statut de sine statator, care nu intretine neaparat o astfel de relatie unidi-
rectionala cu realitatea.

Daca vorbim despre imagine din unghiul de vedere al constiintei ima-
ginii, nu al obiectului, atunci filosoful german Edmund Husserl este cel care
stabileste reperele principale ale discutiei. Astfel, Husserl intelege constiin-
ta imaginii ca presupunand trei momente legate intrinsec intre ele, dar care
pot fi focalizate alternativ: lucrul-imagine, obiectul-imagine si subiectul-imagi-
ne. Constiinta imaginii presupune in primul rand lucrul-imagine, adica su-
portul material pe care se gaseste obiectul-imagine, adica imaginea prezen-
tata, si care trimite la subiectul-imagine, adica ceea ce este infatisat prin
obiectul-imagine. O fotografie, de pilda, Dali Atomicus de Philippe Halsman
(1948), care se afla actualmente la Museum of Modern Art din New York
City, presupune momentul (i) lucru-imagine (hartia tridimensionala, pe care
o putem intoarce pe partea cealalta, o putem indoi etc.), (ii) obiectul-imagi-
ne (mica figura a lui Dali, figurile si mai mici ale pisicilor etc.), respectiv (iii)
subiectul-imagine (Dali insusi, in carne si oase, cel care a fost fotografiat,
apa care pentru o fractiune de secunda a fost cu adevarat in aer, dar pana la
urma a ajuns pe podea, impreuna cu toate celelalte lucruri). Orice constiinta
a imaginii presupune aceste trei elemente, fiind un mod ireductibil al min-
tii noastre de raportare la lume, spre deosebire de alte astfel de moduri ire-
ductibile, cum este, spre exemplu, perceptia, care presupune doar elementul
obiectului pe care-1 vizam pe cale perceptiva. Or, nici acest fel de a intelege
imaginea nu este suficient daca ne raportam la felul in care noi intelegem
astazi arta vizuala. De pilda, o pictura abstracta, potrivit acestei intelegeri,
nu este o imagine, caci presupune o altfel de constiinta.

6.1

Drepturi de autor speciale asupra
operelor de arta vizuala

Avand aceste concepte minimale, putem sa vorbim despre felul in care ope-
rele de arta vizuald sunt protejate prin drepturile de autor. In legislatia ro-
maneasca, gasim o enumerare a operelor de arta vizuala protejate de drep-
tul de autor:

...] operele fotografice, precum si orice alte opere exprimate printr-un
procedeu analog fotografiei; [...| operele de arta grafica sau plastica, cum
ar fi: operele de sculptura, pictura, gravura, litografie, artd monumentala,
scenografie, tapiserie, ceramica, plastica sticlei si a metalului, desene,
design, precum si alte opere de arta aplicata produselor destinate unei

e v e . 148
utilizari practice .

148 Art. 7 din Legea nr. 8/1996.
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Autorii de imagini vizuale beneficiaza de toate drepturile de care benefici-
aza autorii de opere in genere. Sa ne amintim faptul ca vorbim de opera in
masura in care este originald, adica in masura in care autorul isi imprima
personalitatea asupra operei in cauzi. Insi creatorii de imagini vizuale, da-
torita caracterul special al imaginilor, beneficiaza si de altfel de drepturi,
care sunt desigur contextualizate la acest tip de opera. Astfel, in cadrul le-
gii nr. 8/1996, gasim articolul 24, dedicat operelor vizuale, in care se vorbes-
te despre dreptul de suita, adica ,dreptul de a incasa o cota din pretul net
de vanzare obtinut la orice revanzare [subl. m.] a operei, ulterioara primei in-
strainari de catre autor, precum si dreptul de a fi informat cu privire la locul
unde se afla opera sa”, iar in restul articolului gasim cotele exacte si sume-
le de bani aferente. Acest drept de suita poate fi exercitat numai prin inter-
mediul unor organe de gestiune, despre care vom vorbi mai jos. De aseme-
nea, in cadrul articolului 26, aflam ca ,[p|roprietarul originalului unei opere
nu are dreptul sa o distruga inainte de a o oferi autorului ei la pretul de cost
al materialului”. Aducem in discutie aceste doua drepturi, pentru a arata,
inca o data, importanta faptului ca drepturile de autor presupun si drepturi
morale. Un autor nu poate sa instraineze decat drepturile patrimoniale pe
care le are asupra operei, nu si drepturile sale morale de autor. Or, acest lu-
cru inseamna ca opera reprezintd, intr-un anumit sens, o ,parte” din autor
ca atare. Tocmai de aceea, chiar daca autorul si-a instrainat toate drepturile
patrimoniale asupra unei opere, noul proprietar al ei nu poate, de pilda, sa o
distruga fara acordul autorului. In conceptia contemporani, opera pastrea-
za cu autorul ei o legatura intima si indestructibila.

Potrivit legislatiei romanesti, drepturile de autor sunt valabile pe in-
treaga durata a vietii autorului (din momentul crearii operei), iar ele sunt
preluate de mostenitorii autorului, durand apoi inca 70 de ani*’. In alte tari,
drepturile de autor pot sa dureze mai mult sau mai putin, de aceea, atunci
cand vrem sa utilizam o opera creata de un autor strain trebuie sa consul-
tam legislatia respectiva, sa aflam daca se mai afla sub incidenta legii drep-
turilor de autor si care este titularul legal. Pentru gestionarea drepturilor de
autor, exista asa numitele organisme de gestiune colectiva, care sunt consti-
tuite prin avizarea lor de catre Oficiului Roman Pentru Drepturile De Autor
(ORDA), oficiu care a fost la randul lui infiintat prin legea nr. 8/1996"°.
Organismele de gestiune colectiva se ocupa de gestionarea unor drepturi
de autor, inclusiv de dreptul la suita, care poate fi exercitat de autor numai
printr-un astfel de organism"". ORDA este de asemenea institutia care in-
registreazi opere in Registrul National de Opere. Insi, dupa cum am aritat
deja, nu este necesar ca un autor sa-si inregistreze opera pentru a beneficia

149

A se vedea art. 28 din Legea nr. 8/1996.

A se vedea pagina web a ORDA: https://orda.ro (accesata ultima oara la data de 17/07/2025). Organismele de
gestiune colectiva inregistrate la ORDA, inclusiv cele care gestioneaza operele vizuale, se gasesc la urmatoa-
rea adresa web: https://orda.ro/organisme-de-gestiune-colectiva/ (accesata ultima oara la data de 17/07/2025).

A se vedea, in acest sens, art. 145 din Legea nr. 8/1996.
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de drepturi de autor asupra ei, ci doar anumite drepturi speciale, cum este
dreptul de suita.

Exista situatii in care putem folosi o opera fara sa trebuiasca sa cerem acor-
dul autorului, insa atat timp cat nu prejudiciem in vreun fel autorul sau ti-
tularul dreptului de autor. Aceste situatii sunt reglementate in cadrul art. 45
din Legea nr. 8/1996. Referitor la drepturile de autor pe imagini, relevante ni
se par mai ales urmatoarele situatii:

f) reproducerea, cu excluderea oricaror mijloace care vin in contact
direct cu opera, distribuirea sau comunicarea catre public a imagi-

nii unei opere de arhitectur, arta plastica, fotografica sau arta aplicata,
amplasata permanent in locuri publice, in afara cazurilor in care imagi-
nea operei este subiectul principal al unei astfel de reproduceri, distribu-

iri sau comunicari si daca este utilizatd in scopuri comerciale;

Astfel, dacd eu iau un interviu filmat cuiva intr-o piata pentru o postare pe
blogul meu, iar in fundal se gaseste o sculptura protejata prin drepturi de
autor, atunci eu nu trebuie sa cer acordul celui care beneficiaza de drepturi
de autor pe ea. Daca insa fac un documentar (si) despre acea statuie pen-
tru o postare pe blogul meu, atunci eu trebuie sa cer acordul, altfel, autorul
poate sa ma dea in judecata pentru incalcarea drepturilor sale. Alte situatii
relevante ar fi urmatoarele:

g) reprezentarea si executarea unei opere in cadrul activitatilor institu-
tiilor de invatamant, exclusiv in scopuri specifice si cu conditia ca atat
reprezentarea sau executarea, cat si accesul publicului sa fie fara plata;
[...] i) utilizarea, in scopuri publicitare, a imaginilor operelor prezentate
in cadrul expozitiilor cu acces public sau cu vanzare, al targurilor, licita-
tiilor publice de opere de arta, ca mijloc de promovare a evenimentului,

excluzand orice utilizare comerciala.

Insi de fiecare dati trebuie ,,s3 se mentioneze sursa si numele autorului, cu
exceptia cazului in care acest lucru se dovedeste a fi imposibil; in cazul ope-
relor de arta plastica, fotografica sau de arhitectura trebuie sa se mentione-
ze si locul unde se gaseste originalul.” Astfel, daca eu folosesc o fotografie a
unei instalatii din metal pentru exemplificare in cadrul unui suport de curs
destinat studentilor, atunci eu trebuie sa mentionez numele autorului sau
autorilor instalatiei, numele instalatiei si locul in care se gaseste acea insta-
latie (de pilda, muzeul x, colectie privata etc.).

>
y»

In ultimul rand, remarcim ca in dreptul , Titlului I”, , Partea a II-a:
Dispozitii speciale”, apare ,Capitolul X: Operele de arta plastica, de arhi-
tectura si fotografice”, in care se vorbeste despre raportul dintre autor si
organizatorul unei expozitii (art. 83), despre raportul dintre original si re-
produceri (art. 84), respectiv despre anumite aspecte ale drepturilor fotogra-
fului (art. 87 si 88). Remarcam, de asemenea, ,,Capitolul XI: Protectia por-

tretului, a destinatarului corespondentei si a sursei de informare”, in special
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articolele 89 si 91, in care se vorbeste despre drepturile persoanei care este
reprezentata in imagine. Astfel, pentru ca eu sa utilizez, de exemplu, o fo-
tografie in care se gaseste o persoana cu care nu am incheiat un contract
in acest sens (de pilda, un model care imi pozeaza), atunci eu am nevoie de
consimtamantul respectivei persoane.

6.2.

Protectia desenelor si modelelor

Incepand cu secolul al XIX-lea, incepe si se stabilizeze distinctia dintre
artele plastice sau frumoase (arts plastiques sau beaux-arts in limba france-
z4, schone Kiinste in limba germana, fine arts in limba engleza) si artele apli-
cate (arts appliqués in limba franceza, angewandte Kunst in limba germana,
applied arts in limba engleza), pe care o gasim pentru prima oara redata in-

152 .
. Diferenta

tr-o maniera sistematica la filozoful francez Charles Batteux
dintre cele doua consta in faptul ca obiectele artelor plastice isi au scopul
in ele insele, sunt autotelice - cu alte cuvinte, functia lor este strict esteti-
ca -, in timp ce obiectele artelor aplicate au un scop exterior functiei esteti-
ce. Ultimele, cu alte cuvinte, sunt aplicate unor obiecte utilitare. Distinctia
se stabilizeaza in secolul al XIX-lea ca urmare a dezvoltarii industriale, care
a permis productia de obiecte in serie. In studiile juridice de astazi, se face
astfel distinctia dintre (i) creatiile industriale propriu-zise, care au o func-
tie doar utilitara, (ii) creatiile artistice sau ornamentale, care au atat o func-
tie utilitara, cat si una estetica, si (iii) creatiile artistice pure, care au doar o
functie estetica'™. Desigur, privind sincronic, artele aplicate sau decorative
sunt tot atat de vechi precum omul, care mereu a avut tendinta de a-si deco-
ra uneltele, armele si asa mai departe. Din acest unghi de vedere, artele apli-
cate sunt pesemne mai vechi decat artele plastice.

In legislatia romaneasci, obiectele de arta aplicata (design de produs, de-
sign de moda etc.) pot fi protejate si prin intermediul unor alte drepturi de
proprietate intelectuala decat cel de autor, de pilda, prin protectia desenelor
si modelelor. Inainte de orice, trebuie spus ci, in misura in care avem de-a
face cu o opera de arta, indiferent de natura acesteia, ea este protejata prin
dreptul de autor. Dupa cum scrie in articolul 7 din Legea dreptului de au-
tor, se bucura de dreptul de autor ,)[...] si alte opere de arta aplicata produse-
lor destinate unei utilizari practice”. De pilda, in designul de moda, produ-
sele care tin de ceea ce se cheama in sens larg haute couture sunt protejate
prin dreptul de autor indiferent daca ele au fost sau nu inregistrate undeva.
Asadar, protectia desenelor si modelelor nu exclude dreptul de autor, ci ea
reprezintd un mod special si aditional de a proteja arta aplicata.

Revenind la dreptul asupra desenelor si modelelor, acestea nu se limiteaza
numai la produsele industriale, ci ele pot include si produse artizanale (de
aceea, nici nu apare sintagma ,industrial” in titlu). Conform legislatiei, de-
senul sau modelul sunt definite astfel:

152 Charles Batteux, Les Beaux-arts réduits a un méme principe, Paris: Durand, 1746, pp. 5-9.

153 loan Macovei, op. cit., pp. 238 f-
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Aspectul exterior al unui produs sau al unei parti a acestuia, redat in
doua sau trei dimensiuni, rezultat din combinatia dintre principalele
caracteristici, indeosebi linii, contururi, culori, forma, textura si/sau

. PEPN . . . .« 154
materiale ale produsului in sine si/sau ornamentatia acestuia .

Pentru a f1 protejat, un desen sau model trebuie sa indeplineasca inca doua
conditii: (1) sa fie nou si (2) sd aiba un caracter individual™. In mésura in
care sunt indeplinite aceste conditii, creatorul desenului sau modelului poa-
te face o cerere de inregistrare la OSIM (Oficiul de Stat pentru Inventii si
Marci), care ii poate elibera un titlu de protectie. Acesta din urma are o va-
labilitate de 10 ani, iar perioada de valabilitate poate f1 innoita pe trei peri-
oade succesive de 5 ani.

6.3.

Non-fungible tokens (NFTs)

Odata cu dezvoltarea operelor artistice digitale, au aparut si licente spe-
ciale pentru astfel de opere. Avem aici in vedere ceea ce se numeste NFT
(non-fungible token), ceea ce s-ar putea traduce in limba romana prin ex-
presia ,jeton nefungibil”. Termenul juridic ,,fungibil” se refera la faptul ca
,poate fi inlocuit”. Insa pentru a explica notiunea de NFT, credem ci este
util sa facem apel la o distinctie filozofica introdusa la inceputul secolu-
lui XX. Este vorba de distinctia type-token (tip-jeton sau tip-instanta in lim-
ba romana), introdusa pentru prima oara de filozoful american Charles
Peirce'. Potrivit acestuia, tipul (type) se refera la o forma ideala, care nu
exista spatio-temporal, insa care face cu putinta existenta jetonului (token),
adica a unei instante, care exista in mod spatio-temporal, unde prin spatial
avem in vedere si spatiul virtual. Exemplul lui Peirce se refera la cuvinte. De
pilda, pe pagina unei carti putem sa gasim cuvantul ,deci” de trei ori (asa-
dar cu trei jetoane, instante), insa in limba roméana exista un singur cuvant
,deci” (asadar cu un tip). Pentru a da un exemplu mai relevant pentru ceea ce
inseamna NFT, putem sa ne gandim la urmatoarea situatie: o anumita banc-
nota de 100 de lei poate fi inlocuita cu o alta bancnota de 100 de lei, fara sa
existe o diferenta din unghiul de vedere al valorii respectivei bancnote, iar
din acest punct de vedere cele doua bancnote individuale sunt fungibile (in-
locuibile). Desi eu platesc cu o anumita bancnota (jeton), as putea la fel de
bine plati si cu o alta, caci eu, de fapt, platesc aici cu un tip, care este doar
instantiat de o bancnota sau alta. Mai exact, este indiferent daca eu pla-
tesc cu o anumitd bancnota de 100 de lei sau cu o alta sau chiar cu 100 de
bancnote de cate 1 leu fiecare. Bancnotele sunt in acest caz jetoane fungibi-
le. Avand in vedere aceasta distinctie, putem sa intelegem la ce se referd un

154 Art. 2 din Legea nr. 129/1992.

155 Art. 8 din Legea nr. 129/1992.

156 A sevedea, in acest sens, Charles Peirce, ,,Prolegomena to an Apology for Pragmaticism”, The Monist, 16 (4),
1906, in special pp. 505 f.
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jeton nefungibil. Este vorba de o instanta (un jeton) care nu poate fi inlocui-
ta niciodata de o alta. Este ca si cum un anumit tip este instantiat printr-un
jeton unic. NFT imi da astfel posibilitatea sa am garantia ca eu detin ,origi-
nalul” acelei opere artistice digitale, chiar daca ea, prin caracterul ei digital,
poate fi reprodusa la nesfarsit si sa o detina si alte persoane. Ceea ce detin
celelalte persoane sunt copii ale originalului pe care eu il detin in virtutea
unicitatii jetonului nefungibil. Astfel, NFT reprezinta un fel de incercare de
renastere a aurei operei de arta in epoca reproductibilitatii tehnice, un soi
de aura digitala, daca ar fi sa ne folosim de termenii lui Walter Benjamin'.
Un astfel de jeton nefungibil poate fi procurat de la registre contabile nu-
mite Blockchains, care sunt detinute de diverse platforme online, prin in-
termediul carora pot f1 obtinute criptomonede (monede digitale). Diferenta
dintre monedele digitale clasice si NFTs este ca primele sunt jetoane fungi-
bile, pe cand celelalte nu.

Cum se raporteaza dreptul de la autor la NFTs? Desi inca ne mis-
cam intr-o zona gri, putem spune totusi cu destula siguranta urmatoare-
le. Evident, dreptul de autor este asupra continutului unui NFT, asupra ope-
rei (in masura in care este vorba de o opera, adica de o creatie originala), nu
asupra codului care face jetonul sa fie nefungibil (adica metadata fisierului).
Or, vanzarea unui NFT nu presupune neaparat si cesiunea unora sau tutu-
ror drepturilor de autor (patrimoniale, caci cele morale nu pot fi instrainate).
In sfarsit, copierea unui NFT, si zicem, printr-o captura de ecran, in lipsa
detinerii dreptului patrimonial de reproducere a operei, reprezinta, desigur,

o fapta ilegala™.

64.

Imaginile produse
de inteligenta artificiala

Daca creez o imagine cu un program de inteligenta artificiala, precum
Midjourney sau ChatGPT, am drept de autor asupra ei? Potrivit legislatiilor
romanesti si europene in vigoare, nu am drept asupra ei, intrucat nu se cali-
fica drept creatie originala umana. Desi unii juristi au sustinut ca inteligen-
ta artificiala poate fi inteleasa ca un instrument pe care autorul il foloseste,
asa cum este dalta sculptorului, pensula pictorului etc., aceasta argumen-
tare nu a convins legislatorul in a atribui drept de autor asupra imaginilor

157 Referitor la conceptul de aura, a se vedea Walter Benjamin, Opera de artd in epoca reproductibilitdtii sale tehnice,

traducere de Christian Ferencz-Flatz, Bucuresti: Tact, 2015.

158 Pentru mai multe detalii referitoare la NFT si dreptul de autor, a se vedea Andres Guadamuz, ,,The treachery
of images: non-fungible tokens and copyright”, Journal of Intellectual Property Law & Practice, 16 (12), 2021,
pp- 1367-1385 sau European Parliament, Intellectual Property Rights and Distributed Ledger Technology with a fo-
cus on art NFTs and tokenized art, Publications Office of the European Union, 2022, p. 7 (disponibil la adresa
https://www.europarl.europa.eu/RegData/etudes/STUD/2022/737709/IPOL STU%282022%29737709 EN.pdf,

accesatd ultima oari la data de 17/07/2025).
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159 ¢ v . .
. Intr-adevar, desi eu dau anumi-

create cu ajutorul inteligentei artificiale
te comenzi (prompts) programului, eu nu am acelasi control asupra rezulta-
tului asa cum am atunci caind ma folosesc de o pensula, intrucat inteligen-
ta artificiala se bazeaza pe niste algoritmi care presupun fenomenul ,cutiei
negre” (black box), care se refera la faptul ca agentul uman nu este capabil sa
urmareasca cu precizie traseul prin care s-a ajuns la acel rezultat. E adeva-
rat ca, potrivit termenilor si conditiilor, multe dintre companiile care ofe-
ra astfel de servicii ne lasa sa folosim acele imagini generate cu ajutorul in-
teligentei artificiale cum credem de cuviinta, inclusiv in scop comercial, dar
acest lucru nu ne oferi si drepturi de autor asupra acelor imagini. Insi, daca
eu aduc modificari manuale unei imagini create cu inteligenta artificiala,
atunci rezultatul poate beneficia de drept de autor, in masura in care ceea
ce rezulta este o creatie originala. De pilda, daca un artist se foloseste de in-
teligenta artificiala pentru a crea elemente pe care le foloseste apoi pentru
a modifica niste fotografii existente, atunci fotografiile rezultate pot deveni
proprietatea intelectuala a artistului.

Insa principala problema morala (dar si legala, avand in vedere ci in
acest moment exista procese pe rol) este legata de felul in care programe-
le de inteligenta artificiala au fost antrenate in vederea generarii de ima-
gini. Existand un vid legislativ in aceasta privinta, se presupune ca multe
dintre ele au fost antrenate pe baze de imagini protejate prin dreptul de au-
tor. Acest lucru a fost reglementat intre timp de Uniunea Europeana, care,
in cadrul a ceea ce se cheama pe scurt The EU AI Act, obliga furnizorii de
sisteme de inteligenta artificiala de uz general sa respecte drepturile de pro-
prietate intelectuala, in special drepturile de autor, iar in vederea acestui lu-
cru ,elaboreaza si pun la dispozitia publicului un rezumat suficient de de-
taliat cu privire la continutul utilizat pentru antrenarea modelului de IA de

160 v . v [N .
17", Aceasta chestiune ar putea fi dezbatuta in lumina tuturor ce-

uz genera
lor prezentate in acest curs, precum si in lumina principiilor etice formulate
in Orientari in materie de etica pentru o inteligenta artificiala (IA) fiabild, docu-
ment redactat de un grup de experti in cadrul Comisiei Europene si publi-
cat in 2019'”, in special pornind de la tensiunea care se stabileste intre res-
pectarea drepturilor de autor, pe de o parte, si inovatia tehnologica, pe de

alta parte.

159

160

161

A se vedea rezumatul din Viorel Diaconita, op. cit., pp. 320 f., care, pe langd inteligenta artificiala, se refera si
la animale.

Art. 53 din Regulamentul (UE) 2024/1689 al Parlamentului European si al Consiliului din 13 iunie 2024 pri-
vind normele armonizate referitoare la inteligenta artificiald (Actul privind inteligenta artificiald) si de mo-
dificare a anumitor acte legislative ale Uniunii (Al Act), Jurnalul Oficial al Uniunii Europene, L, 1689, 2024 (dis-
ponibil la adresa https://eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/PDF/?uri=OJ:L._202401689, accesata ultima
oard la data de 17/07/2025). Actul poate fi consultat si la adresa https://artificialintelligenceact.eu/ai-act-explo-
rer/#weglot_switcher (accesatd ultima oara la data de 17/07/2025).

Acest principii sunt (i) respectul pentru autonomia umana, (ii) prevenirea vatamarii, (iii) corectitudinea si (iv)
explicabilitatea. Al HLEG, Orientdri in materie de eticd pentru o inteligenta artificiala (IA) fiabild, Brussels, 2019,
pp- 12 f. (disponibil la adresa https://digital-strategy.ec.europa.eu/en/library/ethics-guidelines-trustworthy-ai,
accesatd ultima oari la data de 17/07/2025).
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6.5.

Drepturi de autor asupra lucrarilor
cu caracter didactic

Ultimul subcapitol il dedicam unei scurte introduceri a drepturilor de autor
asupra lucrarilor cu caracter didactic, adica asupra lucrarilor pe care stu-
dentii le fac in cadrul facultatii, la ateliere. Dupa cum se stie, atunci cand
studentul se inscrie la o universitate de arte, semneaza un contract prin
care cedeaza universitatii anumite drepturi patrimoniale asupra lucrarilor
cu caracter artistic pe care le creeaza in cadrul facultatii. Aici trebuie facute
urmatoarele precizari. Dupa cum ar trebui sa fie deja limpede, studentii nu
pot ceda decat drepturi patrimoniale, nu si drepturi morale, caci acest lu-
cru este ilegal (a se vedea supra 5.3 si 5.4). Acum, in privinta drepturilor pa-
trimoniale, trebuie vazut exact contractul, care se poate modifica de la un
an la altul. De obicei, studentul nu cedeaza toate drepturile patrimoniale, ci
doar o parte dintre ele. De asemenea, aceasta cesionare poate sa fie facu-

ta pe termen nelimitat sau temporar. Motivele pentru acest lucru sunt des-
tul de simple. Universitatea se angajeaza, prin profesorii sai, sa coordoneze
activitatea studentilor. Ea poate, de pilda, sa vrea sa faca un catalog cu cele
mai bune lucrari ale studentilor din ultimii 20 de ani, iar pentru acest lu-
cru are nevoie dreptul de a reproduce lucrarea. Tocmai de aceea, acest drept
este de obicei cesionat pentru toata viata. Contractul de cesionare de drep-
turi de patrimoniale pe care studentii il semneaza va fi discutat in cadrul
prelegerilor de curs ca un studiu de caz. Trebuie insa subliniat ca studentii
nu cesioneaza drepturi patrimoniale decéat asupra lucrarilor pe care le fac in
cadrul facultatii. Daca un student de la grafica, in timpul sau liber, adica in
afara temelor de atelier, ilustreaza o carte, el are toate drepturile asupra cre-
atiilor sale, dupa cum specifica legea dreptului de autor, fara sa inregistreze
undeva opera.
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