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SPICILEGIUM [SPICA-LEGO], SPICUIRE, strangerea spicelor de grau care riméan dupa seceris
(foarte rar): messi facta spicilegium venire oportet, M. Terentius Varro, De re rustica 1, 53; id. De
lingua latina 7, § 109 (ed. Karl Ottfried Miiller).

CHARLTON T. LEWIS, Charles Short, A Latin Dictionary, New York-Oxford, 1879

iN 2015, DOAMNA prof. Corina Popa implineste cincizeci de ani de activitate desfasuratd in
domeniul istoriei artei medievale romanesti si in cel al protejarii patrimoniului; o activitate
pedagogica, pe de-o parte, si de cercetare stiintificd, pe de alta. Colegi si prieteni ai Domniei
Sale, alaturi de fosti si actuali studenti, au dorit sa ii dedice, in moment jubiliar, cele mai
recente sau reprezentative cercetdri inedite, intr-un volum care reuneste, precum spicele
intr-o cunund, experiente profesionale variate.

Editorii
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Manastirea Cozia,
2008 (foto S. Chitu)




Colega mea

Acad. Rizvan Theodorescu

iMI FACE 0 mare bucurie sa scriu citeva cuvinte de salut despre profesoara Corina Popa, intr-un
volum omagial pe care il merita cu prisosinta.

Cu ani in urmd - céti, nu are importantd in cazul de fatd -, in biblioteca Institutului
bucurestean de Istoria Artei de la capatul Ciii Victoriei, am vazut o tAndra cercetatoare care
pentru noi toti era un chip nou. Mai mult, era un chip de o frumoasa distinctie, care isca
intrebéri printre cercetidtorii incd stagiari (nici ei, adicd nici noi, foarte varstnici, trebuie sa
adaug). S-a aflat repede ca este o noua asistentd a Institutului ,Nicolae Grigorescu”, absolventa
a Universitatii clujene si elevd a academicianului Virgil Vatasianu, profesorul de facturd
europeand pe care-l admiram mult.

Cénd am cunoscut-o personal pe Corina, m-a impresionat franchetea privirii ei luminoase,
sinceritatea opiniilor - nu foarte specificdi mediului valah cu care s-a obisnuit destul de repede
aceastd inca adolescentd, bine crescuta in alt mediu, cel intelectual ardelenesc.

Curand i-am citit primele contributii stiintifice - imi amintesc de un studiu de al siu foarte
aplicat, dedicat monumentelor gotice din spatiul bistritean — si am inteles cd lectia magistrului
sau privind morfologiile artistice a fost asimilata cu asupra de masurd, avand sa fie aplicatad de
autoare si la alte cercetari asupra formelor artei vechi roménesti. Ulterior, interesul Corinei
si gustul sdu - intotdeauna sigur, am constatat-o — au condus-o la analiza de monumente
moldave si muntene - Bélinesti, Plumbuita sau Fundenii Doamnei -, iar propensiunea sa
culturald de bund calitate a facut-o sa se ataseze de ctitoria majord a Hurezilor, despre care a
scris de mai multe ori si care i-a prilejuit, in chip fericit, si un premiu al Academiei, pentru
care am avut satisfactia sd o recomand.

Tot ceea ce a scris pe tema iconografiei, a artei de la miazdzi de Carpati inainte si dupa
1700 ramane un reper, iar recenta sa contributie, alaturi de colaboratori, privitoare la pictura
brancoveneascd din Valcea, atent repertoriatd, reprezintd o lectura obligatorie pentru cine se
ocupd de arta noastra veche.

Staruitoare si precisa in cercetare, cu un spirit critic remarcabil si cu un orizont de cultura
pe care orice conversatie cu ea il dezviluie, colega mea Corina Popa raméane o Doamna a
istoriografiei noastre de arta.
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Corina Popa - un dascal devotat scolii,
un prestigios istoric al artei romanesti

Acad. Marius Porumb

UN BINEMERITAT §I sincer omagiu, un Laudatio editat in revista Ars Transsilvaniae, exprima
alesele sentimente de prietenie si pretuire ce le avem fatd de distinsa noastra colega prof. univ. dr.
Corina Popa, cu ocazia aniversirii frumoasei varste a maturitatii si a implinirilor profesionale.

Corina Popa face parte din prima promotie (1965) de absolventi specializati in istoria
artei ai Facultétii de Istorie-Filosofie de la Universitatea Babes-Bolyai, specializare infiintata
datorita academicianului Virgil Vatdsianu, istoric de arta de faimd europeand, initiatorul si
coordonatorul cercetdrilor de istoria artei in centrul universitar si academic de la Cluj. Cu
placere si nostalgie imi amintesc de anii studentiei noastre, in Clujul anilor ’60, cdnd participam
impreuna la cursurile savantului nostru dascal, la sesiunile stiintifice de comuniciri, la excursiile
la monumente istorice, sau primele inceputuri stiintifice la Cercul studentesc de istoria artei,
sau practica la Muzeul de Arté din Cluj, frecventarea vietii artistice si culturale, la concertele
Filarmonicii clujene cu solisti renumiti, la spectacolele Operei si ale Teatrului National, la
concertele de orgé din biserica gotica din str. Kogélniceanu.

Profesorul Virgil Vatasianu, personalitate marcanta a culturii si stiintei romanesti, autorul
monumentalei lucrari Istoria artei feudale in Tarile Romdne, aparuta la Editura Academiei in
1959, a fost un erudit savant si dascal a numeroase generatii de istorici si critici de arta, intre
care Corina Popa ocupd un loc special, fiind unul din discipolii pretuiti, care s-a afirmat incé din
timpul studentiei. Talentul si remarcabilele calitdti umane, hérnicia si seriozitatea, profunzimea
in abordarea unei documentiri, atasamentul si devotamentul pentru profesie au fost apreciate de
catre profesorul nostru, care dupé absolvirea facultatii i-a propus Corinei Popa sa devina cadru
didactic universitar la facultatea de Istorie-Filosofie a Universitatii clujene.

Debutul universitar a insemnat urmarea unei etape in care a imbinat activitatea didactica
cu munca de cercetare pe teren, descoperirea unor domenii prea putin cercetate ale istoriei artei
romanesti, pe care savantul patriot Virgil Vatdsianu o ridicase la rang de stiinta. Corina Popa a
pornit pe drumul cunoasterii si aprofundarii artei medievale din spatiul roménesc, cercetirile
sale fiind apoi editate in volume sau in studii publicate in reviste de specialitate, fiind adevérate
repere si modele ale unor cercetari aprofundate. Teza de doctorat sustinuta in 1974 la Universitatea
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, elaborata sub conducerea profesorului Virgil Vitasianu, a fost o
cercetare sistematica a unor monumente de facturd gotica din nordul Transilvaniei, cu atentie
speciala pentru tinutul Bistritei. Lucrarea a fost publicatd in mai multe studii in volume aparute
sub genericul Pagini de veche artd romdneascd (1, 1973; 1v; 1981), editate de Institutul de Istoria
Artei ,,G. Oprescu” al Academiei Romane din Bucuresti.

Ca urmare a césdtoriei cu arheologul prof. dr. Radu Popa, la mijlocul anilor saizeci Corina
Popa se transferd la Bucuresti la Facultatea de Istoria si Teoria Artei de la Institutul de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu” (actuala Universitate Nationald de Arte), unde continua cu
aceeasi hirnicie si seriozitate cercetirile in domeniul artei medievale. In paralel cu activitatea
didacticd, cerceteaza si publica monografii despre importante monumente ecleziastice din Tara
Romaneasca, dintre care amintim pe cele aparute la Editura Meridiane: Mdndstirea Plumbuita
(1968), Biserica Fundenii Doamnei (1969) sau Biserica Doamnei din Bucuresti (1970). La aceeasi
prestigioasa editurda Corina Popa a publicat in seria ,,Comori de artd din Roménia”, volumul
Balinesti (1981), dedicat ctitoriei din epoca stefaniana a logofatului Tautu, unul din monumentele
cele mai reprezentative din Moldova, din a doua jumatatate a secolului al xv-lea.
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Mogosoaia,

vernisajul expozitiei

Zoe Vida-Porumb,
2009 (foto A. Stroe)

Dupa 1990, la initiativa Consiliului Cultural al Sasilor de la Gundelsheim (Germania),
respectiv cu Arbeitskreis fiir Siebenbiirgische Landeskunde e.V. Heidelberg, s-a inceput o ampla
documentare de teren si arhivd pentru repertorierea monumentelor istorice si de arhitecturd din
localitatile de colonizare sdseasca, la care au participat istorici de arta, istorici, arhitecti, fotografi
etc. de la Directia Monumentelor Istorice, Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, Institutul
de Arheologie si Istoria Artei al Academiei Roméne din Cluj-Napoca, Muzeul Brukenthal Sibiu,
Institutul de Cercetéri Socio-Umane al Academiei Romane Sibiu, Muzeul Etnografic Brasov,
precum si alte institutii. Prof. dr. Corina Popa a colaborat si s-a implicat in acest amplu proiect,
in care a fost angrenat si Institutul nostru, fiind coordonator al unui grup de cadre didactice
si studenti de la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, care a ficut cercetdri de teren,
timp de mai multi ani in zona Sighisoarei si in partile vestice ale judetului Brasov. Ca urmare, a
publicat cu colaboratorii sdi doud volume: Denkmaltopographie Siebenbiirgen, Kreis Kronstadt
- Topografia monumentelor din Transilvania, Judetul Brasov, vol.3.3, Sibiu, 1995, editie bilingva,
366 p. si Denkmaltopographie Siebenbiirgen, Stadt Schissburg — Topografia monumentelor din
Transilvania, Municipiul Sighisoara, vol.4.1, K6ln, 2002, editie bilingva, 350 p.

Rigoarea si acribia stiintificd, devotamentul pentru profesiune si lucrul temeinic si bine
facut s-au reunit in activitatea sa, inca din anii 8o ai secolului xx. Reluand cercetarile de teren
la monumentele din Tara Romaneasci, din secolele XvII-XxVIII, ca o continuare fireasca a
cercetarilor sale transilvanene, Corina Popa a acordat o insemnata pondere picturii murale
din epocile cantacuzini si brancoveneascd, publicind mai multe studii in diferite reviste de
specialitate: Studii si Cercetdri de Istoria Artei, Revue Roumaine d’Histoire de I’Art, Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice, Ars Transsilvaniae.

Calitdtile sale de dascal si de coordonator stiintific isi dovedesc roadele atunci cand,
in colaborare cu studiosi ca Ioana Iancovescu, Vlad Bedros, Elisabeta Negrau, abordeazi
un proiect de cercetare ca Repertoriul picturilor murale brancovenesti din judetul Vilcea,
lucrare monumentald apédrutd in 2008 la Editura Unarte din Bucuresti (doua volume, 850
p.), opera valoroasd prin exceptionalul material documentar inedit, ct si prin noutatea
interpretarilor privind epoca brancoveneasca.

In anul 2009 a aparut la Editura Simetria amplul si elegantul volum monografic Mandstirea
Hurezi (296 p.), datorat eruditelor autoare prof. dr. Corina Popa, de la Universitatea Nationalad
de Arte si dr. Ioana Tancovescu, cercetitor principal la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
al Academiei Roméne. Volumul este un studiu monografic de amploare, dedicat Manastirii



Hurezi, una din manéstirile cele mai mari din Romania, centru cultural si artistic de prima
importanta in infloritoarea epoca a principelui Constantin Brancoveanu, complex de arhitectura
de exceptionald valoare istorica si artisticd, inscris pe Lista Patrimoniului Mondial uNEsco.
Manastirea Hurezi este cel mai de seama ansamblu de arhitecturd brancoveneascd, unde a fiintat
o celebra scoald de pictura, care a raspandit stilul brancovenesc in intreg spatiul roméanesc. Stilul
brancovenesc reprezinta o sintezd intre traditiile artistice roménesti si influentele venite din
Orientul apropiat si Occidentul european, stilul ndscut in Tara Romaneasca fiind considerat in
epocd si recunocut ca un stil national. Lucrarea nu este doar un minunat album, cu splendide
fotografii artistice, ci si un amplu si profund studiu monografic, ce se bazeaza pe o minutioasa si
exhaustivd cercetare si documentare. Volumului i-a fost decernat prestigiosul premiu al Academei
Roméne - in domeniul Istoria Artei — pentru anul 2009, o apreciere binemeritata.

Prof. univ. dr. Corina Popa este un dascil pasionat si neobosit, din anul 1990 fiind profesor
universitar titular la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, fiind decan al Facultétii de
Istoria si Teoria Artei intre anii 1992-1996 si 2000-2008. Din 1995 este un prestigios si exigent
coordonator de doctorate in Istoria Artei. In anii 2000-2008 si din 2012 pana in prezent este
membru al Comisiei Nationale a Monumentelor Istorice, avind o contributie remarcabild la
salvgardarea patrimoniului cultural national.

Domnisoara de altddata, venitd din Singeorzul Bistritei in cetatea de lumina a Clujului,
este acum prof. univ. dr. Corina Popa, o distinsd Doamnd, dedicatd invatimantului universitar,
dar in egala masura si cercetarii monumentelor si istoriei de artd roméanesti.

Din inima Transilvaniei, cu recunostintd pentru mereu prieteneasca colaborare cu
Institutul de Arheologie si Istoria Artei din Cluj-Napoca, precum si cu revista noastra Ars
Transsilvanice, care speram sd fie fructuoasa si in viitor, ii adresdm cu alese sentimente de
respect si pretuire multe si calde multumiri.

La multi si fericiti ani, Corina Popal!
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Cuvinte despre Corina Popa

Adrian Gutd

CORINA POPA ESTE unul din cei mai importanti istorici ai artei medievale romanesti. Si o
personalitate marcanta a Departamentului de Istoria si Teoria Artei al Facultatii cu acelasi nume
din cadrul Universititii Nationale de Arte din Bucuresti. Totodata, a fost si este o promotoare
constanti (inclusiv de pe pozitii institutionale) a cauzei conservdrii §i restaurarii profesioniste
a monumentelor si ansamblurilor de picturd murald care apartin patrimoniului national.

Formatd la scoala lui Virgil Vatdsianu in Cluj, Corina Popa si-a dezvoltat propria cariera
didacticd universitara la Bucuresti, intai ca asistent al lui Vasile Dragut, apoi ca titular de curs. A
acumulat in timp o vastd experientd de cercetator, concentrata asupra mai multor capitole si zone
de artd veche roméneascd, intre cele favorite numarandu-se Transilvania goticd si repere majore
ale artei brancovenesti, precum ansamblul de la Hurezi. Aceasta experientd a fost valorificatd de
la catedra si in texte publicate in volume (cérti semnate ca autor, co-autor sau colaboriri) ori in
periodice de specialitate, texte esentiale pentru bibliografia temelor tratate.

Vasile Dragut si Corina Popa ne-au fost calauze, in perioada studentiei (a doua jumatate
a anilor ’70), pe teritoriul istoriei artei medievale romanesti. O echipa redutabila de dascali.
Consecinta, pentru mine, a fost cd m-am apropiat de aceastd zona de studiu nu doar cu seriozitate,
cisi cu dragoste, chiar daca nu am ales respectivul traseu pentru drumul profesional ce a inceput
dupa etapa formativa de la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”. Peste ani, cAnd am
revenit in Scoald pentru a contribui la rindu-mi la formarea studentilor prin introduceri in

=)

Catedra de Istoria
si Teoria Artei,
octombrie 2013
(foto N. Ilfoveanu)
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lumea atat de complexa a artei moderne si contemporane, am constatat cu placutd surprindere,
in contextul unor discutii cu studenti si colegi de catedra, ca s-au conservat, in buna stare,
macar o parte din cunostintele mele de artd roméaneasca dintre secolele al x1v-lea si al xv1r1-lea,
dobéndite la cursuri sau in biblioteca Institutului.

La inceputul anilor ’9o, doamna Corina Popa a fost cea care mi-a propus sa ma integrez
colectivului Catedrei de Istoria si Teoria Artei. A fost o schimbare majora pentru c4, iatd, dupa
aproape doud decenii si jumatate, tot aici sunt, aducidnd problematica artei internationale
si romanesti de dupd Al Doilea Razboi Mondial in fata studentilor de la 1TA si ai intregii
universititi. Imi place si acum ceea ce fac, desi urcarea treptelor pani la etajul 111, al nostru,
a devenit ceva mai dificild... Intr-o zi, nu departe de momentul cand imi incepusem cariera
didactica, tot Corina Popa m-a indemnat sa purced la realizarea unei teze de doctorat (pe care
dansa mi-a condus-o, de la un moment dat incolo). Si mi-a spus: ,,Ce-ar fi sd te ocupi chiar
de colegii tai de generatie, pentru cd vdd ca scrii despre ei de mai mult timp”. Avea dreptate,
si astfel s-a conturat tema prin care analizam creatia generatiei 80 a artelor vizuale din
Romania, preocupare valabila si astazi, la mai multi ani dupa sustinerea lucrérii de doctorat
si publicarea a doua carti cu acest subiect.

Cand, in acea perioadd a marilor schimbari, a anilor ’9o, s-a ndscut Facultatea de Istoria si
Teoria Artei, rolul Corinei Popa, in calitatea sa de prim decan, a fost unul major - a avut doua
mandate, separate de cativa ani. Fie ca sef al Catedrei de Istoria Artei, fie ca decan, a formulat si
consolidat, dupa 1990, statutul unui compartiment extrem de important al principalei institutii
de invitamant artistic superior din Romania, cel teoretic, necesar atat viitorilor istorici si critici
de arta, cat si viitorilor artisti, adaugandu-i o bine sistematizatd formare a viitorilor specialisti
in conservarea si restaurarea valorilor patrimoniului artistic national.

Corina Popa este un model de conduita profesionald si devotament fatd de aceastd Scoala,
cdreia i-a ddruit mai multe decenii ale existentei sale si continud sa o facd - acestea nu sunt
formuléri-sablon, sunt cuvinte care exprima cu adevarat realitatea la care se refera. O realitate
in fata careia md inclin cu profund respect.



Notd bio-bibliografica

Editorii

CORINA POPA $-A nascut la Beba Veche, in judetul Timis, unde parintii ei se refugiaserd in timpul
ocupatiei maghiare a Transilvaniei. Erau descendentii unei tipice familii de intelectuali ardeleni,
familia Pop, cu radécini in Bistrita-Ndsaud, unde strabunicul dupa tatd fusese profesor de istorie,
iar bunicul notar, apoi procuror, in timp ce bunicul dupd mama fusese profesor, iar un unchi,
preot; tatdl Corinei, nascuta Pop, era medic.

Dupa rizboi, si-a petrecut copiléria la Bistrita, unde a urmat primii ani de scoald, carora
le-au succedat studiile liceale, la Cluj; acest moment a reprezentat si prima intélnire cu istoria
artei, caci, insotind o verisoard studentd, a frecventat cursurile de istoria artei sustinute de
profesorul Virgil Vatdsianu la Universitatea Babes-Bolyai. Urménd o traditie a familiei, dar sedusa
si de universul deschis de reputatul savant transilvanean, Corina Pop s-a inscris la Facultatea de
Istorie si Filosofie a universitatii clujene, alegdnd specializarea in Istoria artei, absolvita in 1965
cu o tezd de licentd dedicata bisericilor sald gotice din Transilvania de nord. Aceasta cercetare
va fi dezvoltata in teza de doctorat, finalizata in 1974, sub aceeasi prestigioasd indrumare.

Prin césédtoria cu arheologul Radu Popa, in 1965, proaspita absolventd a centrului universitar
transilvinean se stabileste la Bucuresti, unde inca din primul an se aldtura colectivului catedrei
de Istoria artelor de la Facultatea de litere a Universitétii din Bucuresti, catedra transferatd un
an mai tarziu la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”, Facultatea de Arte Plastice; din
acest colectiv ficeau parte personalitati care au marcat domeniul istoriografiei de arta in Romania,
precum Eugen Schileru, Ion Frunzetti, Dan Haulicd, Mircea Popescu, Radu Florescu s. a. Pand in
1989, doamna Corina Popa a asigurat, ca asistent si apoi ca lector, seminariile cursurilor de arta
medievald ale conferentiarului si apoi profesorului Vasile Drigut, de muzeologie, al regretatei
Corina Nicolescu, de arheologie, al lui Radu Florescu, de arta moderné s. a.

Floresti-Stoenesti
(jud. Giurgiu), 1986
(foto A. Stroe)



Inventarierea
patrimoniului
sasesc din
Transilvania.
Barcut (jud.
Brasov), 1993 (foto
A. Stroe)

Dupd 1990, in calitate de profesor universitar, Corina Popa a contribuit esential la revenirea
fostului Institut de Arte Plastice la un statut academic (temporar detinut in perioada interbelicd).
In cadrul noii Academii de Arte din Bucuresti, deveniti ulterior Universitatea Nationali de Arte,
vechea catedra de Istoria si Teoria Artei s-a constituit ca facultate de sine stédtitoare, inclusiv
prin eforturile celei care a ocupat alternativ functiile de sef al catedrei de Istoria si Teoria Artei
(1990-2001) si de decan al facultitii omonime (1992-1996, 2000-2004). Din 1990, prof. Corina
Popa a predat cursul de artd medievala romaneasca, continuand o frumoasa traditie a scolii
bucurestene, instituitd de Vasile Dréagut, cel pe care il asistase in activitatea didacticd pana la
prematura sa disparitie, in 1987. In tot acest timp, Corina Popa a imbinat in mod remarcabil
activitatea didactica cu cercetarea stiintifica, ilustratd de numeroasele volume de autor, studii si
articole. Incepand cu anul 1998, prof. Corina Popa a primit abilitarea de a coordona doctorate
in domeniul istoriei artei, asistand cu generozitate nu numai aspiranti din domeniul strictei
specialitati, patrimoniul artistic medieval, ci si din domeniul artei moderne romanesti.

Probandu-si capacitatea organizatoricd si de conducere, Corina Popa a ocupat,
concomitent cu activitatea didacticd, functiile de director al Editurii Meridiane (1991-1993),
binecunoscuta editurd de arté cu o traditie de cateva decenii, si de director stiintific la Directia
Monumentelor Istorice (1993-1994). A condus, de asemenea, cu deosebitd competenta,
colective de cercetare: unul dintre acestea a fost cel implicat in inventarierea patrimoniului
sasesc din Transilvania, actiune coordonatd de icomos Germania in colaborare cu Ministerul
Culturii din Romania, in perioada 1992-1998, la care au participat grupuri de studenti ai
Facultatii de Istoria si Teoria Artei de la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti; celalalt
a constituit echipa de lucru a proiectului de cercetare finantat de cNcsis intre 2005-2008,
avand ca subiect repertoriul picturii brancovenesti din judetul Vélcea. Pe de alta parte, in anul
1994, Corina Popa a organizat la Sighisoara un atelier international de restaurare a picturilor
murale gotice, impreund cu icomos Germania i ICCROM.

Prestigiul profesional al prof. Corina Popa a determinat numirea sa in Comisia Nationala
a Monumentelor Istorice, ca membra, precum si in sectiunile acesteia, de Componente artistice
si de Evidenta monumentelor istorice, din 1991 pand in prezent. De asemenea, intre 2000-2013,
a fost membri si apoi presedintd a Comisiei de Atestare a specialistilor si expertilor din
domeniul restaurdrii si conservarii monumentelor istorice, ea insasi avind calitatea de expert
in cercetarea monumentelor istorice.

Laborioasa activitate stiintifica a prof. Corina Popa continud in prezent prin participarea la
principalele sesiuni, conferinte, simpozioane, congrese de istoria artei medievale din Roménia,
unde experienta si autoritatea sa profesionald sunt respectate si considerate repere necesare
pentru noile generatii de medievisti.



Publicatii

Carti

Manastirea Plumbuita, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, 60 p., 35 fig.+2 planuri

Biserica Fundenii Doamnei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969, 32 p., 40 fig.+1 plan

Biserica Doamnei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1970, 60 p.

Balinesti, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981, 48 p., 72 fig.

Arta crestind in Romdnia, 111, Secolul al X1v-lea, Ed. IBMBOR, Bucuresti, 1983, 192 p. (Studiu introductiv
si prezentarea planselor)

R. Theodorescu (coord.), Arta romdneasca in ,,Secolul luminilor”, Academia de Stiinte Sociale si Politice,
Bucuresti, 1984 (coautor)

Dictionarium Museologicum, Budapesta, 1986 (colaborare)

Chr. Machat (coord.), Denkmaltopographie Siebenbiirgen, Kreis Kronstadt / Topografia monumentelor
din Transilvania. Judetul Brasov, vol. 3.3, Ed. Thausib, Sibiu, Ed. Wort und Welt, Thaur bei
Innsbruck, 1995, 367 p. (coautor)

C. Popa (coord.), Denkmaltopographie Siebenbiirgen, Stadt Schissburg / Topografia monumentelor din
Transilvania, Municipiul Sighisoara, vol. 4.1, Ed. Rheinland, Kéln, 2002, 238 p. (coautor)

Chr. Machat (coord.), Denkmaltopographie Siebenbiirgen, Kreis Kronstadt, vol. 3.4, Arbeitskreis fiir
Siebenbiirgische Landeskunde, Heidelberg, 2002, 416 p., cb-rROM (coautor)

Protos. Iustin Marchis (coord.), Mdndstirea Stavropoleos, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2002, 126 p. cu
ilustratie color in text (coautor)

Nordul Olteniei. Ghid turistic, Ed. Vremea xx1, Bucuresti, 2004, 60 p.

Nordul Moldovei. Ghid turistic, Ed. Vremea xx1, Bucuresti, 2005, 96 p.

Repertoriul picturilor murale brancovenesti, 1. Judetul Vilcea, vol. 1 (530 p. text + 87 planse cu relevee),
vol. 11 (660 ilustratii) + cp (releveul fotografic al picturilor din bisericile ansamblului Hurezi),
Ed. UNARTE, Bucuresti, 2008 (coautor)

Mostenirea Brancoveneascd, Centrul Cultural Palatele Brancovenesti, Mogosoaia, 2008, 200 p. (ill.
color) (coautor)

Mandstirea Hurezi, Ed. Simetria, Bucuresti, 2009, 295 p. (text, ilustratii si planse) (coautor)

Monumente medievale din Oltenia (fotografii Ovidiu Bestea, Anca Dind), Ed. acs, Bucuresti, 2011, 240 p.
cu ilustratie color in text

Studii si articole

2 A

»Biserici gotice tarzii din jurul Bistritei”, in PVAR, 1, 1970, pp. 297324, 14 fig. in text

»Tabernacole gotice din zona Bistritei’, in BMI, 39/1 (1970), pp. 67-68, 4 fig. in text

,Constantinos si Ioan - autorii ansamblului de pictura de la biserica Doamnei-Bucuresti”, in RMM.MIA,
45/2 (1976), pp- 33-46

»Propositions méthodologiques dans I étude de la peinture murale: la Chapelle du monastere de Hurezi”,
in RESEE, 16/4 (1978), pp. 711-727

»Particularitatile stilistice si iconografice ale ansamblului de picturi din biserica domneascé din Targoviste”,
in Valachica, 12-13 (1980-1981), pp. 279-296 (coautor)

»Biserici sald gotice din nordul Transilvaniei’, in PVAR, 1v, 1981), pp. 7-88

,Pictura murald roméneasca a veacului al xvir-lea: confluente si diferente”, in Noi cercetdri in domeniul
istoriei artei romdnesti, Academia de Stiinte Sociale si Politice, Bucuresti, 1983, pp. 63-67

»Le tableau votif dans la peinture murale du xviire siecle. Contexte social et politique”, in RESEE, 22/1
(1984), pp. 27-31

»Pictura bisericii manastirii Hurezi - realitate artistica si culturala a veacului al xvii-lea”, in SCIA.AP, 33
(1986), pp. 13-30

,Un tour d’horizon sur la composition dans la peinture murale aux premiers temps du style «brancovan»”,
in RRHA.BA, 24 (1987), pp. 19-30

»Model si variante in argintdria brancoveneascd’, in SCIA.AP, 36 (1989), pp. 31-38

,»Stilul brancovenesc - o epoci de inflorire a artei medievale roménesti”, in RCNR-UNESCO, 31/1

(1989), pp. 47-49
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»Schitul Fedelesoiu (Valcea)”, in SCIA.AP, 38 (1991), pp. 27-35

» A

,»Un carturar din Campulung la sfarsitul secolului al xvii-lea’, in AT, 1 (1991), pp. 13-16

»Elemente de morfologie otomana in arta monumentala din Tara Romaneasci (secolele xvi-xviI)”, in
BCMI-sn, 2 (1992), pp. 37-53

»Este arhitectura satelor sdsesti din Transilvania din secolele xviIi-xix o arhitecturd «nationald» sau una
«central-europeana»?”, in AT, 4 (1994), pp. 173-178

»Lapport de la littérature religieuse du xv1r° siécle a I'iconographie de la peinture murale de Hurezi’, in
CB, 21 (1994): Art Byzantin en Roumanie, pp. 59-93

»Das Kloster Hurezi/ Le monastére de Hurezi”, in Ch. Machat (coord.), Denkmdler in Rumdnien/ Monuments
en Roumanie, icomos — Hefte des Deutschen Nationalkomitees x1v; Ed. Karl M. Lipp, Miinchen,
1995, pp. 98-105

»Arhitectura rurald si arhitectura de tip urban in Rasnov si Cristian (Brasov) intre 1820-1910”, in BCMI-sn,
7/1-2 (1996), pp. 10-23

»La peinture murale orthodoxe en Transylvanie au x1v* siecle et ses relations avec le monde serbe’, in
RRHA.BA, 33 (1996), pp. 3-19

»Consideratii privind tipologia pivnitelor din Biertan”, in BCMI-sn, 7/1-2 (1996), pp. 35-44

»Istorismul in arhitectura din Sighisoara. Edificiile neogotice”, in AT, 7 (1997), pp. 103-111

»Locuinte si resedinte in cetatea Sighisoara’, in HU, 6/1-2 (1998), pp. 105-113

»Pictura murald a «Bisericii din Deal» Sf. Nicolae si istoria orasului Sighisoara”, in AT, 8-9 (1998-1999),

pp- 175-186
»Rivalité et coopération entre les ordres religieux et les villes en Transylvanie a I'époque des Habsbourg

» A

(xvire-xvire siecles)”, in HU, 7/1-2 (1999), pp. 67-76

» A

»Mentalititi si atitudini fatd de patrimoniul arhitectural: cazul Cetatii Sighisoara’, in Actele Simpozionului
stiintific international ,, Arhitectura vernaculard”, Tusnad 1998, Sf. Gheorghe, 1999

»Argumente pentru conservarea «in situ» a arhitecturii vernaculare din satele sasesti din sudul Transilvanier”,
in Actele Simpozionului stiintific international ,, Arhitectura vernaculara”, Tusnad 1999, Sf. Gheorghe, 1999

»Consideratii privind arhitectura si sculptura decorativa ale bisericii evanghelice din Richis’, in Arhitectura
religioasd medievald din Transilvania. Actele simpozionului international Satu Mare 1998, Satu Mare, 1999

»Repere culturale si artistice”, studiu introductiv in catalogul expozitiei Arta din Moldova de la Stefan cel
Mare la Movilesti, MNAR, Bucuresti, 1999, pp. 7-16

»Inventarierea, protejarea si conservarea monumentelor istorice”, in Colocviul international: Patrimoniul
Cultural National, Bucuresti, 2000, pp. 87-92

»Repeéres de I'art et de Ihistoire cisterciens au x111° siecle en Roumanie”, in Cister: espagos, territorios,
paisagens: actas. Lisboa: Instituto Portugués do Patrimonio Arquitecténico, 2000, 2 vol. (actele
Colocviului International ,,Cister Espagos, Territoérios, Paisagens”, Alcobaga 1998)

»Capela in arhitectura gotica din Transilvania’, in Artd romdneascd, artd europeand. Centenar Virgil
Vitdsianu, Ed. Muzeului Térii Crisurilor, Oradea, 2002, pp. 41-50

» A

,»Un ctitor al epocii brancovenesti: Serban Cantacuzino 11 Migureanu”, in Artd, istorie, culturd. Studii in

onoarea lui Marius Porumb, Ed. Nereamia Napoce, Cluj-Napoca, 2003, pp. 247-255

» A

»Iraditie si «renastere bizantind» in arta epocii brancovenesti’, in Arta istoriei - Istoria artei. Academicianul

Rdzvan Theodorescu la 65 de ani, Ed. Enciclopedicd, Bucuresti, 2004, pp. 25-34

»Die «nationale Eigenart» und die Architekturgeschichte Ruméniens bis 19447, in R. Born, A. Janatkova,
A.S. Labuda (ed.), Die Kunsthistoriographien in Ostmitteleuropa und der nationale Diskurs, Ed. Gebr.
Mann, Berlin, 2004, pp. 215-232

»Military and Local Saints in the Art of the Seventeenth Century in Wallachia”, in Colloquia, 12/1-2
(2005), pp. 66-89

»La peinture murale de I'église du monastere Berca (le narthex)”, in RRHA.BA, 43 (2006), pp. 19—28

»Inventories of Romanian Architectural Heritage in Transylvania between 1990 and 20067, in Centropa,
7/1 (2007), pp. 75-85

»Liconographie de la peinture de l'exonarthex des églises brancovanes (1), in RRHA.BA, 45 (2008), pp. 77-92

,Ctitoriile epocii brancovenesti”, in Doina Mandru (coord.), Mostenirea Brancoveneascd, Ed. Centrul
Cultural Palatele Brancovenesti, 2008, pp. 7-52

»Liconographie de la peinture de I'exonarthex des églises brancovanes (11)”, in RRHA.BA, 46 (2009), pp. 17-33



»Autorul picturii murale din biserica Adormirii Maicii Domnului, Rdmnicu Sérat (1691-1697)”, in SCIA.

AP-sn, 2 (46) (2012), pp. 75-82
»Despre Cristian Bonciocat (1964-1986)

» A

, in §. Bonciocat, H. Derer, C. Popa,

neoficiale de imagine - 1985, Fundatia Ines, Bucuresti, 2013, pp. 194-197

Abrevieri

AB: The Art Bulletin, New York, NY, 1913—

AC: Arte Cristiana, Milano, 1913—-

AH: Art History, Londra, 1978-

AIIAIL Anuarul Institutului de Istorie si Arheologie

»A. D. Xenopol”, Tasi, 1964-1989

AT: Ars Transsilvanice, Cluj-Napoca, 1991-

AOQ: Arhivele Olteniei, Craiova, 1922~

BCMI: Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice,

Bucuresti, 1908-1945

BCMI-sn: Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice,

serie noud, Bucuresti, 1990-

BM: Bulgaria Medievalis, Sofia, 2010-

BMTI: Buletinul Monumentelor Istorice, Bucuresti,

1970-1973

BOR: Biserica Ortodoxd Romdnd, Bucuresti, 1874

CahArch: Cahiers archéologiques, Paris, 1945-

CB: Cabhiers balkaniques, Paris, 1981—

CMI: Comisia Monumentelor Istorice

CNCSIS: Consiliul National al Cercetarii Stiintifice

din Invatamantul Superior (noiembrie 1994-

februarie 2011)

Colloquia: Colloquia. Journal of the Institute

of Central European History, ,Babes-Bolyai”

University, Cluj-Napoca, 1994—

CRM: Cabhiers de recherches médiévales, Paris, 1996—

DML: Directia Monumentelor Istorice

DOP: Dumbarton Oaks Papers, Washington, DC,

1941—

ENSBA: Ecole Nationale Supérieure des Beaux-

Arts, Paris

GB: Glasul Bisericii, Bucuresti, 1941-

GOTR: Greek Othodox Theological Review,

Brookline, MA, 1954~

IBMBOR: Institutul Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane

ICCROM: International Centre for the Study of the

Preservation and Restauration of Cultural Property

ICOMOS: International Council on Monuments

and Sites

IHA: Information d histoire de I'art, Paris, 1955—

INP: Institutul National al Patrimoniului

HU: Historia Urbana, Sibiu, 1993—

JWCI: Journal of the Warburg and Courtauld

Institutes, Londra, 1937—

MHG: The Medieval History Journal, New Delhi,
1998-

MMS: Mitropolia Moldovei si Sucevei, lasi,
1924-1989

MNAR: Muzeul National de Artd al Roméniei,
Bucuresti

MO: Mitropolia Olteniei, Craiova, 1950—

OCA: Orientalia Christiana Analecta, Roma, 1935—
OCP: Orientalia Christiana Periodica, Roma, 1935—
PG: Patrologice cursus completus: series greeca, J. P.
Migne (ed.), 161 vol., [Imprimerie Catholique],
Paris, 1857-1866

PVAR: Pagini de veche artd romdneascd, 5 vol.,
Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1970-1985
RBK: Reallexikon zur bizantinischen Kunst, A.
Hiersemann, Stuttgart, 1966-<2005>

REB: Revue des études byzantines, Paris, 1944
RMI: Revista Monumentelor Istorice, Bucuresti,
1990—

RMM.MIA: Revista Muzeelor si Monumentelor.
Seria Monumente Istorice si de Artd, Bucuresti,
1974-1989

RCNR-UNESCO: Revista Comisiei Nationale
Romane pentru UNEsco, Bucuresti, 1977
RESEE: Revue des Etudes Sud-Est Européennes,
Bucuresti, 1963-

RRHA.BA: Revue Roumaine d’Histoire de I’Art.
Série Beaux-Arts, Bucuresti, 1964—

SCIA.AP: Studii si Cercetdri de Istoria Artei. Seria
Arta Plasticd, Bucuresti, 1954-1997

SCIA.AP-sn: Studii si Cercetari de Istoria Artei.
Seria Artd Plasticd, serie noud, Bucuresti, 2011-
SMIM: Studii si Materiale de Istorie Medie,
Bucuresti, 1956

UNARTE: Universitatea Nationala de Arte,
Bucuresti

Valachica: Valachica. Studii si cercetdri de istorie
si istoria culturii, Complexul Muzeal ,,Curtea
Domneascd’, Targoviste, 1969

WI: Word and Image, Abingdon-on-Thames, 1985-
ZLU: 360prux Mamuue Cpncke 3a JTuxoste
Ymemuocmu, Novi Sad, 1963~

ZRVT: 360pruk Padosa Busanmonouixoz

Hnecmumyma Mamuuye Cpncxe, Belgrad, 1952—

Bucuresti demolat. Arhive
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STUDII SI ARTICOLE
I. ARTA MEDIEVALA






Cuvantarea lui Teofilact al Ohridei
catre porfirogenetul Constantin Doukas

Nicolae-Serban Tanasoca

IN ANUL 1651, vedea lumina tiparului, la Paris, in tipografia regald, cea dintii editie a cuvantarii
adresate porfirogenetului Constantin, fiul imparatului Mihail al vii-lea Doukas si al Mariei
de Alania, de cétre Teofilact, preceptorul sdu, viitorul arhiepiscop al Ohridei. Autorul acestei
editio princeps, insotite de o traducere si de comentarii in limba latina, eruditul périnte iezuit
Pierre Poussines (1609-1686), al cdrui rol important in elaborarea celebrului Corpus Byzantince
Historice, numit si Byzantina de la Luvru, este unanim recunoscut, o inchina printr-o epistola
dedicatorie preacrestinului rege Ludovic al x1v-lea al Frantei si Navarei. Asa cum consemneaza
cel mai recent editor al textului bizantin, Paul Gautier, nu putea scipa contemporanilor paralela
stabilitd de Poussines intre tanarul Ludovic care domnea sub regenta mamei sale, Ana de Austria,
si tAnarul bazileu bizantin, tutelat, la rindu-i, de a sa mama, Maria de Alania.

Pierre Poussines a inteles sd sublieze valoarea educativé perend si universald a cuvantarii lui
Teofilact atribuindu-i titlul, inexistent in manuscrise, Tod év &yioig Tatpog U@y OgopuldkTov
apyremokomov Bovdyapiag Iuudeio faoidixs] mpds Tov moppupoyévvytov Kwvatavtivov (A
sfantului nostru pdrinte Teofilact, arhiepiscopul Bulgariei, Educatie impdrdteascd destinatd
porfirogenetului Constantin). De aici, controversa iscatd intre bizantinisti in privinta genului
literar cdruia ii apartine lucrarea: daca Pierre Poussines deosebea doud parti ale cuvantarii
- o parte encomiastica, de lauda mai ales a imparatesei Maria si alta parenetica, de sfituire
a imparatului - Paul Gautier considera cd este vorba de un simplu Adyog Pacthikdg, de o
cuvantare pur encomiasticd la adresa lui Constantin si a mamei sale. Mi se pare mult mai
aproape de realitate punctul de vedere nuantat al lui Herbert Hunger, cel dintai care a definit
identitatea, unitatea si, totodatd, diversitatea genului retoricii parenetice. Bizantinistul austriac
a desprins cuvéntarile apartinand acestui gen de cele apartinand genului retoricii encomiastice,
intre care le asezase Paul Hadot. El deosebeste doud specii ale retoricii parenetice bizantine:
cuvantarea organic ,,legatd”, de tip isocratic, de sfatuire catre imparat (Adyog mapatvnTikog
sau mopaivnolg), o specie de mare diversitate in continut si forma, pe de o parte si ,capitolele
sfatuitoare” (ke@dhaia mapatvetikd), textele gnomice, de tipul celor ale diaconului Agapet
sau ale celor atribuite lui Vasile 1 Macedoneanul, implicand uneori rdnduirea in acrostih, pe
de alta. Intre cuvantirile parenetice ,legate”, Herbert Hunger aseaza cuvantarea lui Teofilact
catre porfirogenetul Constantin Doukas, piesa retorica deopotrivé pareneticd si encomiastica,
Strategikonul lui Kekaumenos, cuprinzind sfaturi practice militare si politice referitoare la
situatii istorice reale, Statuia imperiald a lui Nikephoros Blemmydes, discursurile Despre
impdrdtie si Despre stat ale lui Toma Magistrul (in cdlugarie Theodoulos) adresate lui Andronic
al 11-lea Paleologul, cu referiri si la indatoririle supusilor si lista poate fi continuata.

Cuvantarea lui Teofilact al Ohridei cdtre porfirogenetul Constantin pune in lumind, intre
altele, aspecte ale civilizatiei bizantine nu o datd minimizate, chiar si astazi, sub influenta
vechilor prejudeciti luministe. Ea este o marturie despre pretuirea acordata in Imperiul bizantin
femeilor pentru insusirile lor spirituale si intelectuale, pentru devotiunea lor religioasd, pentru
omenie si practicarea caritdtii, pentru interesul ardtat de ele culturii, stiintelor, artelor, pentru
capacitatea lor de a exercita cu intelepciune chiar si puterea politicd, de a educa si indruma un
viitor bazileu. Daca vom tine seama de faptul cd aceasta cuvantare nu este doar un text destinat
lecturii in solitudine, ci o piesa retorica declamatd solemn, ceremonial, la Curtea imperiald, intr-o
imprejurare festivd, vom fi adusi sa vedem in ea o mérturie a felului bizantin de a concepe fastul
aulic, dar si simpla politete, bunul gust si bunul simt, eleganta comportamentului in societate.
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Vom ajunge sd descifram, poate, in ea chiar si o forma discreta de rafinatd galanterie din partea
preceptorului imperial, menit unui stralucit viitor arhieresc, fatd de principesa ivird, supusd
incercdrilor dramatice ale destinului ei imperial bizantin. Si, nu in ultimul rind, cuvintarea lui
Teofilact ne poate fi indemn la meditatie asupra acelei unitéti in diversitate a lumii europene de a
carei realitate iezuitul Pierre Poussines era, neindoielnic, in secolul preacrestinului rege Ludovic
al x1v-lea, mai convins decat suntem noi in veacul globalizarii la nivel planetar.

Dedic aceasta talmacire a Cuvdntdrii lui Teofilact al Ohridei cdtre porfirogenetul Constantin
distinsei si invatatei noastre colege si prietene prof. Corina Popa. Versiunea romaneascd urmeaza
textul grecesc stabilit critic de Paul Gautier in Corpus Fontium Historice Byzantince, volumen
xvi1/1, Theophylacti Achridensis Orationes, Tractatus, Carmina, recensuit, gallice vertit, notis
indicibusque instruxit Paulus Gautier, Thessalonicae, McMLxXxX (in continuare, CFHB, xv1/1).

Périntele Olimp Caciuli a lasat in manuscris o versiune romaneascd a textului din Migne,
PG 126, 250-286, ultim avatar al celui stabilit initial de Pierre Poussines si reluat ulterior in mai
multe editii pariziene si venetiene.

Cuvantare cdtre porfirogenetul kyr Constantin

Iti aduc in dar si eu, iubite imparat’, aceastd cuvantare — ne sti doar deopotriva in obicei
mie si-ti fac si tie sd primesti cu bucurie un asemenea dar — mai de pret parcé decét cele risipite
de timp si ravnite din pizm4, prilej de procopseala pentru talhari si pradd pentru furi. Supusii
Mariei Tale isi platesc an de an impozitele: unii in aur, altii in argint, iar altii in felurite alte bunuri,
menite sd piard prin intrebuintare, dupd zisa dumnezeiescului apostol®. Cuvantarea este insd mai
pretioasd decit aurul, mai stralucitoare decat argintul si, pe scurt, mai durabild decat toate. Mai
mult, supusii isi platesc dérile impotriva vointei lor, vind vrednica de cea mai grea condamnare,
intelepciunea este insd neimpovardtoare si, libera cu adevirat, ea isi pune de buna voie in slujba
oricui osteneala si-i copleseste cu binefaceri pe toti cei care-i primesc darurile.

Asadar si eu, profesorul tau - titlul de ,,profesor al impératului” imi da aripi si, cAnd sunt numit
astfel, md simt ca un urias inalt de zece coti® - iti aduc astézi in dar, de bund voie, aceastd cuvantare
si iti binevestesc — nu-ti pierde increderea in spusele invétatorului! — ca vorbele mele, de vor cidea
ca ploaia* peste inima ta, vor face s izvorasca rauri de fericire. Binevoieste, prin urmare, sd primesti
vorbele de bunavoie rostite de gura mea®. Céci nu-1 voi lingusi pe imparatul meu si nici nu-ti voi

1 Constantin Doukas (1074-ca. 1095), unicul fiu al imparatului Mihail al vii-lea Doukas (1071-
1078) si al Mariei de Alania, porfirogenet, asadar venit pe lume in Porphyra, camera placata cu
placi de porfir in care nasteau imparitesele, a fost asociat la domnie de tatél siu din copilirie,
fiind desemnat succesor la tron. A fost lipsit de titlul de bazileu de cétre noul impérat, generalul
razvratit Nikephoros Botaneiates, in pofida fagaduielii ca-1 va desemna succesor, facute de acesta
Mariei de Alania si care a determinat-o si-l accepte ca sot. A fost reconfirmat solemn ca bazileu
si succesor la tron de Alexie 1 Comnenul (1081-1118) si harézit cdsatoriei cu Ana Comnena
(1083-1153), fiica acestuia, indatd dupé nasterea ei. A fost lipsit de calitatea de succesor in care i-a
luat locul primul néscut fiu al lui Alexie 1, viitorul Ioan al 11-lea Comnenul (1087-1143, impérat
din 1118). A murit prin 1095, dupa ce, potrivit lui Nikephoros Bryennios, ar fi contractat o boala
care l-ar fi determinat sd renunte la pozitia de prezumptiv succesor la tron. Demetrios I. Polemis
subliniazd ci i-a rdimas fidel lui Alexie 1 Comnenul pana la moarte, cd imparatul nu i-a retras
nici titlul de bazileu, nici dragostea paternd si cé nici un izvor nu confirma ci ar fi fost, cum s-a
presupus de unii istorici, inldturat brutal de la domnie sau chiar asasinat in beneficiul dinastic
al lui Ioan al 11-lea; ¢f. D. I. Polemis, The Doukai. A Contribution to Byzantine Prosopography,
Ed. Athlone Press, Londra, 1968, pp. 60-63.

2 Coloseni 2. 22.
3 dexdmnyvg: zece coti, aprox. 4,44 m.
4  Deuteronomul 32. 2.

s Ps.118.108.



asurzi urechile cu vorbe inselitoare, de sofist, nici nu ma voi supune normelor modului lydian, ci
normelor severului mod doric. Altminteri, as gresi cumplit atét fatd de mine, caci m-as abate de la
felul de trai pe care l-am ales, cat si fata de tine, cici ti-as jigni firea, menitd sa dea nastere numai la
roade cu totul nobile, deloc vulgare, daca este insdmantata, se intelege, cu simanta imparateasca.

Inlesnirile Capitalei. Ce anume te-ar putea impiedica si ai parte de viata cea mai fericiti? Te-ai
nascut intr-o cetate impdrateascd, mareatd si mandra cetate, impotriva céreia nici chiar Momos®
n-ar f1in stare s cirteascd zicAnd c3, in diferitele anotimpuri ale anului, nu s-ar bucura de blandetea
si buna intocmire a climei. Cici aici, nici iarna nu-si iese din matcd, si nu nivaleste peste hotare
asupra noastrd, precum scitii, ficind sa inghete in vine sangele animalelor si sd se prinda in catuse
de cristal riurile, nici vara nu se dezlantuie si nu ne napadeste cu toata furia de care e in stare,
ndpustind cu salbéticie asupra trupurilor noastre grozava-i dogoare si ruindndu-le sanatatea. Ci
iarna pare ci ar voi sd ne redea puterea si sa refaca buna potrivire a elementelor din care suntem
alcdtuiti, impiedicandu-le sa se risipeascd si sa se nimiceasc, iar vara pare cd ar voi sd redea cildura
trupurilor noastre si cale liberd secretiilor. Cét priveste celelalte anotimpuri, ele sunt alcatuite in
chip asemanator surorilor lor. Priveste numai fructele pomilor, din care ne infruptam noi, locuitorii
acestei fericite cetati! Ele sunt atat de mari, incat cine le vede nu are de ce sé se indoiascé de dulceata
lor si sunt atat de gustoase, incat savoarea le depaseste marimea. Ele sunt, prin urmare, mai presus
de fructele din alte pérti ale lumii: de cele mai mari, prin gust, de cele mai gustoase, prin marime, iar
de cele laudate si pentru gust si pentru marime, prin aceea ca sunt rodite de Cetatea imparéteasca’.

Daruri naturale ale impdratului. Tot ea, Cetatea, ti-a modelat si trupul, astfel incat sé fie potrivit
pentru orice actiune si un liber slujitor al energiilor tale sufletesti. Caci trupul nu-ti este nici greoi,
nici lenes, nici lipsit de mobilitate si nu are nevoie de multe imbolduri pentru a se pune in miscare,
dar nu este nici mai miscaret decat se cuvine, astfel incét sd se agite nestapénit. Ci, evitand lipsa de
masurd in ambele privinte, el respecti limitele impuse de moderatie. Cand trebuie sa te urci pe cal, si
participi la curse dupa curse de antrenament, sa manuiesti lancea indreptand-o in toate directiile, sa
faci miscari dibace si salturi de luptd, trupul tau atét de svelt te ajuta. Dar si cand o iei inaintea celorlalti
la vindtoarea cilare, cAnd ajungi vanatul inaintea tovardsilor tdi si dobori fiara la vederea céreia,
chiar si moartd, un altul, de varsta ta, s-ar infricosa, cAnd tragi cu arcul din fuga calului si nimeresti
drept la tinta, se vede usurinta cu care te misti. La rdndul lor, eleganta cu care pésesti, ingrijirea cu
care te exprimi, usurinta cu care, precum un filosof, intelegi toate lucrurile, faptul ci nu delirezi
asemenea celor posedati de nimfe® si ci nu esti preocupat de absurditdti arata ca Atotputernicul a
cantdrit parcd intr-o balanta elementele din care te-a intocmit. Ce sd mai spunem despre inclinatia
ta catre invatatura, despre inteligenta ta, despre memoria ta, preapriceputule in toate?

Pentru toate acestea, martor nemincinos si de neinldturat sunt eu insumi. Si, impreuna cu
mine, martori sunt toti cei care au avut prilejul si-ti cunoascd indeaproape firea, preacinstitul
cor al celor de fatd. De multe ori, cAnd cineva ne citeste despre vreo fapta sau vorba vrednice de
a fi stiute ale cate unui barbat din vechime, tu, invatacelul, ma depasesti pe mine, invatédtorul,
si le deslusesti mai iute decit mine noima si, o datd inteleasd, nu o dai uitérii, ci o péstrezi in
visteria sufletului tau, ca pe un odor cu neputinté de indepértat. Li se intdmpla multora sd invete
repede, dar si mai repede sd uite ceea ce au invatat. Numai ce-au invatat, si indaté au si uitat, ca
unul care ar scrie pe apd. Oricat de repede ar misca el condeiul, nici urma nu lasa a condeiului
repede miscare. In tine insd, natura a imbinat cele dezbinate: repeziciunea priceperii celor invitate
si neasemanata putere de a le tine minte pe toate. Esti mai moale decat ceara cdnd e vorba de
intipdrit o inscriptie si mai tare ca piatra cind e vorba de pastrarea ei.

Pdrintii basileului. Dar sd nu trec cu vederea insusirile inaintasilor tdi, fiindca si prin
mijlocirea lor te-a indrumat Dumnezeu cétre tot ce este bun. Cici tu, iubite copile, mai drag mie

6  Zeul bétaii de joc si al criticii.

7  CFHB, xv1/1, pp. 130-131, n. 5, mentioneaza cd in Constantinopol existau terenuri agricole
cultivate si gradini de legume, citdnd ca surse pe Odon de Deuil si Nikolaos Mesarites.

8  vuugdélymror, ,posedati de nimfe” erau socotiti si numiti in antichitate poetii, clarvazatorii si
nebunii, inclinati spre forme diverse de delir, inclusiv delirul profetic. Termenul, consacrat de
autori clasici, a devenit un loc comun retoric, folosit si de scriitorii bizantini clasicizanti.
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decat toti impdratii laolaltd, inzestrat cu firea aleasd céreia cuvintarea mea nu i-a inchipuit decét
palida icoand, nu ai avut de ce sd te simti rusinat cumva de obdrsia proastd a inaintasilor tai si sa
induri, vorba proverbului, patimirea chiorilor: sé fii si in lumina scaldat, si in intuneric cufundat.
Dimpotriva, dinspre partea tatalui, te tragi dintr-un neam impérétesc si inzestrat totodata cu asupra
de masura cu simtul dreptatii; raposatul tiu bunic® tinea la dreptate si nepartinire in judecati mai
mult decat la putere. Si ce virtute a lipsit oare din plimada sufletului dumnezeiescului tiu parinte?*°
Si de cine altul s-a lasat oare intrecut in dragostea pentru invatitura si in ravna pentru cele sfinte
el, pentru care impératirea nu a insemnat altceva decét citire de carti, si convorbiri cu bérbati
invatati, si comentarea operei cite unui autor antic ori ascultarea de comentarii pe marginea ei?

Cit despre mama - o, de-as fi fost inzestrat cu dulceata lui Herodot si concizia lui Aristide ca
sd nu trec sub ticere nimic vrednic de rostit despre ea! — a ta mama este si ea de neam regal si anume
dintr-o preacinstitd stirpe. Caci nu numai parinti, i bunici, si strabunici ilustri, dar si nenumarati
alti regi poate sd numere intre inaintasii ei'*. Mai cu seamd propriile-i fapte au dovedit insa ci inca

9 Constantin al x-lea Doukas (1006-1067), imparat bizantin (1059-1067), vechi prieten al lui
Mihail Psellos care a contribuit la proclamarea lui ca impdrat, dupa retragerea in monahism a lui
Isaac 1 Comnenul (1007-1061, impérat 1057-1059), era un adevarat erudit, cu o cultura juridica
nu foarte intinsd, dar preocupat pand la manie de asigurarea echitdtii in practica judiciard. A
incurajat dezvoltarea culturii si a invatdmantuluii superior. A fost foarte devotat Bisericii ortodoxe.
A impus stricta centralizare a administratiei si o politica financiaré care a dezavantajat inzestrarea
militard a Bizantului, facilitand pe cale de consecinta devastarea regiunilor lui balcanice de catre
uzi si importante pierderi teritoriale in favoarea vecinilor normanzi, unguri si turci selgiucizi. In
termenii distinctiei propuse de Constantin Neumann, este socotit reprezentantul tipic al regimului
centralist al predominantei aristocratiei civile a capitalei - in Occident, la noblesse de robe —
sustinut de dinastia Doukas impotriva reprezentantilor regimului predominantei aristocratiei
militare provinciale - in Occident, la noblesse d’épée — sustinut de dinastia Comnenilor. Cf. D.
L. Polemis, The Doukai, pp. 28-34.

10 Mihail al vii-lea Doukas (? — ca. 1090), imparat bizantin (1071-1078), discipol al lui Mihail
Psellos. Om de mare culturd, a fost insd un impérat slab de caracter si influentabil, dominat de
unchiul sdu, cezarul Ioan Doukas si de logothetul Nikephoritzes. In vremea sa, profunda crizd
generald — economica, militard, politicd, dinasticd — prin care trece Bizantul citre finele sec. x1,
ajunge la apogeu. Din pricina devalorizarii monedei si a cresterii pretului graului, ca urmare a
instaurdrii monopolului imperial asupra comertului cu cereale, Mihail al vii-lea a fost poreclit
Parapinakes, deoarece cu 0 moneda de aur (vopiopa) nu se mai putea cumpdra decét un sfert
(mwvdkiov) de paine. Dupa inldturarea sa de pe tron in urma revoltei militare conduse de generalul
Nikephoros Botaneiates (1078-1081) care i-a luat si tronul si sotia, Mihail al vi1-lea s-a cilugarit.
A fost o vreme mitropolit al Efesului. Elogiul lui Teofilact, evident, cu totul exagerat, dovedeste
situarea lui politicé la inceputurile domniei lui Alexie 1 Comnenul in partida familiei Doukas,
aldturi de Maria de Alania. Cf. D. I. Polemis, The Doukai, p. 42-46.

11 Basilissa Marta-Maria de Alania (1053-1118) era fiica lui Bagrat al 1v-lea (1027-1072), rege al
Georgiei din dinastia Bagratizilor, sia principesei Borena de Alania (Ossetia). A fost cisétoritd mai
intéi, in 1065, cu Mihail al vii-lea Doukas cu care a avut un singur fiu, pe Constantin Porfirogenetul,
caruia preceptorul lui, Teofilact, 1i adreseaza cuvantarea aici tradusd. Din dorinta de a asigura
viitorul dinastic al acestui fiu, a acceptat o a doua césitorie, cu Nikephoros Botaneiates, dupa ce
generalul rzvratitI-a detronat pe Mihail al viI-lea, care s-a calugdrit. Cum Botaneiates si-a cilcat
promisiunea de a-1 mentine in drepturile de succesor pe Constantin, Maria a sustinut revolta
Comnenilor. Desi s-a barfit pe seama eventualitétii casatoriei ei cu Alexie, care si-ar fi abandonat
sotia, pe Irina Doukas, s-a supus strategiei elaborate de cezarul Ioan Doukas, pentru a marca
alianta cu Comnenii si a-i asigura fiului ei restaurarea in drepturile bazilicale, ca urmas la tron.
A acceptat deci logodna lui Constantin cu Ana Comnena, fiica lui Alexie si a Irinei Doukas, de
a carei educatie a fost rugata sa se ingrijeascd si care-i face un portret mai mult decét elogios. S-a
calugdrit dupa abdicarea lui Botaneiates, dar a continuat si-si ducé viata de imparateasd, altminteri
foarte austerd, in palatul Manganelor. Pentru mai multe indicatii bibliografice si detalii asupra



si mai regal decat stirpea ii este sufletul, asa incét a o sldvi pentru rangul ei de imparéteasa este ca si
cum ai slavi perla pentru cochilia in care se afld. Ce mare minune poate sa fie imparétia pentru ea,
cand a preferat, potrivit zisei apostolului, pe toate sd le priveascdi drept gunoaie, ca sd-I dobandeascd
doar pe Hristos?, care, flindcd ea a iubit viata intr-insul ascunsa®®, a izbavit-o de moartea dupa trup?
Si atét de fard preget s-a hotarat sa socoteascd mérirea imparateasca adanca genune, iar smerirea intru
Hristos cereascd, inaltd culme, incét ii admirdm mai mult lipsa de preget decit schimbarea felului de
viata si mai mult decat lipsa de preget urcusul pe calea citre culmea cereascd'*. Cici multor femei li
s-a intAmplat sd apuce calea vietii monahale, dar ele au ales o viata monahald mai lesnicioasa de trait
pentru femei, mai blandd; numai fericita Maria s-a ingrijit si s-a nevoit cu atata zel sé traiasca in saracie
cu duhul. Mai mult incd, unele femei au intrat in viata monahald silite, poate, si de nenumadrate alte
nevoi si au luat pe grumaz acest jug impotriva vointei lor, sub constrangere, iar o hotdrare potrivnica
vointei nu este nici credibild, nici durabila. Dimpotriva, in ce o priveste, pe langd toate celelalte,
starneste admiratia si faptul ca, neamenintatd de nici o grozévie, nesilita de nimic altceva decat de
iubirea pentru Hristos, ea a alergat cdtre balsamul miresmelor Lui si a rdvnit sd se aseze in umbra Lui*®.
Prin urmare, daci si pe femeile sortite de cAnd au venit pe lume unei vieti mizere le admirdm atunci
cand aleg traiul in smerenie si aspre nevointe, catd admiratie nu datordm acestei principese niscute in
indestulare, care, dupa ce a avut parte de un trai in toate privintele si mai desfatat, I-a parasit pentru o
viatd amarnica si grea, care si-a schimbat vesmintele dichisite cu vesminte ponosite, straiele stralucit
impodobite cu cernitele straie de doliu, care a asezat cumpatarea si postul mai presus de bucatele
rafinate, care, adic, pentru cuvintele Domnului, a pdzit cdi aspre*®.

Bundtatea mamei. S-ar putea ridica cineva impotriva cuvantdrii noastre, aducandu-i invinuirea
ca nu aminteste nimic despre filantropia si milostenia impératesei. Nici vorbd ci ar vrea si ea [i.e.
cuvantarea] sd vorbeascd despre acestea, dar nu indrazneste sd se avinte pe o mare atét de intinsa.
Ar fi oare cuvéintarea noastrd in stare sa spuna citi oameni ai eliberat din strdnsoarea latului foamei,
cati despuiati ai incalzit, imbracindu-i, cat sunt de multi périntii cirora le-ai alinat suferinta de a-si
fi pierdut copiii, c4t de multi copiii carora le-ai adus o méingaiere la pierderea périntilor, cat de multe
femeile cdrora le-ai usurat doliul dupa moartea barbatilor lor? Esti de trei ori fericita ca nu ai trecut
cu vederea nici chemarea lui Isaia de a-i izbdvi pe cei ce sunt tarati la moarte'’, ci de grumazele
multora securea ai indepartat si bezna mortii ce peste ochii lor se asternea ai risipit-o tu, soare al
milosteniei. Nici daniile pe care le-ai ficut in taina noptii nu rimén ascunse, chiar daci tu insati
te-ai straduit sa le ascunzi de ochii lumii. Céci, desi sunt ficute sub acoperirea noptii, lumina lor
lumineaza si prin ea Tatdl ceresc este slavit '®. Ce face dreapta ta nu stie stanga® si nici dreapta ta nu
stie ce face stanga. Caci este treaba dreptei sa raspAndeasca milostenia si acela care nu face binele

personalitatii, biografiei si genealogiei ei, v. CFHB, xv1/1, pp. 58-67, D. L. Polemis, The Doukai,
pp- 46, n. 43, Lynda Garland, Byzantine Empresses. Women and Power in Byzantium AD 527-1204,
Ed. Routledge, Londra, 1999, pp. 180-198 (cf. eadem, Impdrdtesele Bizantului. Femeile si puterea in
Bizant intre anii 527 si 1204, M. Y. Béancild si D. A. Anfile (trad.), Ed. Nemira, Bucuresti, 2014, pp.
277-304), L. Garland, Stephen Rapp jr., ,,Mary «of Alania»: Woman and Empress Between Two
Worlds”, in L. Garland (ed.), Byzantine Women. Varieties of Experience 800-1200, Ed. Ashgate,
Londra, 2006, pp. 91-124, L. Garland, St. H. Rapp Jr., Marta-Maria ,,of Alania”, in De imperatoribus
Romanis. An Online Encyclopedia of Roman Emperors, 2006, http://www.roman-emperors.org/
maryalhtm (accesat pe 17.X.2015).

12 Filipeni 3. 8.

13 Coloseni 3. 3.

14 Referire la intrarea Mariei de Alania in monahism dupa moartea lui Nikephoros Botaneiates.
15 Cintarea cantarilor 1. 2; 2. 3.

16 Ps. 16.4.

17 Pilde 24. 11.

18 Matei 5. 16.

19 Matei 6. 3.

31

SPICILEGIUM



32

SPICILEGIUM

la aratare si nu pune si-i fie trambitatd inainte-i*° filantropia scapa de slava desartd care te impinge
in gheena. Asa inteleg eu porunca: sd nu stie stinga ta ce face dreapta ta™'.

Cine nu stie ca vremea noastra a schimbat intr-o anumité privintd lucrurile? Cum s-a
intamplat nu stiu, as fi dorit ca schimbarea si aibd un tel cinstit, numai ca ea este prilej de
scandal pentru gloatd. Cici méndstiri stravechi, surpate de vreme si care suspind dupd o ména
de ajutor, sunt uitate, in vreme ce unele noi si de curand cladite sunt reficute si puse sub numele
restauratorilor, iar fiecare dintre ei rAvneste s fie si proprietarul licasului restaurat, asemenea unui
périnte care nu si-ar ingriji fiul atins de o boala fara leac, ci, fara sa aiba nimic de zis impotriva lui,
si-ar cauta altd sotie care sa-i facd alti copii. Om fard minte si boldnd, desi ai un copil bun, nu-i
porti lui de grijd, ci te arunci pe tine in grijile unei noi casatorii si te dedai la cheltuieli fara folos.

Evlavia mamei impdratului. Dar a ta mama, impdrate, nu s-a ldsat catusi de putin atrasé in
atari capcane, ci, ridicAndu-se mai presus de orice socoteli omenesti si lasdnd in seama paméntenilor
grija ca numele sd le fie pomenit pentru fapte pdmantesti, a facut din sine insasi templu, punandu-1
ca temelie pe Hristos, asa cum ne invatd Pavel arhitectul, si zidindu-I pe aceastd temelie din argint si
pietre scumpe®?, cu ajutorul siracilor ca zidari. Caci si locuitorilor cetatii impératesti care aveau mai
mult nevoie le-a impartit din belsug milostenii, a ddruit cu multe si acea tagmd monahala, de parte
femeiascd si de parte barbéteasca deopotriva, care-1 infrunta vitejeste pe stdpanul acestei lumi. Nu
ai lipsit de purtarea ta de grija nici insulele din fata cetati, ci si acolo ti-ai semdnat samdnta, ale cdrei
roade cu bucurie la vremea potrivitd fiird osteneald si le seceri®®, asa incit poti zice si tu: Improspdtati-vd,
ostroave, puterile inaintea mea®*, cici eu v-am dat si libertate, si hrana*®. Cine ar putea si povesteasca
in toate amanuntele, mai bine zis cine nu s-ar face de ras daca s-ar apuca sa povesteasca toate de
cate se bucura aceia care, zi de zi, cad la picioarele tale, cum pe fiecare dintre ei il primesti ca pe un
inger al lui Dumnezeu, ca pe Hristos lisus*®, cum darurile tale sunt insotite de suras, iar surasul tiu
de darnicie? Mai inainte de a numadra cineva de céte ori ai facut milostenii, ar trebui sd numere de
cate ori pe zi ai rasuflat; cdci pentru tine una sunt rasuflarea si miluirea.

Multa este blandetea ta, dar dragostea ta de invétaturd este mai presus de orice inchipuire
omeneascd. Care carte, fie si dintre cele mai greu de inteles si mai intesate de invétaturi, ti-a scapat?
Care scriere patristica? Ar putea oricine si te giseascd oricdnd fie cufundatd in lucrarile cele mai
savante, sorbindu-le invataturile ca pe o hrand tare”’, fie bucurandu-te de cele mai simple ca de
privelistea florilor unei pajisti plicute si desfatitoare. Intr-un cuvant, si noaptea, si ziua, si cind te
culci si cand te scoli, tu cugeti la legea Domnului iar cand te preumbli, cdtre invdtdaturile dumnezeiesti
te indrepti si le inscrii de trei ori in tablele inimii tale, potrivit ziselor lui David, si Moisi, si Solomon?®.

20 Matei 6. 2.

21 Matei, 6. 3.

22 1 Corinteni 3. 11-12, 16.

23  Ps. 125. 5; Galateni 6. 9.

24 Isaia4l.1.

25  Potrivit lui P. Gautier, CFHB, xv1/1, p. 190, n. 15, este vorba despre Insulele Printilor, unde a
rezidat la un moment dat Maria de Alania pe care Teofilact, atunci arhiepiscop al Bulgariei, a
fost impiedicat de o furtuna si o viziteze.

26 Galateni 4. 14.

27 Evrei5. 14.

28  Ps.1.2; Deuteronom 6. 7; Pildele 22. 20. In ce priveste cultura impiritesei, ca dovada a interesului
ei pentru teologie si activitatile intelectuale, P. Gautier, CFHB, xv1/1, p. 190, n. 16, mai reticent
totusi decat Teofilact, mentioneaza ca viitorul arhiepiscop a alcétuit, la cererea Mariei de
Alania, comentarii la cele patru Evanghelii si la profeti minori (Osea, Avacum sau Habacuc,
Iona, Naum, Miheia) pastrate in codice manuscrise de pergament, de inaltd calitate artisticd
(cf. ibidem, p. 66) si ca Eustratie al Niceei i-a dedicat impdéritesei un tratat de meteorologie.
Despre operele exegetice ale lui Teofilact, v. Hans Georg Beck, Kirche und theologische Literatur
im Byzantinischen Reich, Ed. C. H. Beck., Miinchen, 1959, p. 649-651.



Ce sd mai spun? E buna nagterea de fii si vrednica de laudd si pldcuta lui Dumnezeu educarea
copiilor, iar pentru mantuirea mamei indeajuns lucru, dacd este sd-i dim crezare lui Pavel care
ne-a chezdsuit ci mamele se méantuiesc prin intelepciunea cu care se ingrijesc de copiii lor®.
Si cine oare a vegheat atat de atent asupra propriului fiu, cAnd era de varsta fragedd? Cine a
insdrcinat mai multi preceptori s se ocupe de instruirea copilului, pe unii ca sd-i innobileze
exprimarea, pe altii ca sd-i articuleze rationamentul, pe altii ca sa-l invete istoria, pe toti ca sd
contribuie cu tot ce pot la formarea tanarului? Rosesti la aceste laude, frumoasd si desdvdrsitd
porumbitd a Domnului?®® Dar tocmai pentru asta esti in primul rand vrednica de lauda! Nu
vinitorul de laude trebuie laudat, cici nu-i decit un ingdmfat, laudat trebuie si fie mai ales cel
care respinge laudele, cici acela este cu adevirat un filosof.

Sfaturi pentru impdrat. Asculti, imparate, cici nu in zadar am cuvéntat toate acestea si nu
ca sd cant in degert®®, cum spune proverbul, ci pentru ca sd-ti ardt cu cite daruri ai fost harazit
de Cel Atotputernic si ca, ajutat fiind de asemenea mijloace de a face binele, poti sd-i intreci pe
toti cei care au impardtit vreodata. Iar daca la toate acestea adaugi si cununa virtutii tale, cine
altul sa fie oare mai fericit? Si cine mai nenorocit, dacé ai pangari toate aceste daruri prin faptele
tale de mai tarziu? Imparitia nu-ti va aduce faima, daci nu vei dovedi ci si felul tiu de a fi este
impardatesc, asa i s-a intdmplat furiosului Cambyses si efeminatului Sardanapal, altminteri mai
stralucit fiecare decét Aristide si decat Epaminonda. Sé fii incredintat ci trufia nemasuratd iti va
face si mai mult de batjocurd imparatia, daca te vei deda la fapte de nemasurata trufie in vizul
lumii. Céci daca un om obisnuit traieste nesabuit si nesocoteste principiile virtutii, s-ar putea
ca nici vecinul lui sd@ nu prinda de veste, caci pacatul omului de rdnd nu ajunge la cunostinta
celor multi, ci raimane ferecat in cascioara fiecdruia, dar nu se intdmpla la fel cAnd e vorba de
imparat, caci nici macar gandul lui de a savarsi un pacat nu scapd poporului.

Sa nu crezi cd trabea® ta brodatd cu aur si tivitd cu purpura ti-i va supune pe barbatii aflati in
slujba lui Ares, barbati cu privire cruntd® si fire de lei, daci ei nu vor vedea ca tu insuti porti platosa
de bronz** si iei parte la lupte. Cici, daca-1 vede pe imparat imbricat ca un mire, barbarul nu se
ingrozeste, ci se distreaza pe socoteala lui; ludndu-1 in ras ca pe un baietas in vesminte daurite si ca
pe un molau lipsit de vlagd, el socoate, pe buna dreptate, cd nu va avea nevoie nici macar de o lovitura
de pumn ca sa-1 ucidé. Iar dac si vraja placerilor te ia in stdpanire, inseamna ci bun si vrednic si
impdarateasca peste altii imparat mai avem, dar cum oare si-I invete pe altul sd nu supund plicerii
legea tocmai el care s-a supus ca un rob, din robi scoborator, placerilor nevrednice de oamenii liberi?
S-a educat doar, mai intai, cu sdrg, pe sine insusi! Cum va putea sa-i calauzeascd pe ceilalti citre mai
bine? Cci nici el nu-si ascultd sfatuitorii. Esti dator, asadar, sa alungi si s retezi prin orice mijloc,
prin foc si prin sabie, din sufletul tau, intru totul, cumplita fiara, plidcerea. Esti dator sd o inlocuiesti
si sd i te impotrivesti prin ostenelile care-i calesc la trup pe imparati si le intdresc avintul impotriva
dusmanilor. Cici ele nu ingdduie sé se ofileasca floarea tineretii celor tineri, iar batranilor le usureaza
necazul bitranetii, atunci cAnd sunt pe mésura vérstei lor si folositoare sdnatatii.

Formele de guverndmdnt. Afld insa acum, infdtisat cdt mai concis cu putint, care este tiparul
imparatiei. Trei sunt formele mai generale de intocmire a statelor, dintre care una se numeste
monarhie si basileia legitima, fiindca este Bdotg Aaod — baza si sprijin pentru popor - dupd
etimologia termenului®®. Tar a doua este cea alcatuitd din multi demnitari, cu totul legitimi i
acestia, ea are numele de aristocratie. lar a treia este o asociere a intregului popor in vederea

29 1Timotei 2. 15.
30 Cantarea 2. 14.

31 (va kevipy ydAdw, cf. E. Leutsch, E. Schneidewind, Corpus parcemiographorum Greecorum, 11
(in continuare CPG 2), Ed. Vandenhoeck-Ruprecht, Géttingen, 1851, p. 227.

32 lat. trabea, gr. tpaBéa sau gr. t8evva, ,,togd alba, ornatd cu purpurd si aur purtata de demnitarii

PEERN

romani’, impdratii purtau de la un moment dat o togd purpurie tivita cu aur.
33 Iliada, 111. 342.
34 Sofocle, Ajax, 179.

35 Este vorba evident de o etimologie populard, cu sens ideologic.

33

SPICILEGIUM



34

SPICILEGIUM

administrarii treburilor statului, ea a fost numité democratie. Acestora li se opun alte trei forme de
guverndmant care le uzurpa demnitatea. Basileia este pandita de tiranie, aristocratia este concurata
de oligocratie, cand cativa bogatasi iau prin violentd conducerea pretinzand ca sunt cei mai buni,
iar democratia are drept adversar ohlocratia, amestecitura confuza de multime, fara nici o lege
si cu totul dezordonatd. Despre celelalte nu voi spune nimic. Asculta insa care sunt trasaturile
caracteristice ale tiraniei si care ale imparatiei.

Portretul unui tiran. In primul rand, tiranul ajunge la putere prin violentd. El nu primeste de
la cetdteni fraiele cirmuirii, ci insusi si le insuseste, prin ucideri si varsari de sange. Asa isi incepe el
domnia si asa se face ca, din capul locului, el este ménjit de sange*®. Tar dupa ce a pitruns in palat, ce
fel de ceremonii implineste? Cinsteste toate plicerile trupesti, inchipuieste tot soiul de chinuri pentru
supusi, nu se increde in nimeni, nu are nici un prieten, ii face si-i socoteste pe toti cei din jur vrajmasi,
pe cei buni deoarece crede ci este urét de ei, si intr-adevér cei buni il vor uri pe cel neasemenea lor,
iar pe cei rdi doar pentru ca sunt réi si isi urméresc implinirea poftelor. Cici se teme ca nu cumva
sd-i rAvneasca domnia vreunul mai rau decat el. Asa incat reteazd mereu spicele mai inalte si pe toti
ii sardceste si pe toti ii sileste s planga si sa-si loveasca pieptul cu mainile, pentru ca nu cumva, de
triiesc in inlesnire, zice el, sd nu aiba ce face, si neavand ce face, sa se bage unde nu le fierbe oala, si
bagandu-se unde nu le fierbe oala, sa nu puni la cale rascoale. Legile le tot schimba si le inlocuieste,
fie din licomie, fie din nechibzuintd, oricum numai pentru implinirea unei patimi. Nu stie nici sd
intretind o ostire, nici sd o intocmeascd spre apérarea statului®’, ci se inconjoara cu garzi personale de
lancieri, pe care-i hraneste si ingrasd, intretinandu-i cu gandul de a-i folosi pe toti impotriva statului,
sile da frau liber si-i indeamna sd ucidd, sa nimiceasci, sd rada cu sabia totul imprejur.

Sub domnia tiranului, dupa ostenelile care-1 seacd zi de zi de vlaga, plugarul aduni doar lacrimi
de pe ogoru-i ravasit de furtuna tiraniei, iar din via de el lucratd nu ciorchini de strugure culege, ci
mardacinele necazului, care-i strapunge maruntaiele cu ghimpii lui ascutiti si lucrul cel mai groaznic
este ca ajunge sd fie prada si pentru vrajmasi, si pentru ai lui. Marinarul blestema vanturile si marea
pentru cd nul-au inecat, intr-atat se simte de incercat de o putere mai aspra decit marea si mai tiranicad
decat vanturile. In ce-i priveste pe demnitarii statului, nenorocirea lor depaseste orice misura, intrucat
ei traiesc in preajma Minotaurului si-i sunt cea mai la indemana prada. Céci unuia i se hrapeste
averea. Altuia ii este rédpitd prin silnicie fiica pe care tocmai o condusese solemn spre camera nuptiald
si, dacd naddjduia sa primeasca aplauze de felicitare pentru cununie si pentru miri, se vede nevoit sa
slobozeasca vaiete, deplangand ocara ce i s-a facut, iar lacrimilor de bucurie le iau locul lacrimile lui
dejale. Altuia, sotia ii este tarata intr-un asternut spurcat. O sdgeata parca ii strapunge inima! $i dacd
murmurd cineva o vorbd mai slobods, ii este cufundaté pe loc in maruntaie sabia. Singurul lucru
placut si mangaietor pentru acesti nefericiti vrednici de mild este ca sabia ii scuteste de atari spectacole.

Fiara care este tiranul nu-si priveste cu pldcere nici propria sotie, nici pe cei mai apropiati lui, ci
pe sotie o banuieste si tremura cAnd imparte patul cu ea si se teme sd adoarmd, ca nu cumva somnul
sa-1 predea fratelui lui, Moartea®®. Si tuturor celorlalti semeni masa de ospét le prilejuieste bucurie,
numai el tocmai de masa de ospét este mai ingrozit, temandu-se ca nu cumva sé fi fost amestecatd in
bucate vreo otravd, s nu se prefaca potirul lui in potir al mortii. Nici in lancierii din garda lui nu are
incredere netrebnicul! De ce oare? Se teme de acestia mai mult decat de altii, deoarece sunt purtatorii
de sabie aflati cel mai aproape de el. Si se gindeste necontenit ca ei s-ar putea folosi in viitor de sabii
nu spre apararea lui, ci impotriva lui. Caci impotriva altora ii inarmeazi pe lincierii din garda, dar
impotriva girzii nu are pe cine sa inarmeze. Si este aceasta frica rasplata cuvenitd pentru cugetarea
lui de tiran lipsit de buna credintd, cici nimeni nu poate si-1 pedepseascd pe tiran mai mult decét se
pedepseste el insusi pe sine, cAnd se lasd stapanit de asemenea temeri.

36 P Gautier, CFHB xv1/1, p.196, n.18, vede aici o posibila aluzie imprudent la violentele care au
insotit preluarea puterii de catre Alexie 1 Comnenul. Cred cé este mai plauzibild ipoteza unei
aluzii la abuzurile lui Botaneiates.

37 P Gautier, CFHB, xv1/1, p. 196, n. 19, atrage atentia asupra faptului ca aceastd invinuire ii este
adresatd lui Alexie 1 Comnenul de Ioan Oxites in 1091, cf. idem, ,,Diatribes de Jean I'Oxite
contre Alexis 1 Comnéne’, in REB, 28 (1970), p. 40

38 Inlimba greacd, termenul care desemneazi moartea, 6 Odvatog, este de genul masculin.



Portretul unui impdrat. Ai vizut cit de hidoasa si respingatoare este firea tiranului. Intoarce-ti
acum privirea catre frumoasa intocmire a firii adevératului imparat, vezi cat de mult merita el sd
fie indragit, cat de iubit este, asa cum poti fi si tu, daca vrei. Desi ti l-am zugrévit oarecum si pe
imparat prin cele scrise despre tiran, cici impdratul legitim este tocmai dimpotriva tiranului, mai
adaug cateva trisaturi de penel la acest portret. Inainte de toate, ia seama ci el ajunge la domnie
prin cu totul alte mijloace decét tiranul, el nu dobandeste carmuirea prin silnicie, ci prin vointa
binevoitoare a multimii, cu sprijinul poporului, datorita intelepciunii si cumpanitei judecati a
acestuia, fara sa-si manjeasca cu sange tunica. Céci el primeste imparatia asemenea unui premiu
pentru virtute si toti recunosc ci este cel mai bun dintre cei buni. Impératul este, precum regina
albinelor, impérat din nastere si intreg poporul il recunoaste drept calauzitor. Palatul lui este luminos
si deschis tuturor, nicidecum intunecat si neprimitor.

Sd mergem insd mai departe si s vorbim despre imparatie. Constient, asadar, ci, dupd cum
0 casd ori o corabie trebuie sa fie sustinuta de o baza cat mai sigura, tot asa si impérétia se cuvine
sa fie cladita pe ceva sigur, adevaratul imparat isi face temelie a imparitiei din evlavie. In evlavie el
nu este mai prejos nici chiar decat preotii si, cand face sau spune tot ceea ce face sau spune, el este
convins cd Dumnezeu pe toate le cunoaste, pe toate le vede® si le aude. Se recunoaste 3, iubitor de
Dumnezeu fiind, el este iubit de Dumnezeu, céci acela care pe Dumnezeu il iubeste, de Dumnezeu
va fi jubit. De aceea Dumnezeu va fi totul pentru el: si tatd, si frate, si ostas, si aliat care-i va da
victoria in rizboi si-1 va ajuta s inalte trofee, iar in vreme de pace il va ajuta sa impuni ordinea legii.
Cine sa fie, atunci, mai fericit decat acela care il are prieten pe Dumnezeu? Cine mai de neinvins
in lupte? Cine mai pasnic la vreme de armistitiu? Intr-adevir numai acela poate si imparateasca
peste intreaga lume. Caci, daca lumea este a lui Dumnezeu, iar impératul este recunoscut drept
prieten al lui Dumnezeu, iar prietenii pe toate le impart*®, stapan al lumii va fi impératul preaiubit
de Dumnezeu. Dar cum va putea el peste toate si domneasca? Cum s stie si sd urmareasca el tot
ce se intdmpla pretutindeni in lume si pe unele sa le laude, iar pe altele sa le respinga, iar pe altele sd
le indrepte? Cum o sd invete toate astea? Cu ajutorul carului inaripat** al prietenilor. Caci imparatul
este unul, dar face cat mai multi datoritd prietenilor.

Foloasele prieteniei. Fiindcd am amintit de prieteni, iti voi vorbi mai pe larg si despre acestia.
Cici multe lucruri bune are impéritia, dar nici unul nu este atat de bun ca prietenia i numele de
prieten. Céci tiranul cu zidul fricii se inconjoara si face din amenintari si ucideri meterez trainic si
neclintit de apdrare impotriva oricui. Tu insa, zideste mai degraba imprejurul tau zidul prieteniei
si fa-ti din bunavointd meterez de apdrare. Cici nimeni nu este mai lipsit de vlaga decat omul pe
care multi il urdsc, chiar dacd multi lancieri il pazesc. Cetateanul se prosterneaza poate in fata lui
si-1 preamadreste si-1 binecuvanta si-1 roaga pe Cel Atotputernic si-i inmulteasci zilele. Dar limba
lui a jurat, nu insd si mintea lui*?, iar buzele si le-a muiat, dar cerul gurii nu**. Ci prietenul nu face
asa. Cdci, zi §i noapte, el este frimantat si chinuit de grija iubitului sau imparat, el nu cauti sa
dobéandeasca vreun castig, nici sa tragd vreun folos de pe urma carmuitorului, ci orice face, numai
spre intarirea bunului mers al treburilor imparatiei face; el il va intrista intrucatva pe imparat,
numai spre a-1 bucura apoi mai tare, si-1 va necdji cu vorba, ca sa-l incinte cu fapta, fira sa se
potriveasca tuturor dorintelor impéaratului, fara sa-1 urmeze precum umbra, fird sa dea din cap, in
semn de incuviintare, la toate gesturile lui si fird si-i imite orice miscare, pastrandu-si sinceritatea
si autenticitatea si facand, de dragul prietenului, din cauzele acestuia, propriile lui cauze. $i nu
incape indoiald cé nici imparatul nu va vedea in prieten un dascil pisalog, ci un bland sfituitor, si
se va infuria si-si va incrunta cu asprime spranceana impotriva lingusitorilor ca impotriva unor
vrajmasi. Céci, in fapt, doftorii in linguseala prepara un amestec ucigéitor de bauturi: ei te sarutd,
dar te si muscd, ei ti se gudura, dar te si sfasie, ei iti picurd miere, dar una care-ti face mistuirea

39 lov34.23.

40 Intext: 7& 8¢ T@v pilwv kowd, cf. CPG 2, p. 481.
41 Euripide, Iphigenia in Aulida, 250.

42 Euripide, Hippolyt, 612.

43 lliada, xx11. 495.
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mai amara ca fierea. Unora ca acestia nu le va deschide nici portile palatului, nici portile auzului,
cili va ocoli ca pe niste sirene, infunddndu-si urechile cu ceara si cu intelepte cugetari.

Madsuri intelepte de cdrmuire. Prietenilor sai, imparatul li se va incredinta ca unor medici
priceputi sd-1 opereze si cauterizeze. Si pe tot omul mai patrunzitor decat el il va chema la palat, si pe
multi 1i va smulge din orice colt al imparitiei s-ar afla, pentru a-i aduce sa-si transmitd invétaturile
celor mai tineri si pentru ca, incredintdndu-se pe sine insusi lor, sa facd din inima lui addpost pentru
tot ceea ce este mai bun. Pe acesti prieteni ii va pune sa administreze cetitile, dupa ce va dobandi
dovada cd le vor administra bine. Si care este dovada? Urmareste-mi cu atentie cuvantarea, caci
iti voi inmana, poate, piatra de incercare a aurului. De urmdtoarele trei lucruri trebuie sa tinem
seama pentru a dobandi atare dovada: de om, de casa si de cetate. Cauta, dar, mai intai, la om sa
vezi dacd si-a oranduit purtarea in asa fel incat nici ménia, nici pofta, doud slujnice supuse ratiunii,
sd nu capete putere asupra lui, devenindu-i stépane. Iar dupa ce iti vei fi dat seama ci este asa cum
se cuvine, fd un pas mai departe si afld cum isi administreaza propria casa. Si daca vei gasi ca i in
aceastd privinta se poarta bine, mai fd incd un pas si incredinteaza-i spre administrare o cetate. Caci
daca un om nu este in stare si se cirmuiasca pe sine insusi, va fi el oare in stare sa-si gospodareasca
asa cum trebuie propria casd? Si cum sa fie in stare sd cArmuiascd o cetate cineva care nu poate
sd-si gospoddreasca propria casa? Acesta si-ti fie criteriul de apreciere fird gres a dregitorilor si
acelora care s-au dovedit mai buni in treburile personale incredinteazi-le administrarea treburilor
publice. Cdci cel ce este credincios in putin, si in mult este credincios** si, dupd cum am invétat: dacd
nu stie cineva sd-si randuiascd a sa casd, nici Biserica nu i-o incredinteaza apostolul*®.

Dregatori vrednici ca acestia vor face ca imparatia sa inainteze repede spre mai bine, ficAndu-i
si pe multi altii sa fie asemenea lor. Céci oamenii obisnuiesc sd laude tot ceea ce il atrage pe imparat.
Iubeste retorica imparatul? Tineti-va bine, va ploua cu sofisti, va rdsuna palatul de declamatii.
Hotéraste el sa se dedice filozofiei si sd studieze stiintele? Iatd, la portile palatului se adund oameni
mustind de Platon si nici chiar pentru cei care pazesc portile nu sunt niste necunoscuti Arhimede,
Euclid, Hypsikles*®. Se crede ca impératului ii plac caii? Se umple palatul de cai niseeni si italici.
Iar el habar nu are cine sunt si unde traiesc cei care practica virtutea si nici macar o clipa nu-si
arunci privirea asupra lor. In schimb, pe cei care sivrsesc vadit tot soiul de netrebnicii cu daruri
si cu demnitati ii daruieste si ii arunca asupra cetdtilor pe acesti negutitori de cstiguri ilegale si
mijlocitori de foloase murdare si le ingaduie carnea de oaie s-o meremetiseasci cum le place, numai
sd-iaducd lui bucatile mai grase, si rdstoarna silegile dumnezeiesti si pe cele omenesti, doar ca sd se
procopseasca cu o para. Ma tem sa-1 numesc impérat pe unul ca acesta. Persii l-ar numi precupet,
cum au facut cu vestitul Darius, poate nici mécar precupet nu l-ar numi - fiindca precupetul e
o fapturd plind de omenie, chiar daca denumirea nu e potrivita pentru un om liber - ci talhar si
ucigas si, ca sa-i zic asa, de trei ori criminal*” care numai de dragul castigului ii ucide pe altii si care
unelteste impotriva supusilor sai, pentru ca el sd abuzeze de nenumirate placeri.

Calitati indispensabile unui impdrat. Se cuvine ca imparatul sd nu se mai lase in voia
placerilor, ci sa preia de bunévoie povara eforturilor si a grijilor. Nu-1 vezi oare si pe cirmaci cat
de activ este necontenit si cum se tine treaz, in vreme ce altii gustd dulceata somnului adanc in
care se cufunda? Chiar dacd in timpul zilei va apuca sd atipeasca, somnul lui se preface in veghe
fiindca este intrerupt mereu de strigdte: ,,strange vela!”, ,da drumul la ghiu!”, ,,roteste timona!”,
»ia seama, verga scartaie!”, ,fereste, stanca sub apd in fata!” si, chiar atunci cand motaie, mai cd
actioneaza ceva mai mult decit cei cu totul treji. Impératul s se dedice eforturilor, ficand din
domnie nu sélas de desfatari, ci de preocupari. lar razboaiele insusi sa le poarte, la toate luand parte
si urmdrindu-le pe toate. Sa nu se arunce, fireste, in chip necugetat, in primejdii, si sa nu moara
de moarte de ostas de rand, ci de general intelept si de multe ori triumfator. Iar in vreme de pace,
sd se pregateasca de rdzboi, antrendndu-se el insusi prin exercitii zilnice in vederea oricérui fel
de confruntare, fara sd respingd vreunul, si toti soldatii sa ia parte aldturi de el la aceste exercitii,

44 Luca 16. 10.
45 1Timotei 3. 5.
46  Hypsikles, astronom si matematician grec din Alexandria, a trdit in sec. 11 a. Chr.

47 11 Macabei 8. 34.



luand drept indrumatori si spectatori la ele batrani si veterani. Céci batranii pot sa spuna cate ceva
mai intelept decét tinerii*®, iar barbatul batran si barbatul tAnar sunt doud lucruri diferite, fiindca
cel dintii, bitranul, reprezinta mintea, iar al doilea, bratul, si amandoi au nevoie unul de celalalt;
nimic nu a ficut mai mult rau Imperiului roman decét faptul de a nu fi avut la carmd niciun béatran
viguros, precum nuca, cu scoarta zbércitd de timp, la suprafata, dar cu miezul copt inlauntru®”.

Si pentru imparat lege si fie principiul: deloc mancare, fird sudoare®. Caci datorita acestui
exercitiu, trupul lui va fi mai sdndtos si mai svelt, si cugetarea lui nu se va mai poticni, nefiind coplesita
de numeroasele excretii puturoase. Unui asemenea imparat cine oare sa-i fie dusman? Cum sa se
distreze cu mimi si bufoni un om de atare calitate si cum sd nu-si atragd bunavointa tuturor celor care
il vor vedea preocupat de grija lor si pregatindu-se pentru proteguirea lor? Daca, dimpotriva, portile
palatului imperial se vor deschide pentru comedieni si nerusinati si daca vor fi introdusi la Curte
oameni vrednici sa fie azvarliti in Barathron®, care sa se infriteascé in nevolnicie cu stapanul lumii
civilizate, precum si paraziti care, aprobandu-i toate parerile, sa-i strice dreapta cugetare, dacd si celor
vrednici sd imparateascd usierii le vor tranti in nas prima poartd, si daca va fi coplesit cu cinstiri cel care
a imitat papagalul si a inganat privighetoarea, in vreme ce aceia care vorbesc omeneste, dar mai ales
vorbesc despre lucruri dumnezeiesti vor pribegi lipsiti de cinstire, nehraniti de nimeni, dar hranind
in schimb ei insisi parazitii care se ingrasa sugdndu-le trupul, iar daca vor exista premii pentru trufie
si nevolnicie, iar virtutea va fi lasatd deoparte ca un lucru zadarnic, prafuit si mucegdit™, cum crezi ca
le vor merge unor asemenea oameni treburile? Nu e vadit pentru toti, chiar daca noi n-o spunem?

Filantropia impdratului. Dar cum trebuie sa fie filantropia impératului? Asemenea filantropiei
lui Dumnezeu. El nu trebuie sa traga de buna voie sabia din teacd, ci numai de nevoie si silit cu
forta. Caci pe imparatul ceresc va trebui si-1 imite, iar de nu, va fi facut de rusine de regina albinelor,
singura dintre albine lasata fara ac de naturd. Acela care cu usurintd trage sabia din teaca, nu imparat
se cheama, ci gade, acela nu pe Dumnezeu il are drept model si nu este plasmuit dupa chipul si
asemdnarea Lui, ci dupa cruzii demoni care se hranesc cu sangele oamenilor. Si nu-i voi restrange cu
totul imparatului dreptul de a folosi sabia — sa nu se ridice cineva impotriva cuvantarii mele si si nu-mi
rastilmaceascd vorbele - cici stiu, preabunule impdrat, ¢ incaltdrile si vesmintele tale purpurii®® sunt
simboluri ale focului. Iar puterea focului e de doud feluri: luminatoare i arzitoare, ceea ce inseamna
o putere bineficitoare si una pedepsitoare®*. Foloseste, dar, pedepsele, dar cat mai putin. Lumineaza
necontenit, dar sd arzi cu masura. Asta vrea sd spund si ficlia purtata inaintea autocratorului, de care
se serveste numai pentru ca si lumineze si nu neaparat pentru ca sa distrugd prin foc.

Straluceste, asadar, si tu prin facerile tale de bine. Mai presus de toate, respectd urmatorul
meu indemn: spun, asadar, cd omul care urmeazi si conduca trebuie si fie, in privinta virtutii,
mai presus de orice om. Cici, dupd cum conducitorul oilor nu este oaie, ci negresit un om, iar
conducitorul boilor nu este bou, ¢i un bouar inzestrat cu ratiune si cu mult mai presus prin natura
de cei pe care-i conduce, tot asa si cirmuitorul de oameni trebuie si-i depaseascd pe oameni in
aceeasi masurad in care pastorul depdseste oile si bouarul boii. Nu te voi incdrca cu povara excesiva
a parenezei mele, ci voi pastra unele lucruri si pentru alt prilej si, cu ajutorul lui Dumnezeu, iti voi

48  Grigore din Nazianz, Epist. 41.
49 P Gautier, editorul parenezei lui Teofilact, sugereazd (p. 205, n. 25, cf. p. 63, n. 67) cd ar fi

vorba aici de o aluzie la impératul Alexie 1 Comnenul care tocmai luase puterea si care avea in
momentul rostirii cuvantdrii aici traduse in jur de 25 de ani.

50  Synesios, Epistulae, 148.

51 gr. BapaBpov, pripastie foarte adincé la Atena, in spatele Acropolei, in care erau aruncati
condamnatii la moarte, cf. gr. Kaiddag, la Sparta, 1anga muntele Taiget, cu care uneori este
confundata.

52 Synesios, Dion, 11.

53 In Bizant, inciltarile si vesmintele purpurii erau rezervate exclusiv imparatilor.

54 Paul Gautier trimite la interpretarea similara a culorii purpurii facutd de Teofilact in

scrisoarea adresatd de el marelui econom, cf. Theophylacte d’Achrida, Discours, traités,
poésies, 1, p. 173 (CFHB, xv1/1).
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pregati ce mi-a mai ramas de spus. Macar de-as vedea ca primesti cu placere cele spuse si cd asimilezi
cele ingurgitate si ca le folosesti roadele pentru maturizarea ta spirituala. Cinsteste cuvantarea si
fii cinstit prin cuvantiri si, dind mereu ascultare sfintei tale mame si lasindu-te condus de fraiele
ei, si-1 ai mereu pe Dumnezeu impreund lucritor la faptele tale si sprijinitor al imparatiei tale.Te
vor ajuta, fara indoiald, virtutea si binecuvantarile mamei tale, care coboard asupra crestetului tdu
si-ti intdresc casa imparateascd si pe cea sufleteasca.

THE ORATION OF THEOPHYLACT OF OHRID
TO THE PORPHYROGENNETOS CONSTANTINE DOUKAS

THIS BYZANTINE TEXT was first published in 1651 in Paris by the erudite Jesuit Pierre Poussines
(1609-1686), who dedicated its editio princeps (with Latin translation and comments) to Louis
x1v - hinting thus at a parallel between the young French king, ruling under the regency of
his mother, Anne of Austria, and the young Byzantine basileus, equally placed under the
guardianship of his mother, Mary ‘of Alania’. Scholars argued copiously on the issue of the
literary genre which governs the discourse composed by the imperial preceptor Theophylact
(future bishop of Ohrid); the first editor of the oration considered it a twofold work - an
enkomion dedicated mainly to the basilissa and a parenesis aimed at the emperor — while, more
recently, Paul Gautier considered it as a mere Adyog Bacthikég, a token of praise brought to
Constantine and to his mother. A more balanced viewpoint belongs to Herbert Hunger, who
placed this rhetorical piece within the isocratic tradition of the ‘organic’ paranetic discourse
- as opposed to the gnomic tradition of the ‘paranetic chapters’.

The oration of Theophylact reveals several aspects of the Byzantine civilization which, as
a result of illuminist preconceptions, are usually (even nowadays) overlooked. This piece of
Byzantine rhetoric epitomizes the reverence towards women in Byzantium, stirred up by their
spiritual and intellectual merits, by their religious fervour, their benevolence and practice of
charity, their interest for culture, sciences and the arts, by their ability of judiciously exercising
the political governance, of educating and guiding a future basileus. This text was not meant for
private lecture, but for the pageantry of a feast held at the Palace; moreover, it unveils not only
the Byzantine conception regarding the ritual of the court, but also aspects of mere civility, good
taste and good manners, of courtesy prescribed by the rules of social decorum. One could even
distinguish within it a subtle and refined expression of gallantry that the imperial preceptor aims
at the Iberian princess, forced, as she is, to cope with the dramatic circumstances of her fate as
a member of the Byzantine ruling family. His discourse might even serve as an invitation to
ponder upon the diversity within unity, characteristic to the European world - a feature surely
more obvious to the Jesuit Pierre Possines, during the reign of the most Christian king Louis
x1v; then to us nowadays, during an age of world-wide globalization. (Abstract by V. Bedros)



The Gothic Psalter in Munich — A Witness
in the Case of the Orthodox aivot Wall Paintings

Giinter Paulus Schiemenz
Introduction

FOR THE CHRISTIANS, the Book of Psalms has always been the most favourite book of the Old Testament,
but only the last three psalms, 148-150 (the aivor or laud psalms) gained access to wall painting in
Orthodox churches. To explain their privileged role, several hypotheses have been suggested. At the
end of the orthros service (the matins) as performed in Orthodox churches, the full text of the psalms
148-150 is sung;' on special occasions, the psalms are replaced by a hymn which consists of Ps. 150.
6, Ps. 148. 1 and an alien verse, Ps. 64. 2.> It has been concluded that the paintings are prompted by
this liturgical use and that they represent, therefore, an instance of painted liturgy.® This explanation
remains, however, unsatisfactory; as the paintings nowhere match the psalmody in the orthros. Early
depictions of laud psalms do not extend beyond the 149" psalm, being even restricted sometimes to
the 148% psalm; even later, when the 150" psalm was included, the verses of the three psalms were
never fully illustrated, psalm 150:6 only rarely so, and the sequence Ps. 150. 6, Ps. 148. 1, Ps. 64. 2 not
at all.* Furthermore, the aforementioned hypothesis fails to give an explanation to the fact that only
these parts of the orthros office entered into the iconographic selections, while none of the many other
psalms sung elsewhere in the services of the Orthodox Church shared this fate.

1 H. Brockhaus, Die Kunst in den Athos-Klostern (henceforth Brockhaus), Leipzig, 1891, 2™
edition 1924, p. 80; QmoAdyrov 10 uéya, ABfjvad, 1988, pp. 99-101.

2 Brockhaus, p. 80; QmoAoyiov 10 uéya, p. 99.

3 Cf.R.Stichel, Beitrige zur friihen Geschichte des Psalters und zur friithen Wirkungsgeschichte der
Psalmen [Abhandlungen der Nordrhein-Westfilischen Akademie der Wissenschaften, 116],
Paderborn, 2007, pp. 252-257. Cf. G. P. Schiemenz, *The Hermeneia and the Convocation
of the Chosen People”, in Etudes Byzantines et Post-Byzantines, 6 (2011), (pp. 487-515) pp.
490-492.

4 G. P. Schiemenz, ”The 148" Psalm in the Monastery Karakallou on Mount Athos”, in CB, 27 (1997),
(pp. 59-81) pp. 72-76; idem, "Die letzten Psalmen in der Christi-Geburt-Kirche in Arbanasi’,
in Enetnpic Etaup. Bu(. Zmovd@v, 49 (1994-1998) [1999], (pp. 151-184) p. 151; idem, ”Who are
the Kings of Psalms 148. 11 and 149. 8 in St. John's Cathedral in Nicosia? Iconographical and
Iconological Relations between the Revelation of St. John and the Last Psalms”, in Enetrpida
Kévipov Meler@v Tepas Movijg Kvkkov (henceforth EKMIMK), 5 (2001), (pp. 141-173) p.
142; idem, ”Paintings of the Laud Psalms in Roumania’, in Enetypic Etasp. Bu{. Zmovd@v, 51
(2003), (pp. 49-84) pp. 50-53; idem, "King David’s Chant in St. John’s Cathedral in Nicosia
and its Place in the Iconography of the Last Psalms”, in EKMIMK, 7 (2006), (pp. 199-232) pp.
201, 203; idem, " The Ainoi Psalms in the Barlaam Monastery (Meteora)”, in CB, 34: Autour de
Picone (2006), (pp. 179-214) pp. 182, 184; idem, ” The Seven Councils in St. John’s Cathedral in
Nicosia and their Relation to the Laud Psalms”, in EKMIMK, 9 (2010), (pp. 81-128) pp. 89-90;
idem,”A New Look at the Narthex Paintings at Lesnovo” (henceforth ”Lesnovo”), in Byzantion,
82(2012), (pp. 347-396) pp. 351-352; idem, "Laud Psalms Paintings in the Palaiologan Realm?
The Case of Hagios Nikolaos Zarnatas”, in RESEE, 51 (2013), (pp. 185-210) pp. 186-187.
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A related hypothesis focussed on the fact that laud psalms paintings are frequently
encountered in narthices. The narthex is an addition to the naos in which, e. g., funeral
services are performed, and as the laud psalms play a role in obsequies, it has been asserted
that such iconographic choice was driven by this particular liturgical use.” The postulate
has even been used as a reciprocal argument: the depiction of laud psalms paintings in a
certain space was invoked as confirmation of the fact that the inspected area had funerary
functions.® This hypothesis, however, is equally untenable. The narthex harbours a variety of
different wall paintings and serves a number of purposes without relationship between the
one and the other; from a methodological point of view, it is impossible, therefore, to infer
a specific relationship in an arbitrarily selected case. Furthermore, neither obsequies nor
laud psalms paintings are restricted to the narthex. On the one hand, funerals in the naos
are well documented.” On the other hand, laud psalms paintings are seen in other areas in
the church, including those which are obviously unsuitable for funeral offices, and even in
trapezas,® where it can be taken for granted that no obsequies were performed.

Consequently, the reliance of the laud psalms paintings upon their liturgical use has the
character of an axiom and is the result of deductive, rather than inductive, reasoning. But
though it faces serious objections, this hypothesis is not entirely ruled out. For a more solid
examination, a new piece of evidence would be helpful; it should meet all the standards of
wall paintings and be yet obviously incompatible with the proposed explanations. To qualify
for such task, the piece of evidence must contain pictures of the three laud psalms - and
exclusively of these three psalms -, pictures depicting a comparable number and choice of
verses as in the wall paintings, exhibiting a reasonably similar iconography. On the other
hand, to exclude any relations with hymns sung in the narthex or in any other part of the
church, these illustrations must not be wall paintings. Furthermore, to exclude any influence
of Orthodox liturgical use, they must be unequivocally non-Orthodox.

Such a piece does indeed exist. It is the psalter Clm 835 (ca. 1200) in the Bavarian State
Library in Munich.’

5 V.]. DBuri¢, Byzantinische Fresken in Jugoslawien (henceforth Puri¢), Miinchen, 1976, pp. 79,
94, 273; D. Piguet-Panayotova, “La chapelle dans la tour de Khrelju au monastére de Rila’,
in Byzantion, 49 (1979), (pp. 363-384) pp. 377-380, 384; D. Piguet-Panayotova, Recherches
sur la peinture en Bulgarie du bas moyen dge, Paris 1987, pp. 290-293; H. Deliyanni-Doris,
”Die Wandmalereien des 15. Jahrhunderts in Ajios Nikolaos in Zarnata”, in M. Restle (ed.),
Festschrift fiir Klaus Wessel zum 70. Geburtstag: in memoriam [Miinchener Arbeiten zur
Kunstgeschichte und Archédologie, 2], Miinchen, 1988, (pp. 57-85) pp. 63-64; C. Gabeli¢,
Mamnacmup Jlecnoso. Ucmopuja u cnukapmeo (henceforth Gabeli¢), Belgrade, 1998, pp.
188-189, 281; I. Jevti¢, "Le nouvel ordre du monde ou I'image du cosmos a Lesnovo’, in A.
Cutler, A. Papaconstantinou (eds.), The Material and the Ideal. Essays in Medieval Art and
Archaeology in Honour of Jean-Michel Spieser [The Medieval Mediterranean, 70], Leiden,
2007, (pp. 129-148) pp. 145-146.

6  Duri, pp. 79, 94, 273; Piguet-Panayotova, “La chapelle”, p. 384; Gabeli¢, pp. 189, 281.
Schiemenz, ”The Seven Councils”, pp. 81-90; Schiemenz, "Lesnovo’, p. 349.

8 [A.N.] Didron, ”Le Mont Athos. Iviron”, in Annal. Archéol., 18 (1858), (pp. 109-124) p. 117. In
his Liber pontificalis ecclesiae Ravennatis, the abbot Agnellus reported that Archbishop Neon of
Ravenna (5th century) ordered to paint Istoriam psalmi, quam cotidie cantamus, idest: Laudate
Dominum de cellis (= Ps. 148) at a wall of his triclinium.

9  N.Morgan, Early Gothic Manuscripts, 1, 1190-1250, London-Oxford, 1982, pp. 68-72; Gemalt
mit lebendiger Farbe. Illuminierte Prachtpsalterien der Bayerischen Staatsbibliothek vom 11. bis
zum 16. Jahrhundert, Luzern, 2011, pp. 26-45.



The Gothic psalter in Munich and its miniatures

THE CODEX CLM 835 is a lavish manuscript which obviously served representative purposes; its
excellent state of preservation confirms that it has not been in liturgical use. It was manufactured
in England ca. 1200 and is likely to be a wedding gift of Walter 11 de Lacy (t 1241) to his bride
Margaret de Briouze.'® Five series of full page miniatures have been inserted into the Latin text:
I. pictures illustrating events related in Genesis, Exodus, Numeri, Joshua and scenes of the life of
Jesus, between the calendar and Ps. 1 (fol. 8r-30v); 11. the temptation of Jesus and his miracles,
between Ps. 51and Ps. 52 (fol. 65'-72"); 111. scenes in Ruth, Kings, Daniel, Judith, Esther, and Jonas
between Ps. 100 and Ps. 101 (fol. 104™-111"); 1v. the Tree of Jesse and scenes from Kings, between
Ps. 108 and Ps. 109 (fol. 121"-122"); V. between Ps. 150 and the Canticles, more scenes of the life
of Jesus preceding five pages illustrating psalms 148-150 and a picture of King David playing his
harp, surrounded by four scribes, which is followed by scenes of the life of David (fol. 146*-149").

In other Latin as well as Greek illuminated psalter manuscripts, verses which refer to Old
Testament events are illustrated by the corresponding scenes (e. g. Ps. 77. 13, Ps. 14. 53 and Ps.
105. 9, 11 by the passage through the Red Sea'!), and verses which have been interpreted as
prophecies of the Messiah Jesus Christ, by the equivalent New Testament events.'” In Clm 835,
this is not the case: there is no correlation whatsoever between the text and the miniatures, even
not for psalms 148-150, because the miniatures are separated from the pertinent text by New
Testament pictures. No miniature is authenticated by inscriptions, but even in the illustrations
of the psalms, the correlation with the individual verses is obvious.

The illustrations of the laud psalms: Psalm 148

TWO FULL PAGE miniatures have been devoted to the 148" psalm. The first miniature (fig. 1) illustrates
Ps.148.1-8. A pointed mandorla held from below by a standing angel is surrounded by quarter-circles
at the four corners and two semicircles between the mandorla and the vertical side margins of the
picture. Ps. 148. 1, laudate Dominum de ceelis, laudate eum in excelsis: In the central mandorla, Jesus
Christ is enthroned. He has raised his right hand in a gesture of speaking; his speech is written on
the book which he holds with his left hand: ALPHA ET'Q, I am the beginning. This is an abridged
version of Apc. 1.8, ego sum Alpha et Omega, dicit Dominus Deus, qui est et qui erat et qui venturus est,
Ommnipotens, in Greek, éyw eiut 70 &Apa kai 10 @, Aéyer 6 kUp1og, 6 Bebg, 0 v kai 0 Ay ki 6 Epydpevos,
0 mavtokpdtwp,'® and thus the equivalent of the epithet Pantokrator given to the Lord of Ps. 148. 1
and of the letters ¢ @v inserted upon his nimbus in many Greek laud psalms illustrations. Verse 2,
laudate eum omnes angeli eius, laudate eum omnes virtutes eius: The half-figures of four angels are
located in the left upper quarter-circle; they praise the Lord in the centre with their raised hands.
Verse 3, laudate eum sol et luna, laudate eum omnes virtutes eius: The right upper quarter-circle
contains a nimbed youth who holds a disk - the sun - in his veiled hands, and a nimbed woman
who has the sickle of the moon in her bare hands. The blue background is dotted with many stars.

10 Gemalt mit lebendiger Farbe, pp. 34-35.

11 S. Dufrenne, Tableaux synoptiques de 15 psautiers médiévaux a illustrations intégrales issues du
texte, Paris, 1978.

12 Dufrenne, Tableaux, e. g., Annunciation, Birth of Christ, Adoration of the Magi (Ps. 71. 6, 10),
Baptism (Ps. 28. 3; 73. 13; 76. 17; 113. 3, 5), Temptation (Ps. 90. 11), Jesus and the Samaritan
woman (Ps. 35.10), Jesus and Zachaeus (Ps. 84. 3), Transfiguration (Ps. 88. 13), Raising of Lazarus
(Ps.29. 4), Entry into Jerusalem (Ps. 8. 3), Jesus washing Peter’s feet (Ps. 50. 9), Last Supper (Ps. 40.
10), Crucifixion (Ps. 21.17-19; 68. 22; 73. 12), Anastasis (Ps. 67. 7; 81. 8), Resurrection (Ps. 30. 5).
Cf. C. Walter, "Christological Themes in the Byzantine Marginal Psalters from the Ninth to the
Eleventh Century’, in REB, 44 (1986) pp. 269-287. For a discussion of the impact of liturgy on
christological miniatures of the 9™ century marginal psalters, ¢f. M. Evangelatou, ”Liturgy and
the Illustration of the Ninth-Century Marginal Psalters”, in DOP, 63 (2009), pp. 59-116.

13 Cf Apc.21.6,22.13.
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1 Ps. 148. 1-9 (Gothic
Psalter Clm 835, fol.
146%) © Bayerische
Staatsbibliothek
Minchen,
urn:nbn:de:bvb:12-
bsb00012920-3

2 Ps. 148.7-10
(Gothic Psalter
Clm 835, fol. 146")
© Bayerische
Staatsbibliothek
Minchen,
urn:nbn:de:bvb:12-
bsb00012920-3

Verse 4, laudate eum ceeli ceelorum et aqua quce super caelum est: The upper part of the left semicircle
consists of green horizontal waves, evidently the water which is above the heaven. Whether the
brown zone with a wavy ornament below the green water is intended to represent verses 5 and 6 or
the earth of verse 7, remains a matter of conjecture; verses 5 and 6 may be understood as a sort of
summary of the preceding verses, and are not easy to illustrate: (5) laudent nomen Domini qui dixit
et facta sunt, ipse mandavit et creata sunt (6) statuit ea in sceculum et in seeculum sceculi, praeceptum
posuit et non preeteribit. Verse 7, laudate Dominum de terra (perhaps the brown area in the left
semicircle), dracones et omnes abyssi: In the right semicircle, three dragons sit in the open mouth
of a monster head (representing the abysses) and have their heads directed towards the Lord in the
centre. Verse 8, ignis grando nix glacies, spiritus procellarum quee faciunt verbum eius: The left lower
quarter-circle contains four sections. One of them is red: the fire. The zone in the very corner is
bright and is separated from the neighbouring areas by an undulating black line; it may represent
the snow, and the undulating line the movements caused by the stormy wind. The remaining two
sections, then, would remain for hail and ice, two forms of frozen water. Verse 9, montes et omnes
colles, ligna fructifera et omnes cedri: The right lower quarter-circle contains the mountains and hills,
and a tree in front of each of them, some bearing fruit.

The second miniature (fig. 2) consists of six circular compartments embedded in an intricate
pattern of ornaments within a rectangular frame.'* In the six compartments, the beginning of Ps.
148. 7 and the verses 10-14 are illustrated. Ps. 148. 7, laudate Dominum de terra: As in the psalm text,
the beginning of verse 1, laudate Dominum, is repeated: In the left upper circle, Christ is enthroned,
has his right hand raised in a gesture of speaking and holds a book (without letters) in his left hand.
Verse 10, bestice et universa pecora, serpentes et volucres pinnatee: In the right upper circle, birds,
quadrupeds and snakes come to praise the Lord in the adjacent circle. Verse 11, reges terrce et omnes
populi, principes et omnes iudices terrce: In the circle below the Lord of Ps. 148. 7, six males are kneeling
and have their arms raised to praise the Lord above them. One of them wears a crown; two different
caps mark the princes and the judges. The earth of psalm 148. 11 is indicated by the brown, undulating
ground on which they are kneeling. In the adjacent circle to the right, iuvenes et virgines, senes cum
iunioribus laudent nomen Domini (Ps. 148. 12): a group of people, again kneeling on brown ground,

14  Morgan, Early Gothic Manuscripts, fig. 84 (fol. 146v).



their raised arms outstretched to the Lord of Ps. 148. 7. The two lower circles are devoted to Ps. 148.
13 and 14: (13) quia exaltatum est nomen eius solius: to the left, eight standing persons have their arms
and hands raised towards the heaven above them. In heaven, the half figures of two angels praise the
Lord in the same way. (14) Confessio eius super ccelum et terram, et exaltabit cornu populi sui. hymnus
omnibus sanctis eius, filiis Israhel populo adpropinquanti sibi: Crowds of standing people praise the
Lord in a similar way. Those to the left wear nimbi: hymnus omnibus sanctis.

The illustrations of the laud psalms: Psalm 149

IN THE NEXT miniature (fig. 3), six scenes are depicted in three tiers. Each tier consists of two
arches supported by three columns. The upper tier illustrates Ps. 149. 1, cantate Domino canticum
novum, laus eius in ecclesia sanctorum. To the left of the middle column, Dominus, the Lord, is
sitting similar to the illustration of Ps. 148. 1, 7. To the right of the column, he is approached by
five kneeling monks (their tonsure indicates their status). Four of them hold long scrolls. Though
there is no writing on them, it is clear that they represent the texts of the hymns they are singing.
It should be noted that the Vulgata text of the psalms is based on the Septuagint, and that sancti
- translating, in other contexts, the word dyior - is, in Ps. 148. 13 and 149. 1, 5, 9, the translation
of da101."Oa106, however, stands for a lower degree of sanctity; the common iconography of dator
is monks."® So, monks singing a new song to the Lord in the church (represented by the arches)
are an adequate illustration of the verse.

15 G.P. Schiemenz, “The Role of the Church in the Laud Psalms Paintings in St. John’s Cathedral
in Nicosia”, in EKMIMK, 8 (2008), (pp. 141-170) p. 142; idem, ”The Faithful with Two-
Edged Swords in Their Hands. The Illustration of Psalm 149. 6 in St. John's Cathedral in
Nicosia”, in EKMIMK, 10 (2013), (pp. 137-182) pp. 147-153. In the Slavonic translation of
the Lxx (such as the Serbian psalter in Munich), dorog has been rendered as npknopossnn,
holy, blessed, venerable, pious, god-fearing, saintly (T. A. Lysaght, Old Church Slavonic
(Old Bulgarian)-Middle Greek-Modern English Dictionary, Wien, 1983, p. 335); references
exclusively to psalms, though not to the aivos; cf. J.-P. Deschler, Kleines Worterbuch der
kirchenslavischen Sprache, Miinchen, 1987, p. 156 (ehrwiirdig, fromm, heilig). According to
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147") © Bayerische
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Miinchen,
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Ps. 149. 6-9 (Gothic
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5 Ps. 150. 1-6 (Gothic
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In the left part of the middle tier, five standing persons raise their hands up to the Lord above
them: verse 2, letetur Israhel in eo qui fecit eum et filii Sion exultant in rege suo. To the right
of them, three musicians praise the name of the Lord; a singer who holds his music score
in his left hand, stands between a man who plays a bagpipe, and a man playing a psaltery:
verse 3, laudent nomen eius in choro, in tympano et psalterio psallant ei. The left part of the
lowest tier has two kneeling persons between four standing figures, all depicted below Christ
leaning out of heaven; Christ grasps the hands of those standing: verse 4, quia beneplacitum
est Domino in populo suo et exaltabit mansuetos in salute. In the right compartment, a large
group of standing monks with nimbi raise their hands to the Lord: verse 5, exultabunt sancti
in gloria, letabuntur in cubilibus suis. Their nimbi account for the word sancti which, again,
stands for doror in the LxX, hence monks, as indicated by their tonsure.

The illustration of psalm 149 is continued on the next page (fig. 4). Again, the pictures
are arranged in three tiers; the middle and the lower tiers are divided by a vertical strip into
two square compartments each. In the upper tier, Jesus Christ is enthroned within a pointed
mandorla, very similar to the Ps. 148. 1 miniature, though the book in his left hand is closed. The
mandorla is framed by two large candlesticks and also, on both sides, by a hexapterygon (seraph)
standing on a winged wheel, the usual representation of the thrones (cf. Ez. 10. 9). The seraphim
and the thrones are the first and the third tdypa of the first té&ic of the hosts of heaven according
to Ps. Dionysius Areopagita.'® This, then, is the Lord in Majesty of the vision of Ezechiel.

E. Zenger, Getreue (the faithful) is preferable to Fromme (the pious ones) as the translation
of the Hebrew equivalent of doror in the Masoretic text; "‘Getreue’... betont den Aspekt
der Loyalitat gegeniiber JHWH bzw. der Bindung an ihn”: E-L. Hossfeld, E. Zenger (eds.),
Psalmen 101-150 [Herders Theologischer Kommentar zum Alten Testament], Freiburg-

Basel-Wien, 2008, p. 855.

16  [A.N.] Didron, "Iconographie des anges, V. Hiérarchie”, in Ann. Archéol., 18 (1858), (pp. 33-48)
pp. 34-36; [A. N.] Didron, Manuel d’iconographie chrétienne grecque et latine (Paris 1845)
(reprint New York, 1964, [Burt Franklin Research & Source Works Series, 45]), pp. 71-72, 74;
G. Heil, A. M. Ritter (eds.), Corpus Dionysiacum, 2, Pseudo-Dionysius Areopagita, De Ccelesti
Hierarchia. De Ecclesiastica Hierarchia. De Mystica Theologia. Epistulce [Patristische Texte und



The word sancti of Ps. 149. 5 represents the subject within a longer sentence which extends
until the end of the psalm;"” the three swordbearers of Ps. 149. 6 (middle tier, left) are therefore
nimbed: verse 6, exaltationes Dei in gutture eorum, et gladii ancipites in manibus eorum. To their
right, Ps. 149. 7 is illustrated, ad faciendam vindictam in nationibus, increpationes in populis: a
nimbed swordbearer (as in Ps. 149. 5, sanctus) grasps a youthful person by his hair. The hand
of God coming out of a segment of heaven clutches the wrist of a young man; another male
figure is kneeling in a gesture of prayer.

In the lower tier, the final verses of Ps. 149 are illustrated; to the left, verse 8, ad
alligandos reges eorum in conpedibus et nobiles eorum in manicis ferreis: six kings and nine
bare-headed men are seated, the kings with chained feet, the nobles with tied hands. The
picture to the right illustrates the final triumph of the pious, verse 9: ut faciant in eis iudicium
conscriptum; gloria heec est omnibus sanctis eius. Omnes sancti, a large group of nimbed
people, are already in heaven; two more, resembling the kneeling persons of Ps. 149:4, are
still on earth. In the lower right corner, the open mouth of hell is ready to devour all enemies
of the Lord and of the Chosen People.

The illustrations of the laud psalms: Psalm 150

THE FINAL MINIATURE (fig. 5) follows the same pattern: three tiers, the middle and the lower tier
subdivided by a column. The centre of the upper tier is occupied by Christ, though sitting not on
a throne but upon an iconographic motif usually labelled as the double rainbow. The mandorla
is not of the pointed type, but a quadrifoil. Three seated persons with nimbi to the left and a
group of bearded and beardless men standing to the right are singing lauds to the Lord. They
grasp in their hands long scrolls which, though lacking inscriptions, allude to the hymns they
are intoning. The picture illustrates Ps. 150. 1-2, laudate Dominum in sanctis eius, laudate eum
in firmamento virtutis eius; laudate eum in virtutibus eius, laudate eum secundum multitudinem
magnitudinis eius. The nimbi of the seated singers take into account the words in sanctis eius,
while a blue and white cloud above their heads stands for the firmamentum.

The middle tier is devoted to the praise of the Lord by music, Ps. 150. 3—4, laudate eum in
sono tube, laudate eum in psalterio et cithara; laudate eum in tympano et choro, laudate eum in
cordis et organo: to the left of the column, three musicians raise their faces to the Lord in the
upper tier, holding (from left to right) a cithara, a psaltery and a tuba; opposite to them, to the
right, stand a singer with his music score, a bassoonist and a young man operating the bellows of
an organ (organum renders dpyavov in the LxX; 6pyavov originally means instrument in general,
but already the Carolingian Utrecht and Stuttgart psalters illustrate Ps. 150. 4 with organs*®).

Studien, 67], Berlin-Boston, 2012 (2™ edition), pp. 26-27; G. P. Schiemenz, "All Saints in Post-
Byzantine Wall Painting”, in Byzantinoslavica, 71 (2013), pp. 278-312.

17 Schiemenz, “The Faithful’, p. 163.

18 H.G. Liddell, R. Scott, A Greek-English Lexicon, Oxford, reprinted 1951, p. 1245; E. T. De Wald,
The Stuttgart Psalter Biblia folio 23 Wuerttembergische Landesbibliothek, Stuttgart [Illuminated
Manuscripts of the Middle Ages], Princeton, 1930, facsimile; E. T. De Wald, The Illustrations of the
Utrecht Psalter [Illuminated Manuscripts of the Middle Ages], Princeton-London-Leipzig, [1932],
p- 65, pl. cxxx; J. H. A. Engelbregt, Het Utrechts Psalterium. Een Eeuw Wetenschappelijke Bestudering
(1860-1960) The Utrecht Psalter. A century of critical investigation (1860-1960), Utrecht, 1965, pp. 162,
167, pl. 68; Der Stuttgarter Bilderpsalter Bibl. Fol. 23 Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart, 1,
Faksimile, Stuttgart, 1965; K. van der Horst, J. H. A. Engelbregt, Utrecht-Psalter, Kommentar [Codices
Selecti, Commentarium vol. Lxxv], Graz 1984, facsimile and p. 92; R. McKitterick, "The Historical
Context: Carolingian Wealth, Faith and Culture’, in K. van der Horst, W. Noel, W. C. M. Wiistefeld,
The Utrecht Psalter in Medieval Art. Picturing the Psalms of David, Utrecht, 1996, pp. 1-21, fig. 6;
P. Burkhart, "Kunsthistorische Einfithrung’, in V. Trost, A. Pataki-Hundt, E. Huhsmann (eds.),
Kupfergriin, Zinnober ¢ Co. Der Stuttgarter Psalter, Stuttgart, 2011, pp. 19-77, p. 35, fig. on p. 34.

45

SPICILEGIUM



46

SPICILEGIUM

In the left part of the lower tier, three people ring bells — the cymbals of Ps. 150. 5, laudate
eum in cymbalis bene sonantibus, laudate eum in cymbalis iubilationis. Ps. 150 concludes with
verse 6 on the right side of the column in the lower tier: omnis spiritus laudet Dominum. King
David, the alleged author of the psalms, joins four singers; a long scroll in his hand represents
the hymn which they chant in praise of the Lord.

The illustrations of the laud psalms: General considerations

THE GOTHIC MANUSCRIPT illustrates all the verses of the laud psalms, more strictly than in any
wall paintings in Orthodox churches, in perfect correlation with the closing psalmody of the
Orthodox orthros services, and yet it is obvious that such correlation is entirely fortuitous. The
miniatures are literal illustrations of the psalm text, and there is no indication whatsoever that
they have any metaphorical or symbolical meaning (the nimbi of the swordbearers of Ps. 149.
6 included®); as a wedding gift, the psalter Clm 835 has nothing in common with obsequies.
In a different context, this vast body of miniatures might have served the purpose of a Biblia
pauperum, but as part of an exceedingly luxurious manuscript of high intellectual standard, such
assumption should not be advanced. It is entirely enigmatic why, in a psalter, so many unrelated
scenes from the Old and New Testament have been illustrated, alongside only three psalms,
those being the three laud psalms precisely. Compared to the psalm miniatures of the Clm 835,
the wall paintings of the laud psalms in Orthodox churches show no significant differences.
Rainer Stichel has rightly pointed out that once a painting is suspected to incorporate more than
just the literal meaning, one should look for features alien to a straightforward illustration but
characteristic for a presumed connotation.? The Orthodox wall paintings depicting the laud
psalms, in the light of this comparison with the miniatures of the Gothic psalter in Munich,
do not provide internal evidence which permits to establish a causal relationship with liturgy
by means of inductive reasoning. There is no doubt that the influence of the liturgy cannot be
excluded, but such influence remains hypothetical, and even more so an alleged dependency of
the iconography of laud psalm towards a particular office of the Church.

PSALTIREA GOTICA DIN MUNCHEN — MARTOR
iN CAZUL PICTURILOR MURALE ORTODOXE ALE PSALMILOR DE LAUDA

SUNT 150 DE psalmi in Psaltire, dar doar cei de la 148 la 150 ajung sé fie ilustrati in picturile murale
ale bisericilor ortodoxe. Faptul a fost pus pe seama functiei lor liturgice, in contextul utreniei sau
al riturilor funerare. Aceasti ipoteza traditionald este supusd unei verificari incrucisate: selectarea
pentru ilustrare doar a psalmilor finali este urmata si in psaltirea gotica din Miinchen, care nu
este ortodoxa si nu a fost niciodata folositd in cult, iar ale carei miniaturi nu sunt picturi murale.
Miniaturile ilustreaza integral versetele psalmilor 148-150, intr-o maniera relativ literala. Prin
comparatie, picturile murale nu contin elemente specifice, care si pund in evidenta influenta
liturghiei. In concluzie, explicatiile propuse in mod traditional, fird a fi cu totul excluse, se
dovedesc a fi totusi lipsite de sprijinul unor dovezi implicite. (Traducere de V. Bedros)

19  Cf. Stichel, Beitrige, pp. 227-228; Schiemenz, ”The Faithful’, pp. 163-165.
20 Stichel, Beitrdge, p. 227.



»De pe perete, pictura cea mutd ne vorbeste”.
Implicatii ale oralitdtii in citirea imaginilor bizantine

Vlad Bedros

LA INCEPUTUL SECOLULUI al xv-lea, Sf. Simeon al Salonicului' includea intr-un tratat cu
caracter apologetic, Dialog intru Hristos impotriva tuturor ereziilor si despre singura credinti
in Domnul si Dumnezeul si Mantuitorul nostru Iisus Hristos, precum si despre sfintele slujbe si
toate tainele Bisericii (A1&kAoyog év XpioT@ KaTd macdv TQV aipéoewy Kol mepi THG UOVHG OTEWS
100 Kupiov xai Ocod ki Zwtijpog Hudv oot Xpiotod, 1@V iep@v TEAETOV Te Kol pvaThpiwy
navtwy 176 ExkAnoiag), un pasaj referitor la problema imaginii de cult, invocatd ca proba in
cadrul unei polemici impotriva ,,latinilor”:

Ce altd abatere de la traditia bisericeasca au mai scornit acestia? Sfintele si cinstitele icoane au
fost instituite cu piosenie spre cinstirea dumnezeiestilor prototipuri, spre adecvata venerare” (77jv
kat oxéov mpookvvyow) de citre credinciosi a sfintilor pe care ele ii infatiseaza si spre vadirea
adevérului prin imagini. Céci ele aratd Cuvantul care pentru noi s-a intrupat si dumnezeiestile
sale — spre folosul nostru - fapte, patimi, minuni si taine, inca si preasfantul chip al Maicii sale,
sfantd si pururea fecioard, si al sfintilor lui, si ne invata prin imagini cele spuse in istorisirea
evanghelicd si in celelate Sfinte Scripturi, folosind mestesugul culorilor si alte materii ca pe o
scriiturd aparte. Acestia insa, preschimband totul, dupa cum am mai spus, infitiseazd adeseori
sfintele icoane intr-un alt mod, contrar traditiei; caci in loc sa le reprezinte vesmintele si parul, ei
le infrumuseteazd cu par si haine omenesti, care nu sunt o imagine a parului si a vesmantului, ci
[chiar] parul si straiul unui cutare om, deci nicidecum imagine §i simbol al prototipului. Aceste
[imagini de cult] pe care ei le confectioneazi si le infrumuseteazd sunt lipsite de evlavie si foarte
neconforme sfintelor icoane, asa cum sunt randuite ele de canonul celui de-al saptelea sinod
ecumenic. Sd nu fie nicidecum infdtisate — spune acesta — cele ce nu sunt edificatoare pentru chiar
si cei mai de rand dintre oameni. Ceea ce incalcd randuiala nu este legitim; iar aceasta [practica]
nu este aprobaté de cétre Parinti®. [trad. V. B.]

1 Inlegitura cu viata si cariera sfantului Simeon, v. David Balfour, Political-Historical Works of
Symeon Archbishop of Thessalonika, Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften,
Viena, 1979; idem, ,,Symeon of Thessaloniki as a Historical Personality”, in GOTR, 28 (1983),
pp- 55-72.

2 Concept al teologiei iconodule, care arata diferenta dintre ,venerarea” aratata imaginii (oyérixy
npookvvnorg) si mult mai intensa ,adorare” (AatpevTiks) mpookvvnoi) a protoptipului ei. Cyril
Mango, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453: Sources and Documents, University of
Toronto Press, Toronto, 1986, p. 169, n. 86.

3 Cap. 23, Cele sfinte trebuie infatisate cu evlavie si cuviintd, in conformitate cu traditia pe care am
primit-o (ky'."O1 8¢l dvioTopeiv edAafis Té Oein ki edoefvs, Kol ke THv Sedouévny auviBeiaw):
Ti 6¢ kol &AAo adTOIG TIONpdr THY EKKANOIXOTIKAY EKavoTounOn mapddooty; T@V &yiwy Kol OETT@Y
eikovwy eboefas mapadeSouévwy ig Tiuny T@V Oeiwy TPOTOTVTWY, KAl THY KATX OXE01Y ADTOY TAV
&ylwy eiKOVIOUETWY TIPOTKVVHOLY TOIG TIOTOIS, Kotk THV dANOeiay éupavovrwy eikovik@g. Tov yp
oaprofévta Abyov 81’ fjuag eikovifovor, kai mvta T Omép fu@v avTod Oeln Epya kai kO Kol
Bavpata kal poothpia, ki €11 T0 IavdyLov l06 TG dying adToD demapBévov unTpos, Kl TV
&yiwv avTod, kol &ep 1) evayyelikn iotopia kol oi Ao Oeiou Ipapari Aéyovor, s ypdppaoty
dAroig, Tf] xpwpatovpyia kal Aowrfj UAy eikovikas exS1d&okovory, o0ToI TAVTA KAIVOTOUODVTES,
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Citatul, revelator pentru conceptia referitoare la reprezentarea vizuala in Bizantul tarziu - cel
care a constituit modelul emulat de culturile care au intrat tarziu in ,commonwealth”, cum
este si cazul tarilor roméane -, surprinde mai ales prin faptul ci imaginii i se prescrie o limita a
asemdndrii. Rechizitoriul sfantului Simeon sugereaza o temere legaté de ,,abuzul mimetic’, care
ar risca s pericliteze adecvata receptare a reprezentirilor sacre; autenticitatea acestora pare s
fie asadar conditionata de raméanerea in limitele unui anumit cod de figurare - care instituie
icoana ca asemdndtoare-dar-nu-aidoma —, virtutea acestui canon vizual fiind aceea de a declansa
in privitor necesara referire la prototip, cdutarea acestuia si, astfel, transferul veneratiei catre
el. Este relevant faptul ca, desi este limpede ca se refera la statui, discursul incrimineaza nu
caracterul tridimensional al imaginii occidentale, ci apropierea ei prea intensa de referentul sau
vizibil, pana la abrogarea distinctiei dintre fictiune si realitate. Ardtandu-se prea insistent pe
sine, imaginea de cult a ,,Jatinilor” mai degraba oculteaza prototipul ei, in loc s il indice. Citatul
ales din decizia sinodului de la Niceea 11, ca suprema incriminare a abaterilor occidentale, este
cel referitor la necesitatea ca imaginea sd fie instantaneu decriptabild de citre un privitor naiv,
care — pare sa spuna printre randuri teologul bizantin — ar putea fi cu totul distras de la justa
venerare, in fata unei atit de intense aseménari precum cea practicatd de ,icoanele latinilor”
Practica de a trata sculpturile ca si cum ar fi vii, imbracandu-le si impodobindu-le cu bijuterii, in
incercarea dea transgresa astfel limita dintre reprezentare si realitate, este atestatd in Occidentul
medieval®; rimane de probat faptul ca teologul bizantin ar fi beneficiat de o cunoastere de
visu a unei asemenea devotiuni. Avand insa in vedere faptul ca pastorirea sa cuprinde inclusiv
intervalul stapanirii venetiene asupra Salonicului (1423-1430), ipoteza nu este implauzibild; pe
de altd parte insa, Sf. Simeon putea primi informatii despre aceste practici cultice inclusiv prin
surse intermediare, mai ales in contextul polemicii aprinse cu Apusul.

In diatriba la adresa reprezentirilor occidentale se strecoard insé si un cunoscut loc comun al
discursului medieval despre imagine: aseménarea ei cu scriitura (,,folosind mestesugul culorilor
si alte materii ca pe o scriiturd aparte”). Acest topos are un trecut respectabil in Bizant; in Omilia
a XIX-a despre cei 40 mucenici din Sebastia (Oudia 10 €ig T00G dyiovg TecoApaKOVTA UAPTUPAS),
Sf. Vasile cel Mare afirmd: ,,ceea ce discursul istoric (0 Adyog 17j¢ ioTopiag) face prezent prin
mijlocirea auzului, este infitisat in ticere de arta pictorului, prin mimesis”®. O recenta cercetare
a Mariei Zoubouli, dedicaté problemei imaginii in cultura bizantina, insistd insa asupra faptului
ca imaginile nu reprezinta doar o confirmare vizuald a unui text anume, fiind de fapt ireductibile
la acesta, datoritd autonomei lor articulari discursive®; dar elocventa imaginilor - consacrati prin

W6 elpnTau, Kol TAG iEPAS EIKOVAG TTAPX TO VEVOULOUEVOY ETEPW TPOTIW TIOALAKIG dvIOTOPODOLY,
&vti eikovik@v vévudtwy Te kol Tpy@v, dvOpomeious Opiki kai arodaic kaddwmifovreg, dmep
0VK eikwV TPIxO¢ Kol vOvpaTOG, GAA” dvBpmov TivéG gior Opi€ ko Eviupa, kai ovYi iy TE TV
npotoTVToV Kaid TUMoG. Katl ok 10 evAaBés ¢ dviaTopoior Tadtag keu kaeAdwriovary, Smep ki
TOV &yiwy eikovwy éoTi piALov, 0§ T7G oikovueviki|s ékTnG ovvodov kavwy DmoTiOnary. OVSE yip
GVITTOPEIV oL avTOG T& TOVS dmAovaTépoug un dpelotvta. Kai 1o mapi v a1y 00k edayé.
Kai oi Iatépeg o070 00 mapadéyovtat, PG 155, 112 B-C; conf. trad. lui C. Mango, The Art of the
Byzantine Empire, pp. 253-254.

4 Marian Bleeke, ,,Versions of Pygmalion in the Illuminated Roman de la Rose (Oxford, Bodleian
Library, Ms. Douce 195): The Artist and the Work of Art”, in AH, 33/1, (2010), p. 33. Cf. David
Freedberg, The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response, University of
Chicago Press, Chicago, 1989, pp. 285-288; Michel Camille, The Gothic Idol: Ideology and
Image-Making in Medieval Art, Cambridge University Press, Cambridge, 1989, p. 227; Kathleen
Kamerick, Popular Piety and Art in the Late Middle Ages: Image Worship and Idolatry in England
1350-1500, Palgrave, New York-Basingstoke, 2002, p. 102.

5 A ydp 0 Adyog T ioTopiag ik TAG dK0fjG TApPIoTHOL, TADTA YPAPIKT) OLWTOOX Sid pIUoEwS
deixvvol, PG 31, 509.

6  Asupra naturii raportului dintre text i imagine in Evul Mediu timpuriu, v. in special Guglielmo

Cavallo, ,,Testo e immagine: una frontiera ambigua’, in Settimane di studio del centro italiano
di studi sull’alto medioevo 41: Testo e immagine nell’alto medioevo, 1, Centro italiano di studi



formula Sf. Grigorie de Nissa: ,,pictura cea mutd vorbeste de pe perete”” - presupune faptul ca
ele pot comunica un conglomerat de semnificatii discursive, imposibil de constituit in absenta
unei prealabile instruiri a celor care o ,,citesc”®.

Se poate vorbi uneori in cultura bizantind, dupa cum subliniaza Maria Zoubouli, despre o
mai mare incredere in virtutile instructive ale imaginii decat in cele pe care le posedd discursul;
autoarea invoca o formulare elocventd a lui Robert S. Nelson: ,,bizantinii conferd vazului un
caracter dinamic, puternic, consecvent si chiar performativ, in sensul in care a vedea este echivalent
cuaface™. In consecintd, imaginea constituie o reificare, intr-o substanta vizibild, a unui discurs
ale carui antiteze, alegorii, simboluri si metafore converg intr-un enunt unitar, care este nu doar
mai veridic, ci si mai profund. Asa cum remarcé Beat Brenk, conceptia traditionala in arheologie
si istoria artei, conform careia imaginile au ca principald sarcind aceea de a ilustra un text specific,
trebuie reevaluatd in totalitate. Fireste, imaginile sunt inspirate de anumite texte, dar faptul ca
vizualitatea apartine unui cu totul alt regim discursiv nu poate ramane fara consecinte; imaginile
pot exprima, in virtutea specificitatii lor, anumite idei ale ciror comunicare textuala este dificila
sau imposibila*®. Discursul vizual reprezintd o modalitate de persuasiune cu valoare intrinsecs,
si nu doar o reitarare a unui discurs textual, o amalgamare a unor fragmente cu sens autonom;
imaginile il animd pe spectator, in masura in care rememorarea actiunilor lui Hristos si ale sfintilor
suscitd, ca agent emotional, un elan anagogic. Paralelele cu discursul teologic trebuie deci operate
cu precautie, numai in limitele intre care se pot trasa echivalente; naratiunea vizuald este activa mai
ales in sfera reactiei afective imediate si ingobeazd intr-un spatiu-timp sacru naratiunile textelor
care au inspirat-o, dimpreund cu cele ale textelor construite pe baza acestor surse literare, fapt
care conferd imaginii, prin natura sa instantanee, o putere exegetica aparte®’, a cirei forta vine
mai degraba din componenta ei liricd decét din cea narativa, descriptiva'®.

Raportul dintre text si imagine in traditia bizantind este cel mai pregnant ilustrat intr-un
gen literar aparte — ekphrasis'®. Textele din aceastd categorie nu constituie o ,,depliere” narativa a
reprezentarii, in care lucrurile infatisate de pictor sa fie reiterate discursiv, in folosul auditoriului
sau al cititorilor, pentru o mai buna intelegere a imaginii. Ele stau mai degrabd alaturi de enargeia,
repovestirea unor naratiuni care comporté personaje angajate in diverse actiuni; ambele ,,aspird

sull’alto medioevo, Spoleto, 1994, pp. 31-64.

7 Cuvant de lauda pentru mucenicul Teodor (Eyxwpiov gic T0v pudptvpa Oeddwpov): ypapr
oo év Toiyw Aadeiv, PG 46, 739.

8  Maria Zoubouli, LImage a Byzance. Une nouvelle lecture des textes anciens, Association Pierre
Belon, Paris, 2013, pp. 204-205.

9  R.S.Nelson, ,To Say and to See: Ekphrasis and Vision in Byzantium’, in idem (ed.), Visuality
Before and Beyond the Renaissance: Seeing as Others Saw, Cambridge University Press, Cambridge,
2000, p. 155.

10 Beat Brenk, The Apse, the Image and the Icon. An Historical Perspective on the Apse as a Space
for Images, Reichert, Wiesbaden, 2010, p. 61.

11 Ja$ Elsner, ,,The Viewer and the Vision: The Case of the Sinai Apse”, in AH, 17/1 (1994), p. 98.
12 M. Zoubouli, L'Image a Byzance, pp. 208-209.

13 Henry Maguire, ,, Truth and Convention in Byzantine Descriptions of Works of Art”, in DOR,
28 (1974), pp. 111-140, ca replicd la C. Mango, , Antique Statuary and the Byzantine Beholder”,
in DOB 17 (1963), pp. 55-75. Cf. H. Maguire, Art and Eloquence in Byzantium, Princeton
University Press, Princeton, 1981; Liz James & Ruth Webb, ,,To Understand Ultimate Things
and Enter Secret Places: Ekphrasis and Art in Byzantium’, in AH, 14/1 (1991), pp. 1-17; R.
Webb, ,,The Aesthetics of Sacred Space: Narrative, Metaphore and Motion in Ekphraseis of
Church Buildings”, in DOP, 53 (1999), pp. 59-74; R. S. Nelson, ,To Say and to See”, pp. 143-168;
V. Vavrinek & P. Odorico (ed.) Ekphrasis: la représentation des monuments dans les littératures
byzantine et byzantino-slaves. Réalités et imaginaires. Actes du colloque organisé a Prague le
19-21 mars 2010 = Byzantinoslavica, 69/3 (2011), Supplementum.
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la o prezentd imaginara imediata, prin folosirea tehnicilor verbale de dinamizare”'*. Atunci
cand un ekphrasis doreste sa infatiseze subiectul unei picturi, el tinteste mai degrabd imitarea
mijloacelor de expresie picturald, si nu doar o simpla descriere a imaginii'®; acest gen retoric
constituie asadar una din sursele universului vizual bizantin'®. Discursul imaginii si discursul
despre imagine se afla astfel in strictd interdependenta, iar scopul reprezentarilor bizantine
este acela de a orienta si intretine zelul credintei, solicitind publicului adeziunea la valorile pe
care le exprima prin mijloace vizuale'”.

Toate aceste particularitéti ale discursului vizual fac posibild o evaluare a imaginii bizantine
nu numai din perspectiva conformitatii ei cu litera textulului scris (si pastrat — trebuie avut in
vedere caracterul adeseori lacunar al corpusului arhivelor), ci si cu un ansamblu de informatii
si practici a caror transmitere include orizontul mai larg al oralitatii si memoriei. Formularea
sfantului Simeon al Salonicului (,,folosind mestesugul culorilor si alte materii ca pe o scriiturd
aparte”), avatar al unei venerabile traditii patristice, evocd instantaneu (ca si precedentele ei)
mult mai cunoscuta formulare a Sf. Grigore cel Mare, din Epistola cdtre Serenus al Marsiliei'®:
»ceea ce scrierea (scriptura) reprezintd pentru cei care citesc, imaginea (pictura) oferd celor
nestiutori, pentru cé in ea vad ceea ce trebuie urmat, in ea pot citi si cei nestiutori de carte
(litteras)”**. Dupa cum se vede limpede din acest citat, Sf. Grigore nu a folosit in mod direct
faimosul epitet de ,,Biblie a analfabetilor”, care nu constituie decat o dezvoltare tarzie si care,
mai mult, nu dezvaluie in mod adecvat sensul precis al mesajului papal; Michel Camille a atras
atentia asupra faptului ca, intr-o societate in care oralitatea ocupa un loc important, ,,cartea” si
ylectura” trebuie intelese si in dimensiunea lor rostita, sonord, nu doar in cea scrisa®’. In mod

14 Werner H. Kelber, ,Modalities of Communication, Cognition and Psychology of Perception:
Orality, Rhetoric, Scribality”, in Semeia: An Experimental Journal for Biblical Criticism, 65
(1995), p. 205

15 L.James & R. Webb, ,,To Understand Ultimate Things”, p. 8.

16 H. Maguire, ,Byzantine Rhetoric, Latin Drama and the Portrayal of the New Testament’, in
E. Jeffreys (ed.), Rhetoric in Byzantium. Papers from the 35" Spring Symposium of Byzantine
Studies (Exter College, University of Oxford, March 2001), Ashgate, Aldershot, 2003, republicat
in idem, Image and Imagination in Byzantine Art, Ashgate, Aldershot, 2007, p. 225.

17  Oanaliza in sensul functiondrii imaginilor nu numai ca purtatoare ale unui mesaj dar si ca agenti
in constuirea acestui mesaj, aplicata pe faimosul manuscris ilustrat al omiliilor Sf. Grigorie de
Nazianz (Par. gr. 510), lucrat la Constantinopol intre 879 si 882 pentru impdratul Vasile 1, in
Leslie Brubaker, Vision and Meaning in Ninth-Century Byzantium, Cambridge Univesity Press,
Cambridge, 1999.

18  Nam quod legentibus scriptura, hoc idiotis preestat pictura cernentibus, quia in ipsa ignorantes
vident quod sequi debeant, in ipsa legunt, qui litteras nesciunt; D. Norberg (ed.), S. Gregorii
Magni Registrum epistularum libri viii-x1v = Corpus Christianorum Series Latina 140A,
Brepols, Turnhout, 1982, p. 768 [1x. 209, Epistola beati Gregorii papae ad Serenum episcopum
Massiliensem].

19 Herbert L. Kessler, ,,Pictorial Narrative and Church Mission in Sixth-Century Gaul’, in
Pictorial Narrative in Antiquity and Middle Ages, National Gallery of Art, Washington,
1985, pp. 75-91 si ,Real Absence: Early Medieval Art and the Metamorphosis of Vision”,
in Settimane di studio del centro italiano di studi sull’alto medioevo 45: Morfologie sociali e
culturali in Europa fra tarda Antichita e alto Medioevo, 2, Centro Italiano di Studi sull’ Alto
Medioevo, 1998, Spoleto, pp. 1157-1211; Celia Chazelle, ,,Pictures, Books and the Illiterate:
Pope Gregory I's Letters to Serenus of Marseille”, in W1, 6 (1990), pp. 138-153; Jean-Claude
Schmitt, Le corps des images. Essais sur la culture visuelle au Moyen Age, Gallimard, Paris,
2002, pp. 67-70 si 101-107.

20 M. Camille, ,The Gregorian Definition Revisited: Writing and the Medieval Image”, in J. Baschet
& J.-C. Schmitt (ed.), LImage. Fonctions et usage des images dans I’Occident médiéval, Léopard
d’Or, Paris, 1996, pp. 89-107.



similar societdtii occidentale, contextul bizantin presupune in egala masurd aceasta apropiere
fundamentald intre scriitura si oralitate. Pe de-o parte, textul sacru este reificat prin expresia oi
Ipagpég, care, prin articolul definit si majusculd, ii conferd obiectivitate incontestabild si valoarea
de adevar absolut, inalterabil si sacru, nu doar respectat ci si venerat®'; pe de alta parte insa,
continutul acestui text este comunicat in special pe cale orald, prin lecturi liturgice si omilii,
astfel incat in constiinta publica el capatd imediatetea oralitatii**. Mai mult inca, acest auditoriu
nu are in componentd doar practicanti ai lecturii*®>, motiv pentru care perceptiile literatilor nu
ar trebui privilegiate, intrucat ar fi de fapt trecuta cu vederea o mare parte a publicului, acea
parte cireia imaginea medievald i se adresa de fapt in mod preferential. Publicul mesajului
vizual este asadar auditoriul predicilor si al lecturilor biblice sau hagiografice, iar atitudinea sa
fatd de reprezentare este un succedaneu al atitudinii sale fata de textul scris; aura acestuia din
urma se transmite asupra discursului prin imagini.

Oralitatea si alfabetizarea nu reprezintd insd componentele univoce si imuabile ale unui
sistem binar; in interiorul fiecareia existd grade diferite de participare la unul dintre sisteme, ba
chiar si cazuri frecvente de hibridizare, dupa cum o dovedesc acele opere scrise care capita o
circulatie orala sau, intr-un sens opus, acele elemente apartinand traditiei orale care ajung si fie
ulterior culese, sistematizate si codificate in scris®. Textele care ajung la noi prin intermedierea
manuscriselor nu reprezinta decat varful unui urias aisberg, in care fuzioneaza traditia orala si
cultura scrisa. Un studiu de caz revelator in acest sens il reprezinta legendele, viziunile si textele
oraculare. In cazul acestor opuscule, creatorii si custozii miturilor vehiculate riman invizibili si
de neregasit®®, si nu putem decét sa banuim ca ei se numdrau printre reprezentantii unor instituti
medivale (Palatul imperial sau Marea Biserica), mai ales printre cei cdrora le revenea sarcina
de a se adresa vizitatorilor®®. Literatura oraculara nu este péstratd decét in redactari scrise, dar
istorisirile cu caracter hagiografic lasd puternica impresie cé toate profetiile pe care ele le contin
uneori erau, de fapt, livrate oral. Dar, cu toate acestea, marea majoritate a cazurilor inregistrate
reiau motive comune cu traditia mesianica a ultimului impérat, asa cum este ea codificata in
sursele scrise. Se deschid astfel scenarii divergente referitoare la repovestitori, in speta la cdlugarii
care reitereazd acest element mitic in instantele pastrate in literatura hagiografica; pe de-o parte,
este posibil ca ei sd citeze aproximativ dintr-un text preexistent, dar pe de alta ei ar putea fi in
egala mdsura autori ai unui asemenea text, daca nu cumva doar formuleaza o profetie in virtutea
unei traditii care face parte din memoria colectivé a grupului lor social®’.

Caracterul interperformativ al imaginii, in sensul transmiterii unui element vizual, narativ
sau discursiv, in absenta unui emitent unic, printr-o inlantuire de ,,reprezentatii” ale aceleiasi
teme (asa cum se intampld, in sfera literaturii mesianice, cu tema ultimului impdrat), ii confera
reprezentirii vizuale un caracter ,,textual” aparte, dar care nu poate fi in nici un caz echivalat cu
cel pe care il detine, intr-o societate alfabetizata, textul insusi. Imaginea reprezinta nu neapdrat
o ,carte” a analfabetilor ci o reprezentare reactualizata de cétre spectator, de fiecare datd cind
acesta o percepe. Trecutul narativ, specific mai ales comunitétilor bazate pe oralitate, orientate

21 William A. Graham, Beyond the Written World. Oral Aspects of Scripture in the History of
Religion, Cambridge University Press, Cambridge, 1987, p. 55.

» A

22 Mary B. Cunningham, Pauline Allen, ,,Introduction’, in ewdem (ed.), Preacher and the Audience.
Studies in Early Christian and Byzantine Homiletics, Brill, Leiden-Boston-Kéln, 1998, pp. 1-20.

23 M. Mullet, ,Writting in Early Medieval Byzantium”, in R. McKitterick (ed.), The Uses of Literacy
in Early Medieval Europe, Cambridge University Press, Cambridge, 1990, pp. 156-185.

24 M. Zoubouli, LImage a Byzance, p. 35.
25 Paul Magdalino, ,,Apocryphal Narrative: Patterns of Fiction in Prophetic and Patriographic

Literature”, in P. Roilos (ed.), Medieval Greek Storytelling. Fictionallity and Narrative in Byzantium,
Harrassowitz, Wiesbaden, 2014, pp. 87-88.

2 A

26  Ruth Macrides, ,,Constantinople: The Crusader’s Gaze”, in eadem (ed.), Travel in the Byzantine
World, Ashgate, Aldershot, 2002, pp. 193-212.

27 P Magdalino, ,,Apocryphal Narrative’, p. 97.
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intotdeauna spre trecut si resitudnd prezentul in contextul construit de evenimente rememorate,
gaseste in caracterul permanent prezent al imaginii un suport pentru recontextualizarea imediata
a actualitatii®®. Imaginea bizantina reprezinta astfel o exegezd vizuala care reitereaza datele unei
culturi teologice dobandite de catre publicul ei in special sub forma oral, fapt care confera
o relevantd aparte observatiei lui Michel Camille, care considera cd imaginile medievale nu
constituie ,,expresia lumii vizibile, ci a lumii spuse”®. In acest context, este lesne de inteles
abundenta reiterdrilor nesfarsite din textele medievale, intrucat schemele recurente au valoarea
unor formule mnemonice, a cdror redundanta asigura ingustarea fondului de posibilititi de
interpretare, deci a ,,gradului de indeterminare”®’; intr-o maniera similara trebuie inteleasd
autoritatea modelului vizual, care este emulat cu o intensd preocupare pentru conformitate®'.
Un alt mod de comunicare specific lumii vechi, situat si el intre oralitate si scriere, il
reprezintd retorica, prin intermediul careia oralitatea ajunge sd capete un statut academic
privilegiat si o codificare specifica, sub al carei impact alte modele anterioare ale oralitatatii
devin treptat desuete, pe mdsura ce interactioneaza cu cel nou, filtrindu-se reciproc si intrand
intr-o concurenta la capétul cireia modelul retoric, devenit predominant, reinterpreteaza
traditia anterioard a oralitdtii®*>. Retorica a dominat lumea bizantind, inclusiv in sfera
vizualitatii, in virtutea faptului ci a constituit un instrument de comunicare aparte, care
se adresa nu doar intelectului ci si simturilor, fiind astfel responsabil pentru succesul
hermeneuticilor asociative, care fac apel la toate modalitatile perceptiei, inclusiv la imagini.
»Discursul oral al retorilor face simultan apel la ratiune si la simturi, solicita memoria, da
nastere convingerilor, face posibil acordul, incurajeaza un comportament anume, influenteaza
felul in care sunt luate decizii, trezeste emotii, incitd imaginatia®®. Oralitatea si scrierea
nu constituie asadar realitati separate, de sine statatoare, ci functioneazd in interiorul unei
»biosfere a traditiei” (termen propus de W. H. Kelber): o memorie culturala colectivi, care
include atat discursul oral cét si pe cel scris si care este impartasitd atat de cei care vorbesc cat
si de cei care ascultd, lasindu-si in consecinta amprenta asupra oricdrui discurs individual.
Pentru a face insd pana la capat dreptate Bizantului, trebuie subliniat totusi faptul
cd, in majoritatea epocilor sale istorice, el a avut un numadr relativ ridicat de persoane
alfabetizate, atat in randul clericilor cét si al laicilor - ceea ce, fireste, nu exclude existenta
unui mare segment al societatii care rimane strdin de universul literelor. Actul scris s-a
aflat insd permanent la baza functiondrii statului, astfel incat oricine tintea o carierd in
administratie trebuia sd fie capabil sa scrie si sd citeasca, abilitati necesare in egald médsurd
(chiar daca intr-un grad drastic diminuat) oricui intréd in contact cu administratia, mai
ales in calitate de contribuabil®**. Tocmai datorita acestui grad de alfabetizare a existat,
in Bizant si in traditia culturald pe care a inspirat-o, o literaturd care se adreseazd tuturor
nivelurilor sociale si culturale, etichetatd de catre Robert Browning drept low-level iar de

28 M. Zoubouli, LTmmage a Byzance, p. 37.
29 M. Camille, ,Seeing and Reading: Some Visual Implications of Medieval Literacy and Iliteracy’,
in AH, 8 (1985), pp. 27-28

30 Franz H. Biauml, ,The Theory of Oral-Formulaic Composition and the Written Medieval Text”,
in J. M. Foley (ed.), Comparative Research and Oral Tradition, Slavica Publishers, Columbus,
1987, p. 34.

31 Cf. Gordana Babi¢, ,,Il modello e la replica nell’arte bizantina delle icone”, in AC, 76 (1988),
pp. 61-92.

32 W. H. Kelber, ,,Modalities of Communication”, pp. 193-216.

33 Ibidem, p. 201.

34 Nicolas Oikonomides, ,,Byzance: a propos d’alphabétisation’, in J. Hamesse (ed.), Bilan et perspective
des études médiévales en Europe: Actes du premier congrés européen d études médiévales (Spoleto
27-29 mai 1993), Brepols, Louvain-la Neuve, 1995, pp. 35-42, republicat in Elisabeth Zachariadou
(ed.), Society, Culture an Politics in Byzantium, Ashgate, Aldershot, 2005.



citre Cyril Mango drept lowbrow®®, si care trebuie priviti cu toata seriozitatea. In opinia lui
Mango: ,dacd, in comparatie cu productia pompoasa a elitei educate, literatura non-elitista
(lowbrow Byzantine literature) ne aduce intr-un contact mai direct cu realitatea, ea poate
de asemenea sa dea si 0 mdsurd mai corecta, cred, a orizontului intelectual caracteristic
omului bizantin de rdnd. Cronici, vieti de sfinti, istorisiri despre pustnici, diverse antologii
de aforisme pentru edificare spirituald - acesta este tipul de literaturd care a circulat cu
adevarat - in paralel, fireste, cu operele de naturd patristicd, liturgica si devotionala. A
trece cu vederea aceastd literaturd, catalogand-o drept monahald, ca si cum lectura ei s-ar
fi limitat la mediul manastiresc, in vreme ce laicii ar fi citit o literatura cu caracter laic, ar
dovedi o totala ignorare a realitétilor. Fireste, cdlugdrii citeau acesta literatura, dar oricine
altcineva in stare sa citeasca o citea in egald mdasuri, iar in rest, in cele mai multe cazuri,
nu citea nimic altceva — exceptie ficind, din nou, Biblia si Parintii. As vrea asadar sa insist,
incd odatd, asupra faptului cd universul conceptual al Bizantului poate fi cunoscut in mod
adecvat doar prin recursul la literatura non-elitista”°.

Teologii si istoricii care analizeaza transformarile doctrinare au fost mai putin tentati sa
includa literatura ,non-elitistd” printre sursele lor de informare. Dar ea este fundamentala
pentru intelegerea acelor elemente din evolutia cultului, a devotiunii si a dogmelor, care
au fost profund legate de impactul tendintelor populare. De pilda, epitetul Theotokos a
fost familiar devotiunii marianice a mediilor crestine timpurii, anticipdnd asimilarea lui
in doctrina Bisericii®’. Exemple concrete pentru impactul tendintelor populare asupra
doctrinei Bisericii, in Bizant, pot fi vazute in doud intervale cruciale ale istoriei acesteia: criza
iconoclastd, al carei deznodamént este indisolubil legat de rezistenta patimasd a unei mase
critice a societitii bizantine la deciziile sinoadelor iconoclaste, si, mai ales, intre secolele al
x111-lea si al xv-lea, cAnd presiunea populard a anulat orice incercare imperiald de a gasi
formula de reconciliere si Unire cu Roma®®.

Dupa cum observa Mango, ,,media” literaturii bizantine este reprezentata de productia cu
caracter monastic; nu putem cunoaste indeaproape practicile lecturii in mediul laic, dar in ceea

35 R.Browning, ,The ‘Low-Level’ Saint’s Life in the Early Byzantine World”, in S. Hackel (ed.),
The Byzantine Saint: University of Birmingham Fourteenth Spring Symposium of Byzantine
Studies, Fellowship of Saint Alban and Saint Sergius, Londra, 1981, pp. 117-127; C. Mango,
»Discontinuity with the Classical Past in Byzantium’, in M. Mullet, R. Scott (ed.), Byzantium
and the Classical Tradition: University of Birmingham Thirteenth Spring Symposium of Byzantine
Studies 1979, Centre for Byzantine Studies, Birmingham, 1981, pp. 48-57.

36 C. Mango, ,Discontinuity with the Classical Past”, pp. 52-53.

37 Richard M. Price, ,The Theotokos and the Council of Ephesus”, in C. Maunder (ed.), The
Origins of the Cult of the Virgin Mary, Burns & Oates, Londra, 2008, pp. 89-103; Antonia
Atanssova, ,Did Cyrill of Alexandria invent Mariology?”, in The Origins of the Cult of
the Virgin Mary, pp. 105-125; Jane Baun, ,,Apocalyptic Panagia: Some Byways of Marian
Revelation in Byzantium”, in L. Brubaker, M. B. Cunningham (ed.), The Cult of the Mother
of God in Byzantium: Texts and Images, Ashgate, Farnham-Burlington, 2011, pp. 201-203.

38 Pentru acest aspect, v. M.-H. Blanchet, E Gabriel (ed.), Réduire le schisme? Ecclésiologies et
politiques de I'Union entre Orient et Occident (X111°-XV1IT° siécle), Association des amis du Centre
dhistoire et civilisation de Byzance, Paris, 2013, in special studiul lui Enrico Morini, ,L Union
vue par les ,Antiunionistes. L'Orthodoxie ecclésiologique et I'incohérence de I'orthodoxie de
Lyon a Florence”, pp. 13-39; M.-H. Blanchet, ,,UEglise byzantine a la suite du concile de Florence
(1439-1445): de la contestation a la scission”, in A. Argyriou et al. (ed.), L'Eglise dans le monde
byzantin de la 1v¢ Croisade a la chute de Constantinople (1453), viir Symposion Byzantinon
= Byzantinische Forschungen 29 (2007), pp. 79-123; N. Oikonomides, ,,Byzantium between
East and West (x111-xv cent.)’, in J. D. Howard (ed.), Byzantium and the West, c. 850-c. 1200.
Proceedings of the xv1i1 Spring-Symposium of Byzantine Studies, Amsterdam, 1988, pp. 319-332,
republicat in Society, Culture an Politics in Byzantium.
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ce priveste nivelul de alfabetizare si practicile lecturii in manastiri*’, inclusiv in intervalul tirziu
bizantin, sursele de informare exista si oferd informatii consistente. Alfabetizarea in mandstirile
athonite a fost evaluatd cantitativ de citre Nicolas Oikonomides*’; fondatorul comunititii, Sf.
Atanasie, fusese profesor in Trapezunt si avea legaturi cu cercurile imperiale (stabilind astfel un
model care riméne valabil si pentru ceilalti fondatori de mandstiri). Pe de altd parte, sursele — in
special textele hagiografice referitoare la sfinti athoniti - lasa sa se inteleagd cd marea majoritate a
comunitétilor era constituita din calugari lipsiti de educatie aleasa. De vreme ce asceza practicata
de monahi nu avea vreo legatura cu nivelul lor cultural, nefiind conditionatd in nici un fel de
acesta, Muntele Athos nici nu a avut, dar nici nu a reclamat vreodatd, calitatea de centru cultural
de elita. Nivelul cultural al comunitétilor variaza in functie de cel general al unei societiti in
care alfabetizarea raméne apanajul elitei laice si a clerului secular. Manastirea athonita poate fi
privitd asadar ca un microcosmos in care se reflectd ansamblul mai amplu al realitétilor culturale
din Imperiu si din ,,commonwealth”, cu conditia de a tine in permanenté cont de faptul cd unui
monabh i se cerea totusi un grad de alfabetizare superior - chiar dacd nu cu mult - celui asteptat
de la un laic oarecare.

Evidenta documentelor de la Muntele Athos, mai ales sub aspectul numérului de semnaturi
si al bunei stdpaniri a ortografiei, lasé sd se intrevada o imbunatatire consistentd a alfabetizdrii la
finele secolului al x11-lea si in secolul al x111-lea, atingand cel mai ridicat grad in prima jumétate
a secolului al x1v-lea (desi trebuie mentionat si faptul ¢ in acest interval de varf tocmai numarul
de semnadturi péstrate se diminueaza drastic); mai multi factori converg pentru a explica aceastd
constantd ameliorare: raspandirea scolilor ,,secundare’, restranse, pana in secolul al x-lea, la
perimetrul capitalei; infiintarea scolii patriarhale; interesul elitelor (in special in randul familiilor
Bryennios si Komnenos) pentru literaturé; largirea ,,bazei de recrutare” a comunitétilor monastice
athonite, pe fundalul decéderii altor centre (Olimpul din Bithinia, muntele Latros langa Milet)
sub presiunea avansului turc. Mai ales dupa dezastrul celei de-a patra cruciade, locul si rolul
centrelor monastice constantinopolitane nu au putut fi suplinite de initiativele Imperiului de la
Niceea. Mai mult incd, in secolul al x1v-lea, Athosul a fost, pe de-o parte, un aliat al aristocratului
Ioan Kantakouzenos si cel mai activ pol al curentului isihast si, pe de alta, detindtorul celor
mai bune biblioteci, care le surclasau chiar si pe cele din capitald; in consecintd, este lesne de
inteles faptul cd a ajuns sd atragd tot mai multi monahi provenind din medii privilegiate, atat sub
aspect social cét si cultural. Tulburarile de dupd jumétatea secolului al x1v-lea se resimt insd si in
realitatile culturale ale Muntelui Athos; in intervalul 1371-1430 se inregistreaza un declin abrupt al
alfabetizérii, probabil legat de rasturndrile produse de succesele militare ale Serbiei si de rdzboiul
civil provocat de Cantacuzini, dar mai ales de raidurile turce asupra Macedoniei, declansate in
1383 si ducand in cele din urmad la cucerirea intregului areal. Putinele documente din intervalul
1471-1496 dovedesc o deteriorare drastica, prin abundenta greselilor de ortografie care anunta
realitétile specifice secolului al xvi-lea (apogeu al precaritatii scriiturii). Mai mult inca, pentru
prima data dupa secolul al x11-lea, in a doua jumétate a secolului al xv-lea se inregistraza un numar
semnificativ de reprezentanti ai elitei monahale care sunt cu totul analfabeti, scribii cancelariei
de la Protaton consemnéndu-le doar numele in documente, fira a le mai solicita sa se semneze.
Concluziile unei asemenea abordari, o spune Oikonomides insusi, nu pot avea decét o valoare
preliminard, cata vreme este dificil de stabilit in ce médsurd datele constatate au o relevantd generala
sau doar una locald. Pe de altd parte, o problemd deschisa ramane aceea de a distinge, pe baza
greselilor de ortografie, intre vorbitorii nativi si cei care, desi scriu greceste, sunt alogeni - analiza

39  Pentru problema cartii §i a lecturii aga cum apare in texte-surse (hagiografii, tipicoane, corespondentd),
v. G. Cavallo, ,JIOAIX TPAMMATON. Livelli di instruzione e uso di libri negli ambienti monastici

» A

a Bisanzio’, in Travaux et Memoires 14 (2002), pp. 95-113; Peter Schreiner, ,,«Il libro e la mia

cella». Le letture monastiche’, in G. Cavallo (ed.), Lo spazio letterario del Medioevo, 3. Le culture
circostanti, 1 La cultura bizantina, Salerno Ed., Roma, 2004, pp. 605-631.

40 N.Oikonomides, ,Mount Athos: Levels of Literacy”, in DOP, 42 (1988), pp. 167-178, republicat
in E. Zachariadou (ed.), Society, Culture and Politics.



care ar putea directiona si spre un orizont mai riguros si mai putin patimas cercetarea privind
limba maternd a zugravilor apartinind asa-ziselor ,,scoli locale™*.

In ceea ce priveste practicile lecturii in rindurile monahismului, pot fi trase cateva concluzii
pe baza informatiei oferitd de tipicoane si de unele texte de edificare sprirituald, in lumina cdrora
se poate deduce ritmul lecturii i, in linii generale, corpusul lucrarilor citite*?. Astfel, Scara
sfantului Ioan Sinaitul dedica o intrega sectiune (cap. 27) problemei eficacitatii lecturii*?, iar sf.
Isaac Sirul lauda utilitatea ei, in Discursul 1v; in secolul al x11-lea, sf. Petru Damaschinul ofera
o listd de lecturi recomandabile: textele biblice si exegezele lor, cédrora li se aldturd scrierile lui
Dionisie Areopagitul, Atanasie al Alexandriei, Vasile cel Mare, Grigorie de Nazianz, Ioan Gura
de Aur, Grigorie de Nyssa, Antonie cel Mare, Arsenie, Macarie Egipteanul, Nil, Efrem, Isaac
Sirul, Marcu Ascetul, Ioan Damaschin, Ioan Scararul, Maxim Marturisitorul, Dorotei si Filimon.
Pe de alta parte, regulile tipiconale includ in rutina zilnica a monahului lectura, in alternanta
cu rugaciunea si psalmodia. De interes pentru perioada bizantina tarzie, in acest sens, este
lucrarea de cipatéi a sf. Grigorie Sinaitul, Capitole in acrostih**, dintre care cele de la 94 1a 96
contin anumite observatii ,,teoretice” legate de lectura, considerata o activitate intermediara,
superioara studiului celor profane (stiintele), dar inferioara fatd de praxis, primul stadiu al
itinerariului spiritual:

94. Cuvantul rostit (0 §i mpoopopac Adyog) spre invataturd (mpog Sidayrv) are patru origini diferite:
studiul (ud0no1c), lectura, practica si harul; 9s. [...] Sufletul posedd cuvantul stiintei (émoTnuovirog
Adyog) care, ca un pedagog, il modeleazd conform unei conduite morale, cuvantul lecturii (A.
Gvayvdoews), care il hrineste ca o apa care aduce odihnd (Ps. 22. 2), cuvantul practicii (A. npdéew),
care il face roditor ca o pasune (ibid.), cuvantul harului (A. ydpi70¢), care se aseamdna cu un pahar
al desfatérii (Ps. 22. 5) care veseleste sufletul [...]; 96. [...] el primeste cuvantul care vine din studiu
ca pe un pedagog; pe cel care vine din lecturd - ca pe o hrand; pe cuvantul launtric, care vine din
practicd — ca pe un un preaiubit participant la cortegiul mirelui; pe cuvantul luminator al Duhului -

ca pe Cuvantul, mirele care se uneste cu inima si o bucura [...]*

Acesta este un preambul pentru itinerariul mistic despre care se vorbeste mai pe larg
in capitolele urmatoare, dar sf. Grigorie se refera si intr-o maniera mai concreta la lectura
ca activitate cotidand a monahului; ea reprezintd un apanaj al celor aflati la inceputul vietii
ascetice. Insista insa cd monahul trebuie sa aiba cinci virtuti (tdcere, abstinenta, privarea de somn,
umilintd, rdbdare) si trei activitati ,placute lui Dumnezeu” (psalmodie, rugiciune, lectura sau,
pentru cei care nu sunt in stare, ,,lucrarea mainii”); structura zilei este urméatoarea:

Inci de dis-din-zori, trebuie si se faci pomenirea lui Dumnezeu si rugdciunea inimii. Primul ceas:
rugiciune intensd; al doilea ceas: lectura; al treilea ceas: psalmodie; al patrulea ceas: rugaciune; al
cincilea ceas: lecturd; al saselea ceas: psalmodie; al saptelea ceas: rugaciune; al optulea ceas: lectura;
al noudlea ceas: psalmodie; al zecelea ceas: méincarea; al unsprezecelea ceas: somn, dacé trebuie; al
doisprezecelea ceas: psalmodia pentru vecernie.

Tripartitia rugaciune-lectura-psalmodie apare si in alte pasaje ale tratatului, reiesind faptul
cd principala activitate, atit peste zi cét si in timpul noptii, o reprezintd rugiciunea; lectura si
psalmodia intervin doar pentru a da un mic ragaz trupului si sufletului.

41 Pentrureevaluarea critica a acestui concept, v. Anthony Eastmond, ,,Art and the Periphery”, in
E. Jeffreys, J. E. Haldon, R. Cormack (ed.), The Oxford Handbook of Byzantine Studies, Oxford
University Press, Oxford, 2008, pp. 770-776.

42 Antonio Rigo, ,,Principes et canons pour le choix des livres et la lecture dans la littérature
spirituelle byzantine (x111e-xv* siécle)”, in BM, 3 (2012), pp. 171-185.

43 PG88, 1116¢.

44  Capitole in acrostih, foarte folositoare (Kepadaia 8’ dxpootiyidos, mévv wpéliua) = PG 150,
1240-1300.

45  Didlokaldio Twv 1Ep@y VRITIKWY, TV, Atena, AoTnp, 1991, p. 46, apud. A. Rigo, ,,Principes’, p. 179.
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Tot sfantului Grigorie Sinaitul ii apartine o alté serie de capitole, grupate sub titlul Scurtd
insemnare despre linistire (hesychia); unul dintre aceste capitole, Despre lecturd (Ilepi dvayvwoew),
pornind de la un citat din Scard — doud randuri din Treapta 27, care recomandd, in alegerea
lecturilor, criteriul utilitatii pentru asceza — exclude orice lecturd strdina de tema ,linistirii” si
rugaciunii: ,Lasd deocamdata de-o parte alte lecturi, nu pentru ci le-ai respinge, ci pentru ca nu
slujesc scopului: ele conduc mintea catre reprezentdri mentale (eig iotopiav) si il indeparteaza
de rugiciune”. Sunt asadar recomandabile doar lecturile de edificare spiritual, fiind excluse nu
doar cele profane ci inclusiv cele filozofice sau (nota bene) teologice, care ar supune mintea unui
efort in urma caruia ea risca sa nu se mai poata concentra satisfacator, mai tarziu, la rugaciune.
Argumentul ,,riscurilor imaginii” aminteste de radicalismul doctrinei lui Evagrie Ponticul in ceea
ce priveste la imaginatia si imaginea mentald, vizute drept incompatibile cu rugiciunea pura*.

Interesante sunt sfaturile sf. Grigorie referitoare la practicarea lecturii, care trebuie ficuta
in solitudine, cu glas tare (mostenire a Antichitatii), evitind insa orice estetizare sau cadere in
reverie: ,,De citit, s citesti in singuratate, dar nu cu glas mandru si mdiestrit, fara sd cauti deci o
pronuntie perfectd. sau eleganta limbajului, sau pldcerea armoniei [...]. Nu trebuie sd exagerezi,
pentru ca desavarsirea std in dreapta mdsurd.” Este dat si un canon de lectura, in mod indirect,
prin mentionarea autorilor de lucréri adecvate (referitoare, deci, la rugdciune): ,,Joan Scérarul,
Isaac, Maxim, Nil, Isihie, Filotei Sinaitul, Noul Teolog, discipolul sau Stethatos si altii asemenea”

Problema care rdméne insa deschisi este cea a modului eficient de masurare a gradului in
care culturile aflate sub tutela modelului bizantin au receptat aceastd matrice culturald referitoare
la practicile lecturii, in raport cu oralitatea. Intr-un recent studiu referitor la nivelul de alfabetizare
inregistrat in perimetrul Serbiei medievale, Dorde Bubalo*” se refera la dificultatile pe care le
ridicd orice incercare de a compara realitétile locale cu cele specifice unei culturi al carei nivel
de alfabetizare era institutionalizat intr-o manierd mult mai coerenta, cum este cazul Imperiului
Bizantin sau al comunitétilor urbane din sudul Adriaticii.

Existd, dupa cum argumenteazd Bubalo, o distinctie intre a scrie si a citi, cele doud nefiind
neapdrat corelative; cititul poate fi deprins mai usor decit scrisul, si cineva care a invatat si se
semneze, depdsind astfel pragul elementar al alfabetizarii, ar putea riméane totusi incapabil sd
citeascd si sd inteleagd documentul semnat, in vreme ce o altd persoana care stie s citeascd nu este
eo ipso facto capabila si sé scrie, dincolo de elementara semndtura proprie. Chiar dacd anumite
activitati, la nivelurile inalte ale societédtii medievale, reclama un grad inalt de alfabetizare, poate
fi in egald masura presupusd existenta unor asistenti specializati, indeplinind sarcinile care
implicd activitdti legate de rutina scrisului. De multe ori, atentia cercetatorilor se indreapta strict
asupra productiei de carte si documente de cancelarie, generandu-se astfel impresia cd in afara
acestui cerc restrictiv cuvantul scris ar fi avut cel mult o circulatie precard. Raspandirea textului
este conditionatd insi in principal de birocratizarea statului, de cresterea economica (implicind
relatii comerciale mai complexe) si de traditii culturale. Nu existd insé suficiente elemente de
masuratoare si nici suficiente documente péstrate pentru a putea aplica in mod coerent asupra
realitatilor Serbiei medievale metodologiile folosite de cercetitori care se ocupa de realittile
bizantine sau de cele din Dubrovnik.

Pe de alti parte insd, chiar daci din intervalul medieval se pastrazd doar putine documente,
acest lucru spune mai mult, in opinia lui Bubalo, despre fraimantirile Evului Mediu tarziu si ale
intervalului premodern decét despre perioada in care aceste documente au fost produse. Marele
numir de documente cu caracter privat, scrise pe coaja de mesteacan, descoperite relativ recent
in Rusia, au rasturnat, dupa cum reaminteste autorul, prejudecitile care dominau literatura de
specialitate, demonstrand gradul de rispandire a alfabetizarii, inclusiv in afara perimetrelor
urbane, si folosirea scrisului inclusiv la nivelul cel mai personal, al scrisorilor particulare.

O abordare alternativa ar fi aceea de a lua in calcul indici ai constientizarii necesitétii de a
intocmi documente, care probeazd de fapt increderea in valoarea cuvantului scris. O asemenea

46  Pentru teologia lui, v., mai recent, Augustine Casiday, Reconstructing the Theology of Evagrius
Ponticus: Beyond Heresy, Cambridge University Press, Cambridge, 2013.

47  D. Bubalo, Pragmatic Litteracy in Medieval Serbia, Brepols, Turnhout, 2014.



constientizare poate fi evaluata, de pilda, in cazul in care cineva care poseda un document are
castig de cauza in defavoarea cuiva care nu poate invoca in favoarea sa decat marturiile orale
ale unor martori. Nu atét alfabetizarea individului cat increderea personala in superioritatea
cuvantului scris reprezinta, in acest caz, o forma de masurare a alfabetizdrii. De asemenea, faptul
cd un grup de persoane considera necesar sa fixeze in scris acordul lor, chiar dacd fiecare in
parte este lipsit de orice grad de alfabetizare, reprezintd o probd a existentei unei culturi scrise,
proba mai puternica decat o semnatura stangace sau o epistold arida. Un aspect care trebuie
in egald masurd avut in vedere este si cel al fricii de cuvantul scris, in mediile sociale cele mai
joase; documentul scris este indisolubil asociat, in perceptia lor, cu elita sociala si cu presiunile
pe care ea le exercitd asupra celor de a céror soartd dispune. Prin scris le sunt de obicei fixate
acestora indatoriri legate de munca si obligatii in bani sau in naturs, alteori le sunt date pedepse
pentru neascultare; documentul devine astfel, pentru actorii sociali umili, un simbol al pozitiei
lor inferioare, prestabilite si imuabile*®.

In ceea ce priveste insd comunititile monastice, alfabetizarea reprezinta un factor
esential; redactarea de documente care probeazd activitatile administrative ale comunitatii
este prescrisd in regulile tipiconale, iconomul avind de asemenea sarcina de a redacta anual
un raport cdtre episcop, referitor la gestionarea bunurilor comunitétii, dupa cum stabileste
Nomocanonul, capitolul 1, incluzand o prevedere din Novella x a lui Justinian. Alfabetizarea
joacd un dublu rol in comunitatile monahale, unul spiritual, in cult si in instruirea spirituala,
dar si unul practic, in activitatea cotidiand, motiv pentru care este pretuitd si incurajata;
tipiconul prevede ca fiecare chilie sd fie impartita intre doi calugari, dintre care unul ii
datoreazd supunere celuilalt, conform urmatoarelor ierarhii: novicele fatd de monah, cel
nestiutor de carte fatd de cel invdtat [subl. V. B.], tanarul fatd batran*’.

Flexibilizarea metodologiilor traditionale, recomandatd de Bubalo pentru problema
aparte a ,analfabetismului functional” poate fi utild, ca model metodologic, pentru a urmari
un ,bizantinism functional” al culturilor aflate in dialog cu modelul cultural imperial, fard
a inregistra insa si acelasi nivel de excelentd si nici acelasi scrupul de a-si arhiva elementele
de micro-istorie, pentru a reflecta apoi asupra lor, auto-referential. Imprumutind metafora
increderii in autoritatea scrisului - care valoreaza de fapt mai mult decat o stangace proba de
alfabetizare -, se poate afirma, in acelasi spirit, ca aproprierea modelului bizantin in domeniul
vizual face mai mult decat un eventual opuscul rutinier despre sfintele icoane péstrat intr-un
miscelaneu tarziu. Un aspect aparte al intalnirii dintre text si imagine, in aceasta situatie, ar
consta in faptul cd anumite redactari iconografice coincid cu un set de probleme inregistrate
in traditia scrisd, dar intr-un mod care transgreseaza raportul ancilar dintre imagine si sursele
ei literare. Paralelismul dintre imagine si text ar trimite, generic, la teme care puteau circula in
mediul restrans al unei elite familiarizate cu literatura teologicd, dar care, pe de alta parte, s-ar
fi putut raspandi mai adanc in mediile sociale, drept componente ale unui ,,folclor monahal’,
hrénit de literatura ,,non-elitistd”. Pictura cea muta, folosind mestesugul culorilor si alte materii
ca pe o scriiturd aparte, ar spune astfel, de pe perete, ceea ce Scriptura si intregul halou al
textelor exegetice, construite arborescent pe structura ei, spun prin gura sacerdotului sau a
predicatorului. Publicul imaginii, alfabetizat intr-un grad care variaza in functie de factori
uneori greu de evaluat — din cauza zgérceniei sau irelevantei documentelor -, transferd asupra
acestui discurs vizual autoritatea ,,cartii’, depozitara a trecutului narativ in raport cu care, intr-o
societate bazata pe traditie, datele prezentului erau permanent recontextualizate. ,Citirea”
imaginii, in cultura bizantina si in cele care au imbatisat acest model, este profund legatd de
natura imediatd a reprezentarii vizuale, capabila sa condenseze discursuri intersectate, fie ele
scrise sau orale, componente egal indreptatite si eficace ale unei ,,biosfere a traditiei”

48  ibidem, pp. 38-41.
49  ibidem, pp. 172-173.
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NOTA: Acest studiu face parte dintr-o lucrare mai ampli, realizatd in cadrul unei burse de
cercetare postdoctorala finantatd de Academia Roména prin proiectul POSDRU/159/1.5/5/136077,
»Cultura roméana si modele culturale europene: cercetare, sincronizare, durabilitate”

‘THE SILENT IMAGE SPEAKS OUT FROM THE WALL .
THE RELEVANCE OF ORALITY FOR THE STUDY OF BYZANTINE IMAGES

THIS PAPER QUESTIONS a well-known commonplace of the medieval discourse concerning the
image: its equivalence with the text. The image is however unable to function as a mere visual
endorsement of a specific written content, given its autonomous discursive structure; it rather
brings forth a nexus of discursive meanings, shaped by the education received aforehand by
its public. The image is nonetheless able to condense in a visible instance the many antitheses,
allegories, symbols and metaphors that textuality contains. The true nature of the medieval text
should be hence scrutinised separately, as it covers a broader corpus of information and practices
which do involve oral diffusion and the interplay of memory as agent of cultural transmission;
in a society to which literacy was (more or less) alien, texts were communicated orally, through
lectures and discourses delivered in public. One should be yet mindful of the fact that orality
and literacy do not relate one to the other as the irreversible and unequivocal components of a
dualistic system; in between them, they share not only diverse degrees of participating to one
or to the other structure, but even frequent instances of hybridization, as in the case of written
works which gain oral circulation or that of traditional motifs belonging to the oral culture which
are collected, systemized and codified in written form. As a general appreciation, the byzantine
image could be considered as an instance of visual exegesis which reiterates the contents of a
theological culture received by its public mainly through the mediation of orality.

On the other hand, Byzantine society counted many literates (clerics but also laymen); this
generous diffusion of literacy accounts for the existence of a literature accessible to all social
and cultural strata (the low-brow’ production). Most of this literature bears an unmistakeble
monastic imprint, and while it is difficult to reconstruct the practice of lecture within the lay
society (beyond the privileged milieu of the elites), the level of literacy within the Byzantine
monasteries is well documented. Typika and several spiritual treatises do offer information
concerning the rhythm of lecture and a scarce canon of authors and texts; one could note the
succession prayer-lecture-psalmody, the first activity constituting the main routine, while lecture,
alongside psalmody, function as intervals of spiritual and bodily repose. The recommended texts
are strictly related to prayer and hesychia.

The relation between text and image should therefore take into account the fact that
several iconographic features might point at aspects registered in the written tradition, but
in a manner which escapes the ancillary subordination of the image to its literary source(s).
Their parallelism can in fact be relevant for the circulation of ideas not only within a narrow
milieu of theologians, but also within lower social strata, becomeing motifs borrowed by the
‘monastic folklore’. The ‘silent image, using colours and other materials as an alphabet of
some sort, reiterates thus from the wall the same utterances that the Scripture and the whole
exegetic body built upon it do tell through the speech of the clergyman or that of the preacher.
The ‘lecture’ of the image, in Byzantium and in those cultures which appropriated its model,
is informed by the immediateness of the visual, which makes the image able to reify entwined
discourses - be they oral or written. (Abstract by V. Bedros)
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Contributii la istoria bisericii evanghelice
Stantul Martin din Brasov

Daniela Marcu Istrate

BISERICA EVANGHELICA SF. Martin se inaltd pe promontoriul nord-vestic al Dealului Cetétuii
din Brasov, alaturi de vechea casa parohiald, fragmente dintr-un zid de incinta, anexe legate de
functionarea parohiei si un mic cimitir. La inceputul secolului trecut, biserica si casa parohiald incd
dominau imprejurimile, impreuna cu fortificatia aflata in apropiere, fiind singurele constructii de
pe coama versantului (fig. 1). Astazi, silueta bisericii este aproape indescifrabild printre clddirile care
au acoperit in totalitate Dealul Sfantul Martin. Drumul de acces dinspre vest a fost anulat, astfel cd
fatada principala este obturatd in spatele unei imprejmuiri de daté recentd. Monumentul este accesibil
dinspre est, prin curtea care desparte biserica de casa parohial, in lungul fatadei nordice (fig. 2).

Ultima restaurare, din anii 60, a conferit edificiului un aspect uniform sub o tencuiala de
culoare inchis, care a lasat pe alocuri vizibile pietre din structura zidurilor (fig. 5). In forma actuala,
doar cu greu se poate ghici trecutul medieval al bisericii, constind nu doar din structura ziditd
(partea de vest) ci si din numeroase componente artistice din piatrd, lemn si tencuiala pictata.

In ultimele decenii, clidirea a acumulat o serie de probleme care au provocat alterarea generali a
stérii de conservare. Umiditatea excesiva a creat degradari atét la nivelul pardoselilor din lemn cét sila
partea inferioard a peretilor, reparatiile locale cu ciment au provocat degradarea tencuielilor interioare
si exterioare, evolutii negative au fost constatate la nivelul sarpantei, invelitorii si al tamplariei din
lemn. Inventarierea acestor probleme a dus la deschiderea unui dosar de restaurare, care a debutat
prin cercetéri interdisciplinare derulate intre anii 2008-2009 de catre o echipd complexd formatd
din arhitecti, ingineri, istorici, restauratori si arheologi'. Desi au avut un caracter partial, cercetdrile

1 Biserica Evanghelicd ca din Romania — Parohia Brasov a demarat in anul 2008 procedurile de
restaurare a cladirii, sub coordonarea arh. Fekete Marta si a managerului general, ing. Bodor Csaba
(sc Linea srw Sf. Gheorghe). Studii si cercetiri efectuate: ridicarea topograficd a ansamblului: ing,
Dimitriu Stefan, Brasov; releveu de arhitecturd - sc Linea srL Sf. Gheorghe, arh. Fekete Marta;
cercetare arheologica: sc Damasus SRL Brasov, resp. dr. Daniela Marcu Istrate; cercetare si restaurare
textile arheologice: Agnés Ziegler; studiu geotehnic: sc Promer srr, Sf. Gheorghe, geolog Lészl6
Attila; cercetare de parament: sC Apis SRL, Bozeni, restaurator Kiss Lorand; expertiza-cercetare
elemente de piatrd cioplitd: sc Ars Antiqua srRr, Targu Mures, restaurator Nagy Benjamin; expertizd
componente artistice din lemn: sc Fornax srL, Miercurea Ciuc, restaurator Mihély Ferenc; expertiza
tehnicd structurd: sc Linea srL Sf. Gheorghe, ing. Bodor Csaba.

1 Biserica Sf. Martin
si casa parohiald
in jurul anului
1900. Fotografie
istorica din
arhiva Institutului
transilvan
Gundelsheim



2 Biserica vdzuta
dinspre cimitir

3 Planul general
al bisericii
cu marcarea
cercetarilor
arheologice

4 Fatadele de nord
si vest ale bisericii,
propunere de
restaurare (arh.
Fekete Mérta)

Planyl sapitueilor arheclogice
teamna 2008 | primavara 2o0g
baerica medievall




5 Fatada de nord,
detaliu de zidarie cu
soclul din blocuri

de piatra

au acumulat importante observatii privind istoricul bisericii, au facilitat cunoasterea stérii tehnice
dar si evidentierea unor elemente ramase ascunse, cum ar fi valoroase fragmente de picturi murale
din secolul al x1v-lea. S-a creat astfel suportul adecvat pentru un proiect de restaurare aflat in
executie, care a propus in mare mentinerea formei si a aspectului interior si exterior, rezultate in
urma extinderii cladirii din secolul al xvrr1-lea®.

Capela Sfantul Martin poarta o incarcaturd istoricd deosebita: in jurul ei sunt presupuse
evenimente istorice de importantd majord, cum ar fi infiintarea unei asezari sasesti in
secolul al x111-lea (la inceputurile colonizarii Tédrii Barsei), intalnirea dintre Sigismund de
Luxemburg si Mircea cel Batran din anul 1395, functionarea sediului comitilor. Cu toate
acestea, clddirea in sine este putin cunoscutd, accesul specialistilor fiind practic inexistent
anterior anului 2008. Cercetdrile care au precedat proiectul de restaurare au avut la randul
lor un acces limitat, asa cum de obicei se intdmpla in cazul monumentelor istorice. Chiar
si in aceste conditii, au apdrut citeva informatii noi despre trecutul edificiului si despre
istoria locului: materialul de fatd isi propune sa sintetizeze in principal acele informatii de
ordin arheologic® care pot fi relevante pentru reconstituirea trecutului capelei.

2 Dosarul de restaurare ne-a fost accesibil prin bunévointa arh. Fekete Marta, cdreia ii multumim
si pe aceasta cale.

3 Cercetarea arheologici s-a desfisurat in doud etape, in toamna anului 2008 si in primédvara
anului 2009, avand ca obiective stabilirea suportului tehnic necesar proiectului de restaurare:
structura fundatiilor si cotele de fundare, calitatea terenului, istoria nivelului de cilcare. In
total au fost realizate 18 sdpaturi arheologice, in interior si exterior, in cursul cirora au fost
studiate 9 structuri zidite, 68 de morminte si alte 4 complexe. Cercetarea arheologicé a scos
la lumind un numar important de obiecte arheologice, cu ajutorul cérora a fost posibila
datarea unora dintre etapele pe care le-a parcurs biserica din epoca construirii sale si pana in
prezent. Dintre obiecte, relevante prin excelenta sunt monedele: au fost descoperite 115 piese,
cele mai vechi emise de regele Sigismund de Luxemburg (1386-1437), iar cele mai recente
marturisind refacerile dusumelii din lemn de la inceputul sec. xx. Cele mai multe monede
dateazi insé din sec. xvii, fiind depuse ca ofrande (obolul lui Charon) in mormintele din
interiorul bisericii.
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Scurtd descriere

BISERICA ACTUALA ESTE o sald cu un cor scurt, incheiat in trei laturi dintr-un octogon, prevdzut
pe partea sudicd cu o sacristie de dimensiuni mici (fig. 4). Fatada vestica este suprainaltata
printr-un turn. Accesul in biserica este asigurat de trei portaluri, dintre care doud sunt de origine
medievald. Portalul principal se afld pe partea de vest, inchis intr-un arc usor frant, cu un
ancadrament din piatrd cu articulare multipld, cu toruri de sectiune circulara si in formd de
pari, care mai pastreazd ceva din aerul monumental sub un acoperis modern. In peretele nordic
al navei, spre est, se afld un alt portal cu ancadrament din piatra incheiat la partea superioard
intr-un unghi frant. De dimensiuni mici, portalul se deschide spre casa parohiald, probabil
fiind destinat inca din conceptie pentru folosinta speciala a preotului. Al treilea portal se afla la
extremitatea de vest a peretelui nordic si se datoreaza extinderii din jurul anului 1800.

Interiorul este luminat prin numeroase ferestre mici, dreptunghiulare, cu ancadramente
din piatra, datand din jurul anului 1800 si puse in valoare la ultima restaurare. Dintre ferestrele
vechi se pastreazd integral una singurd, la extremitatea vesticd a peretelui sudic al navei: este
o fereastra goticd, de formé ogivald, rdmasa foarte probabil din prima fazd de constructie. O
fereastra similara se afla probabil in peretele nordic, acolo unde astédzi putem vedea doar partea
superioard a golului in care s-a montat o rama din lemn*. O alta fereastrd veche se pastreaza tot
in peretele sudic: un gol dreptunghiular cu un ancadrament din piatra ce prezinta o profilatura
simpld, o cavetd delimitata de o nervurd, in partea de jos intoarsé spre interior.

Spatiul interior este unitar, acoperit cu un tavan decorat in stil baroc, cu medalioane de
stucaturd, demarcatia dintre navi si sanctuar fiind facuta la nivelul tencuielii. In partea vestica se
afla tribune din lemn asezate in formd de ,,U”, construite la finele secolului al xvi11-lea, cu ocazia
montdarii unei orgi noi de citre celebrul mester brasovean Johannes Prause. Aripa vestica a tribunei
din lemn dubleaza de fapt o tribund din zid, care ar putea data incéd din perioada medievala.
Tribuna originala vestica este sustinuté de doi stalpi pe care se descarcd bolti in cruce, cu nervuri
si chei de boltd din stuc (fig. 11). Cele trei chei de boltd sunt identice, doua ciocane incrucisate
si 0 rozeta cu petale duble. Aripile laterale ale tribunei sunt realizate exclusiv din lemn, partea
inferioara fiind decorata unitar cu un traforaj din scandura. Parapetul tribunei vestice este format
din casete delimitate de baghete profilate, pe care apar reprezentari ale apostolilor, pictura datatd in
secolul al xvii1-lea. Cercetarea de specialitate a aratat cd cele 14 casete s-au format prin refolosirea
tabliilor unei empore mai vechi, anterioara secolului al xviri-lea: sub straturile succesive de lac i
vopsea acumulate de-a lungul timpului s-a descoperit o decoratie pictati de calitate foarte buna®.

4  Fereastra a fost probabil obturata in sec. XV1II, cu ocazia montérii tribunelor din lemn din
interiorul bisericii.

5 Mihaly Ferenc, ,,Studiu pentru mobilier, Biserica evanghelica Sf. Martin, Brasov 20087, documentatie



7 Imagine generald
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cladirilor disparute

Mobilierul din lemn al bisericii este foarte bogat. Altarul monumental, construit din stucatura
de ipsos pictata si din lemn, dateaza din 1730, cand a fost inlocuit vechiul altar din 1689. Nisa
centrala este ocupata de basorelieful reprezentandu-1 pe Hristos cu bratele larg deschise, iar in
nisele laterale apar Sfintii Apostoli Petru si Pavel. Cornisa proeminenta si bogat profilata sustine
un grup de cinci figuri, iar pe colturi au fost amplasati ulterior ingeri cu trambite®.

Amvonul se afld pe latura sudic, atasat in consola peretelui, accesul fiind asigurat printr-o scaréd
rezervata in grosimea peretelui. Coroana este o lucrare de tamplarie si picturd din secolul al xv111-
lea, in varful céreia este asezata figura lui Iisus binecuvantand, strdjuit de statuile evanghelistilor.

In exterior, pe partea sudicd, sunt marcate la suprafata terenului urmele unei clidiri ce pare
sa fi fost addugatd intr-un moment bisericii, de care s-a legat printr-un portal cu ancadrament
de piatrd, in functiune la 15597 (acum inzidit) (fig. 3, 8). O incercare recentd de reconstituire
(ruine tencuite si acoperite cu tigld) aratd un compartiment patrat, inchis spre vest cu un zid
dispus pe toati lungimea parcelei. In laturile scurte se deschid mai multe arcade (probabil un
artificiu pentru a permite vizualizarea portalului inzidit), iar in latura lunga sunt incastrate
doud portaluri din piatra. Probabil acest mod de valorificare se datoreaza restaurarii din anii
‘60, cand la suprafata terenului se puteau observa prin deniveldri urme ale vechilor cladiri, fard
sa fie posibild insd cercetarea lor prin sapaturi.

Cladirea medievald: structurd, evolutie, functiune

ACEASTA FORMA A bisericii dateaza de la sfarsitul secolului al xviii-lea, cind clddirea medievald
a fost partial demolatd pentru a fi prelungita spre est si s-a construit corul actual pana la vechiul
zid de incinta. Daca aceastd transformare majord poate fi datatd, pe baza mai multor informatii,
in anii 1795-1796, despre istoria anterioara a bisericii cunoastem foarte putine lucruri®. Cea mai

in dosarul de restaurare, folosita cu acordul autorului.

6  Cercetarea a descoperit existenta mai multor straturi de pictura in cazul altarului si a panourilor
din lemn ale tribunelor laterale, a stabilit starea de conservare si a recomandat procedurile cele

mai potrivite pentru restaurarea si punerea in valoare a pieselor din lemn.

7  Conform unei inscriptii scrijelite pe montantul vestic, ,,hic fuit 1559”. Inscriptia mi-a fost
semnalata de citre doamna Agnés Ziegler, cireia ii multumesc si pe aceastd cale pentru intreg
sprijinul acordat in cercetarea bisericii Sfantul Martin.

8  Literatura de specialitate este de asemenea saraca, biserica nefiind obiectul unei monografii.
Cele mai complete descrieri in: Eduard Morres, ,,Die kleinen Kirchen”, in Erich Jekelius (ed.),
Das Burzenland. Kronstadt, vol. 3. Brasov, 1928, pp. 154-155; Gustav Treiber, Mittelalterliche
Kirchen in Siebenbiirgen, Miinchen, 1971, pp. 211-212; Gernot Nussbicher, ,,Die Kronstadter
Martinskapelle bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts”, in Karpatenrundschau, 31/03.08.1995.
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veche mentiune documentara este din anul 1395, cand regele Sigismund de Luxemburg a facut,
cu ocazia sederii sale la Brasov, o danie anuald de 40 de guldeni pentru slujbe in ,,Capela Beati
Martini in monte Brassoviensi seu Corona exstructa”. Pornind de aici, s-a presupus ca la sfarsitul
secolului al x1v-lea o bisericd era deja in functiune pe dealul Martin. Au fost formulate insa si
datari mai timpurii, in secolul al x111-lea’.

Investigatiile recente'® au confirmat faptul ci segmentul vestic al clddirii actuale dateaza
din evul mediu. Pe de o parte, cele mai vechi monede descoperite in cercetérile arheologice au
fost emise in timpul regelui Sigismund (1386-1437): mai multe piese au fost descoperite intr-o
groapd de provizii situatd pe latura nordica, intre biserica si casa parohiald, iar un dinar a aparut
in sapaturile din interior, in apropierea portalului de vest, rulat de umplutura mormintelor epocii
moderne. Pe de alta parte, pe peretele sudic al navei, spre vest, a fost descoperitd o picturd murald
databild in secolele x1v—xv'?, ceea ce arati ci din biserica veche se pastreazd nu doar fundatiile
studiate arheologic, ci si parti importante din elevatie.

Biserica Sf. Martin a fost construita pe un monticul stincos: terenul natural este o stanca
roscatd, durd, care prezinta o inaltime maxima in zona altarului, coborand apoi mai mult sau mai
putin accentuat atat spre vest cat si spre est. Aceastd configuratie a terenului a influentat maniera
de realizare a fundatiilor, care au fost agezate in general pe stanci, la adancimi variabile. In partea
estica, mai ales, stdnca se afld aproape de nivelul de célcare de astdzi, iar peretii laterali ai navei
bisericii nu au de fapt o fundatie. Datoritd acestei particularitati a terenului, a fost posibil ca absida
bisericii sd dispard fard urme la demolarea din secolul al xviii-lea: desi cu siguranta demolarea
s-a operat la nivelul pardoselii, se poate spune ci aceasta a fost facutd de fapt din temelii (fig. 6)!

Cercetirile arheologice au identificat limita esticd a peretilor navei, stabilind o lungime
exterioar totald de 16,80 m. In sapiturile interioare nu a apirut insi nici un element ce poate
fi legat de absida: cu titlu de ipoteza, presupunem o absida probabil decrosata, de forma
semicirculard sau rectangulara. Fatada de vest a bisericii, aflatd spre un versant abrupt, a
fost prevazutd din constructie cu cele doud contraforturi ce se pastreazd si azi. Absenta altor
contraforturi arati cd interiorul a fost tavanit.

9  H.Fabini, Atlas der siebenburgisch-sdchsischen Kirchenburgen und Dorfkirchen, vol. 2, Heidelberg—
Sibiu, 1998, p. 413. V. Vitasianu a formulat teoria ca prima bisericé pe acest loc dateazé de la
inceputul sec. X111, aceasta fiind partial reficuta in sec. xv, dupa 1447. V. Vitasianu, Istoria artei
feudale in Tirile Romdne, 1, Bucuresti, 1959, p. 554.

10 O scurta privire asupra acestor cercetari, cu accent pe aspectul arheologic: Daniela Marcu
Istrate, Biserica evanghelica Sf. Martin, arheologie, arhitecturd, restaurare, Catalog de expozitie,
Brasov 2012. (Expozitia a fost deschisd la Muzeul Civilizatiei Urbane, Brasov, octombrie -
noiembrie 2012).

11 Kiss Lorand, ,Cercetare de parament la biserica evanghelica Sf. Martin din Brasov”, 2008.
Documentatie in dosarul de restaurare, folositd cu acordul autorului.



9 Fundatia zidului
de pe latura sudicé

a bisericii

Fundatiile au fost realizate in mod regulat din fragmente de piatra locala (in general de dimensiuni
mici si medii), legate cu un mortar de var amestecat cu pietris grosier, folosit in cantitate insuficienta.
Zidurile au fost asezate direct pe stancd sau pe un strat de lut rosu foarte dur, urmérind neregularitatile
acesteia: din acest motiv, adancimea de fundare variaza foarte mult, pe traseul aceluiasi perete fiind

sesizabile diferente ce depasesc 1 m, cu 0 adincime maxima la limita de vest'?.

Elevatia bisericii a fost construita cel putin partial din blocuri de piatra. Pe partea de nord
vedem un fel de soclu format din doud randuri de blocuri, cel inferior cu partea superioara
accentuat tesita (fig. 5). Pe sud, elementul tesit se pastreaza doar la extremitatea esticd, pe restul
suprafetei distingem pe verticald pand la patru randuri de blocuri, aliniate in plan vertical.
Aceasta diferenta ascunde cu siguranta modificéri pe care deocamdata nu le putem descifra, in
consecintd nu putem spune care ar fi fost structura originard a paramentului. Atat cat putem
studia in momentul de fatd, cele trei portaluri vechi par si se afle in situ: paramentul din jurul
lor nu lasa sd se vada urmele unei interventii ulterioare construirii bisericii, ce ar fi presupus
deranjarea elevatiei pentru crearea unui gol si introducerea unui ancadrament. Portalurile de
vest si de nord, incheiate la partea superioard intr-un arc frant, pot data din prima etapa de
construire a bisericii. Despre portalul nordic s-a formulat si ipoteza ca ar putea fi reamplasat,
desi peretele pare sa-si fi mentinut integritatea, dupa cum sugereaza pictura medievala pastratd
in interior pe partea superioard a peretelui, aproximativ in zona ancadramentului. Portalul sudic
este produsul perioadei de tranzitie de la gotic la Renastere: datarea lui mai tarzie aratd o refacere
aproape totald a paramentului, in care portalul este perfect incastrat.

Blocurile din piatra vizibile in zidarie, ca de altfel si ancadramentele medievale, sunt lucrate
dintr-o gresie extrem de friabila, maronie, care s-a erodat mult din cauza agentilor atmosferici.

Nivelul de cilcare in interiorul bisericii vechi s-a aflat cu aproximativ 0,60 m mai jos decat
nivelul actual. Pe toate zidurile din partea vesticd s-au observat fragmente de tencuiala veche
coboréand la aceastd cotd, in concordanta si cu singurul nivel amenajat din care s-au péastrat urme, o
pardoseald din caramizi dreptunghiulare agezate intr-un strat de nisip (cateva caramizi s-au pastrat
langa stalpul de sud al tribunei). La acelasi nivel se afld de asemenea si pragul initial al portalului
vestic, decrosul fundatiilor peretilor dar si partea superioara a fundatiilor celor doi stélpi care
sustin tribuna vestica. Stalpii au fost prevazuti din constructie cu un soclu masiv format dintr-un
singur bloc de piatrd taiat in forma hexagonald, asezat pe o fundatie din piatrd inecatd intr-un

12 De pilda, fundatia peretelui de nord coboara dinspre vest spre est cu 1,44 m!
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12 Biserica vizuta
dinspre oras.
Detaliu din
portretul judelui
Lucas Hirscher,
1535.

mortar gri albicios, foarte solid, cu mult var si nisip. Dat fiind faptul cd baza soclului hexagonal
corespunde cu nivelul vechi de célcare, am dedus cé tribuna a fost amenajata intr-un timp destul
de apropiat construirii bisericii, poate chiar mult mai scurt decat a fost estimat pana acum*?.

O etapd importanta s-a derulat in prima jumatate a secolului al xv-lea, mai multe documente
amintind lucrari de constructie si donatii (1427, 1442, 1447), posibil determinate de incendierea
bisericii in timpul atacului turcilor din 1421'*. Tot in aceasta perioadé este mentionat primul
preot, Petrus'®. Mai multe monede din acest interval confirma o activitate sustinuta pe dealul
Sf. Martin: emisiuni din intervalul cuprins intre regele Albert (1437-1439) si guvernatorul Iancu
de Hunedoara (1443-1456) au fost descoperite de asemenea in groapa de provizii, iar o moneda
de la Wladislaw 1 (1440-1444) rulata in apropierea partii de vest a bisericii, in exterior. Aceste
informatii documenteaza cel mai probabil unele imbunatatiri aduse clddirii vechi, reparatii sau
eventuale adaosuri: la nivelul fundatiilor nu este totusi detectabild decat o singurd etapa, care
trebuie sa dateze din veacul anterior*®. Este posibil ca tribuna de vest sa apartini acestei perioade,
alaturi de alte interventii inca neidentificate.

In orice caz, in ultimele decenii ale secolului al xv-lea, capela era incheiata si in functiune,
slujbele tinute in ea fiind mentionate in mod repetat'”. In 1529, edificiul a fost »profanat” de
trupele voievodului moldovean Petru Rares, care asedia orasul, dar nu stim dacé acest eveniment
a provocat pagube reale cladirii. Urmele puternice de arsura de pe portalul sudic au fost uneori
interpretate ca o consecintd a acestor nefaste evenimente. La scurtd vreme, in 1535, a fost realizatd
o prima imagine a bisericii de catre un pictor celebru al epocii, Gregorius, in fundalul portretului
judelui Lucas Hirscher, cel mai important patron al capelei. Vazutd dinspre sud-vest, biserica este
redatd cu o nava si un mic cor reprezentat cu un perete drept, ceea ce ar sugera o forma probabil
dreptunghiulari*®. In partea de nord-vest este reprezentat un turn cu un acoperis inalt, despre care

13 Literatura de specialitate atribuie tribuna sec. xv; cercetarea de parament recentd a rdmas la
aceastd datare. Kiss L., ,,Cercetare”, passim.

14  G. Treiber, Mittelalterliche Kirchen, p. 211.
15  G. Nussbacher, ,,Die Kronstidter Martinskapelle”, passim.

16  G. Treiber este de pérere ca biserica s-a reficut in totalitate spre mijlocul sec. xv;, dupd ce
fusese in mare parte distrusa de un incendiu in 1421, cu ocazia unei invazii turcesti. Autorul
presupune un altar pentagonal, puternic decrosat. G. Treiber, Mittelalterliche Kirchen, pp.
211-212. Plansa mentionatd de autor la nota de la p. 211, ca fiind pierdutd in Transilvania, am
regasit-o in arhiva Bisericii Negre. Reconstruirea bisericii dupa 1447 este luata in considerare
si de E. Morres, ,,Die kleinen Kirchen’, p. 153.

17  G. Nussbacher, ,,Die Kronstidter Martinskapelle”, passim.

18  Ibidem, cu o incercare de reconstituire graficd. Planimetria altarului poate fi discutata, atata
timp cat in situ nu a rdmas nici o urmd din aceastd structurd. Varianta poligonald propusé de
G. Treiber mi se pare putin probabild, nu numai ca forma ci si ca dimensiuni.



ne putem gandi cd la vremea respectivd servea (si?) drept clopotnita, vizibil partial in spatele casei
parohiale. Biserica este inconjurata de un zid atat de scund incat lasd sa se vada partea superioara
a portalului sudic: este fara indoiald o imprejmuire si nu un zid de fortificare. Nici o constructie
nu se vede pe partea de sud, pe locul ruinelor actuale: fusese aceasta deja demolata sau incd nu
era construitd? Rispunsul nu a rezultat in mod categoric din aceastd faza de cercetare.

Tot aranjamentul de pe partea sudica rimane in continuare o enigmd, deoarece nu a intrat
decat partial in sfera investigatiilor, iar forma actuali este de fapt o punere in valoare careia nu
putem sti catd credibilitate ar fi bine sd ii acorddm. Cert este faptul ca biserica medievala a avut
la un moment dat o extindere spre sud in dreptul navei, constand dintr-o incdpere aproximativ
pétrata, adaugatd (?) unui zid care separa curtea bisericii in doud: partea sudic, dinspre cimitir,
respectiv partile de nord si vest, dinspre casa parohiala.

Probabil aceastd separare nu este intdmplatoare, deoarece incd de la inceput cele doua
laturi ale bisericii au avut un rol diferit. Partea dinspre casa parohiald, care s-a intimplat sa fie
cea nordicd, a ramas cu o destinatie civild: cel putin pana la mijlocul secolului al xv-lea, aici a
functionat de pildd o groapa de provizii (in forma de clopot, sapata in stancd) si nu un cimitir, asa
cum ne puteam astepta in cazul unei biserici parohiale®. Cimitirul, cu foarte putine morminte, s-a
asezat in partea de vest si mai ales in partea de sud a bisericii. In mod mai putin obisnuit, si sacristia
a fost amplasata pe partea sudica, desi acest lucru s-a intimplat dupé anul 1800. Aceste observatii
trimit catre un statut al bisericii diferit de acela de parohie timpurie, in jurul céreia in mod
obligatoriu ar fi trebuit sa identificam cimitirul dens al enoriasilor. Edificiul pare sé fi fost conceput
mai degrabd ca o componentd a unui ansamblu, cum ar fi o curte senioriald sau o manastire.
Varianta unei capele functiondnd impreund cu o curte aflati pe locul actualei case parohiale, poate
partial recognoscibila in structurile acesteia, pare cea mai potrivita. Pana la identificarea unor
date noi despre evolutia acestei biserici, nici varianta unui mic aseziméant ménistiresc nu poate
fi ignoratd®. Statutul® acesta ar justifica credibil particularititile enumerate, inclusiv prezenta
portalului ingust de pe latura nordicé a navei. Portalul de vest este cel mai important din punct de
vedere arhitectural, dar in mod practic probabil rar folosit, datoritd amplasamentului la marginea
terasei abrupte a unui deal nelocuit. Atunci cand biserica a inceput sd primeascd un numdr mai
mare de credinciosi, jucAnd poate chiar rolul unei biserici parohiale pentru o comunitate restrans,
a devenit necesara o cale de acces spre saua dealului, deschizindu-se portalul sudic.

Revenind la zidul perpendicular pe bisericd, sunt de semnalat si cele doud ancadramente
inzidite pe fatada vestica, realizate din boltari de piatra, cu deschiderea aproape semicirculara.
Ancadramentul dinspre bisericd corespunde cu incéperea disparuta si putem presupune ci el se
afla aproximativ in situ, fiind cAndva folosit pentru un acces in spatiul respectiv. Ancadramentul
dinspre cimitir este mai scund si mai larg, dar pare sd provind tot de la o usa.

Deocamdatd putem afirma cé aceste structuri dateazd dintr-o perioada mai tarzie decat
peretele sudic al bisericii: cercetarea arheologicd ne-a oferit ocazia sa observdm ca fundatia
zidului transversal a deranjat cel putin un mormant in momentul in care a fost realizatd. In forma
in care au fost refacute la suprafata terenului, zidurile apar cu o grosime de cca 0,60 m, dar nu
cunoastem daca aceasta este valabila si la nivelul fundatiei. Pe de altéd parte, addncimea foarte
mare la care coboard fundatia, mult mai mare decét aceea a bisericii, aratd ca aceastd incdpere
avea o suprastructurd importanti, ce ar depisi necesitatile unui simplu portic. In interior au
fost evidentiate mai multe amenajéri ale nivelului de calcare, mai intai printr-o dusumea din

19  Singura inmorméantare descoperita pe aceasta parte a bisericii, realizatd intr-o criptd de caraimida
acoperita cu o piatra de mormént, apartine preotului Jacobus Tutius, decedat in 1719, in timpul
unei epidemii de ciuma.

20 G. Treiber, Mittelalterliche Kirchen, p. 211.

21 A sevedea si opinia lui Harald Roth, care a observat de asemenea situatia particulard a acestei
biserici. Autorul se intreabd, pornind de la interesul pe care Sigismund de Luxemburg, si dupa el
mai multi regi, il acorda bisericii, dacd nu cumva aceasta era un loc rezervat pentru vizite regale
la Brasov. H. Roth, Kronstadt in Siebenbiirgen. Eine kleine Stadtgeschichte, Koln-Weimar-Viena,
2010, p. 65.
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scanduri care a ars pe loc si apoi printr-o pardoseald din cardmizi asezate pe nisip. Din pacate,
niciun element de datare nu a fost surprins in sondajul arheologic, toate aceste urme aflandu-se
chiar la suprafata, sub un strat gros de moloz si tigle. Inscriptia scrijelitd pe portalul inzidit, pe
o margine a montantului dinspre vest, sugereaza ca in 1559 portalul era liber accesibil dinspre
exterior, situatie ce se mentinea cel putin din 1535. Planimetria cladirilor, functiunea lor (un
simplu portic? o clopotnitd?) ca de altfel si fixarea lor in timp, inainte sau dupd prima jumatate
a secolului al XVI-lea, riman astfel probleme de rezolvat.

Biserica din epoca modernd: capeld cimiteriald si criptd

LA SFARSITUL SECOLULUI al xvIiI-lea, sanctuarul a fost demolat, nava a fost prelungitd si s-a
construit altarul actual: cladirea aproape si-a dublat suprafata ocupand practic toatd incinta
medievald, pand la curtina ale cdrei ruine au fost incluse in substructiile absidei*?. Probabil pe
dealul Sfantul Martin se dezvoltase deja o comunitate numeroasa ce avea nevoie de o bisericd
mai mare. Functiunea principald in epoca pare sa fi fost insé funerard: in jurul anului 1800,
s-au deschis doua cimitire: unul in interiorul bisericii i altul in exteriorul incintei, pe latura
sudicd. Biserica a devenit in totalitate un fel de criptd: numeroase inmormaéntiri au ocupat intreg
interiorul, suprapuse in mai multe straturi, astfel incét cele mai recente sicrie apar indata dupa
desfacerea pardoselii**. Un foarte bogat inventar numismatic araté ca abia in jurul anului 1900
acest cimitir interior a fost inchis. Cimitirul exterior este inca folosit.

Incheiere

CERCETARILE AHEOLOGICE RECENTE confirma o activitate intensd in cea de-a doua jumatate a
secolului al x1v-lea pe Dealul Martin, in jurul capelei dedicate sfantului cu acelasi nume. Vestigii
mai vechi nu au apérut: ipoteza unei asezari timpurii a sasilor in jurul acestei mici biserici nu
are argumente pentru a fi sustinuta. Biserica pare sa fi fost plasata la limita sudica a unei incinte
medievale, ale cdrei cadiri se aflau pe locul actualei case parohiale. Pe partea de nord a bisericii
a functionat astfel o curte gospodareascé cu gropi de provizii tipic sdsesti, $i nu un cimitir, asa
cum se impunea in cazul unei parohii. In opinia noastri, capela a fost de la inceput dedicati
unei comunitdti restrnse, o curte senioriald sau un mic asezdmant manastiresc. Din aceastd
cauzd in jurul ei nu s-a dezvoltat un cimitir, cele cdteva inmorméntari posibil medievale fiind
localizate pe laturile de vest si sud. Tot din aceastd cauza toate cladirile adaugate bisericii, chiar
si in jurul anului 1800, au fost plasate spre sud, si nu spre nord.

CONTRIBUTIONS A L’HISTOIRE DE L EGLISE EVANGELIQUE SAINT MARTIN DE BRASOV

L’EGLISE QUI FAIT l'objet de cette recherche se trouve sur le promontoire de Dealul Cetdtuii
(Colline de la forteresse), dans la ville de Brasov. A coté d’elle, il y a 'ancienne maison paroissiale,
quelques fragments d'une muraille de rempart, des annexes administratives et un petit cimetiere.

La forme actuelle de I'église date de la fin du xvi1r siécle, lorsque le batiment médiéval fut
partiellement démoli afin de le prolonger vers I'est. La mention documentaire la plus ancienne
remonte a la fin du x1v* siecle, lorsque le roi Sigismond de Luxembourg faisait don 40 gulden

22 Cercetdrile arheologice din interiorul absidei au documentat ruina zidului de incintd integrata
in fundatia laturii de sud-est a absidei.

23 O particularitate de exceptie a acestui cimitir o reprezinté faptul ca sicriele din lemn si vesmintele
din interiorul acestora s-au conservat intr-o stare exceptionald. Mai multe capace de sicrie,
pastrand in interior inscriptii pictate cu numele defunctului, anul nasterii si al mortii, uneori si
alte adaosuri literare, au fost expuse in toamna anului 2012 in expozitia de la Muzeul Civilizatiei
Urbane din Brasov. D. Marcu Istrate, Biserica Sf. Martin, p. 19.



pour les messes a la « Capela Beati Martini in monte Brassoviensi seu Corona exstructa »,
information renforcée par les découvertes archéologiques du coté nord, entre I'église et la maison
paroissiale (voire les monnaies provenant de I'époque du méme roi). Un autre témoin qui porte
sur une période proche en est la peinture murale découverte contre la paroi sud de la nef, vers
Iouest, qui date des x1ve-xv* siecles. Ceci atteste le fait qu on conserve de 'ancienne église non
seulement les fondements mais aussi d’ importantes parties de I'élévation.

Plusieurs documents font mention de certains travaux de construction et de donations
(1427,1442,1447), ala suite de I'incendie de I'église au temps de I'agression des Turcs, en 1421.
En tout cas, la fin du siecle trouve la chapelle Saint Martin en fonction. La premiére image de
Iéglise date de 1535 et se trouve dans le fond du portrait de Lucas Hirscher, peint par Gregorius.
La chapelle y est représentée dans la perspective sud-ouest, avec une nef et un petit cheeur ;
vers nord-est il y a un tour a haute toit qui pouvait servir de clocher ; tout au tour de I'église
on voit une muraille peu élevée.

SelonI'opinion de 'auteur, I'église Saint Martin a été affectée, du début, a une communauté
réduite, soit une cour seigneuriale, soit un petit couvent. La chapelle aurait été située a la
limite sud de I'enceinte médiévale, dont les annexes se trouvaient a la place de la présente
maison paroissiale. Au nord de Iéglise, il y avait un foyer administratif avec des fosses pour
les provisions, spécifiques a la population saxonne de Transylvanie, et non pas un cimetiere,
plus fréquent auprés d'une paroisse. (Résumé par M. Sabados)
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Fecioara protectoare in contextul Judecitii de Apoi

Mihnea Alexandru Mihail

PRIN ARTICOLUL DE fatd imi propun si analizez reprezentirile Fecioarei protectoare in pictura
murald medievald din Transilvania. In comparatie cu repertoriul de imagini existent in spatiul
central si central est-european, imaginile transilvinene ale Fecioarei cu mantia ocupa o pozitie
speciald prin faptul cd motivul iconografic este integrat in tema complexd a Judecdtii de Apoi.
Includerea acestui motiv iconografic marial in scenele Judecdtii de Apoi schimba statutul simbolic al
imaginii in raport cu utilizdrile sale anterioare si posterioare. Prima parte a articolului mentioneaza
o serie de surse scrise occidentale in care se vorbeste despre protectia Fecioarei in lumea de dincolo.
Cea de-a doua parte a articolului analizeazd reprezentarile Fecioarei cu mantia in pictura murald
din Transilvania, in comparatie cu seria existenta in Regatul Maghiar. O incercare aseménatoare
a fost intreprinsa de Marie Lionnet, insa premisele de la care pleacd cercetitoarea franceza si
concluziile la care ajunge sunt diferite de cele pe care le prezint in acest articol.

Functia de protectie a Fecioarei in sursele scrise medievale

POTRIVIT GANDIRII PARINTILOR greci ai Bisericii exista convingerea cd odatd cu alungarea din Rai
omul a pierdut capacitatea de a-1 vedea pe Dumnezeu. Din aceastd cauza, se considera cd viziunile
mariale aveau un rol important in reconcilierea dintre oameni si Dumnezeu®. In ceea ce priveste
viziunile referitoare la Fecioara protectoare, originea lor literard este consideratd a fi carteaa vir-aa

1 Intezasade doctorat Lionnet vorbeste despre faptul ci mantia Fecioarei poate functiona asemenea
unui spatiu tranzitoriu, insa pune in legatura folosirea iconografiei mariale cu spiritualitatea
ortodoxa. Vezi Marie Lionnet, Les peintures murales en Hongrie a la fin du Moyen Age (v. 1300-v.
1475). La transmission des traditions iconographiques et les formes originales de leur appropriation
locale sur deux themes majeurs: la Meére de Dieu et le Jugement Dernier, teza de dectorat, Université
Paris x, Nanterre, Paris, 2004, pp. 271, 279-281, 285, 287. De asemenea, Beatrix Gombosi, in
lucrarea sa extrem de utild in studiul reprezentérilor Fecioarei protectoare (,, Mein weiter Mantel
ist meine Barmherzigkeit...”. Schutzmantelmadonnen aus dem mittelalterlichen Ungarn, Kiado és
Nyomda, Szeged, 2008), sustine cd Fecioara protectoare poate fi considerata o reprezentare a unui
loc tranzitoriu. Abordarea mea diferd prin faptul ca eu incerc, pe baza textelor si a pozitiei pe care
0 ocupd protectia mariald in orizontul mental al credinciosilor, precum si prin analiza seriald a
motivului Fecioarei protectoare, si demonstrez cd, in fapt, Fecioara reprezintd Purgatoriul in
cadrul reprezentirilor Judecitii de Apoi. Pentru conceptul de serialitate, v. ]. Baschet, ,, Inventivité
et sérialité des images médiévales. Pour une approche iconographique élargie”, in Annales. Histoire,
Sciences Sociales, 51/1 (1996), pp. 93-133, si idem, LIconographie médiévale, Gallimard, Paris,
2008, sectiunea Pour une iconographie sérielle. Pentru o discutie mai aplicatd legatd de influentele
spiritualitatii ortodoxe in iconografia de la Mugeni, v. Marie Lionnet, ,Borders in Central Europe
during the Middle Ages. Some Iconographical Reflections about the Wall Paintings in Hungary’,
in Ars, 40 (2007), pp. 169-176. Ipoteza fomulatd de Lionnet si concluziile pe care ea le trage sunt
incluse in partea a doua a prezentului articol. Pentru o discutie scurta a reprezentarilor Purgatoriului,
v. Anca Bratu, ,,Du feu purificateur au Purgatoire. Emergence d’une nouvelle image”, in Terrain,
19 (1992), pp. 91-102.

2 Originea viziunilor mariale poate fi urmdritd inapoi in timp pana la sfarsitul secolului al 1v-lea
la Constantinopol, cand sunt consemnate aparitii ale Fecioarei. Sylvie Barnay, ,Une apparition
pour protéger. Le manteau de la Vierge au x111° siécle”, in CRM, 8 (2001), p. 13.

73

SPICILEGIUM



74

SPICILEGIUM

legendei cilugdrului cistercian Cesarie din Heisterbach®. Potrivit legendei, Cesarie are o viziune in
care Maria apare tindndu-si mantia intinsa si acoperindu-i pe cdlugdrii cistercieni aflati de o parte
si de alta a corpului ei, protectia fiind o confirmare a pozitiei favorabile pe care o ocupa ordinul
in ierarhia cereasca. Secolul al x111-lea a dezvoltat foarte mult rolul protector al Mariei care devine
Maica a preotimii §i reprezentare a corpului intregii Biserici*. De altfel, titulatura de mater omnium,
aparatoare a intregii crestindtéti, exista inca din secolul al x11-lea i atunci cdnd apare reprezentata
reflecta ierarhiile terestre (barbati/femei, clerici/laici)®. Insa ideea folosirii unei viziuni a Fecioarei
protectoare pentru a exprima mésura in care un ordin este pe placul lui Dumnezeu nu a fost proprie
ordinului cistercian, caci si ordinele cersetoare, fondate la inceputul secolului al x111-lea, au revendicat
protectia mantiei mariale. Multiplicarea viziunilor si aparitiilor mariale care oferd protectie diferitelor
ordine religioase ar putea fi pusa in legatura si cu o schimbare a gandirii crestine de la inceputul
secolului al x11-lea, cAnd Maria devine mai importantd dect Isus in salvarea omenirii. Prin urmare,
in secolul al x111-lea, a te afla sub mantia Fecioarei simboliza statutul de ,,ales” de care un crestin se
putea bucura, fie ca se afla pe lumea cealaltd, fie cd se afla incd pe pamant.

Scrierile teologice ne confirma faptul cd protectia Fecioarei nu era un privilegiu al ordinelor
calugaresti si nici un simplu confort al celor deja méntuiti. La sfarsitul secolului al x1-lea, Maria
era considerati ca fiind principalul sprijin al defunctilor din Purgatoriu, dupd cum reiese din
textul De diversis apparitionibus et miraculis, scris de Petrus Damiani intre anii 1063 si 1075°.
Dupa cum a demonstrat Jacques Le Goff, pedepsele din Purgatoriu erau considerate a fi printre
cele mai greu de indurat si aveau un caracter aproape infernal, trasatura ce poate fi urmaritd in
descrierile vizionare ale unor cilugari precum Guibert de Nogent si Alberico de Settefrati”. In
sprijinul celor mentionate anterior, poate fi citat un imn medieval care atestd in mod explicit
importanta pe care o are Maria atat pentru fericitii alesi ai lumii de dincolo, cat si pentru cei
din Purgatoriu sau chiar din infern: O beatissima virgo Maria, mater domini mei Jhesu Christi,
domina purgatorij et inferni, paradisi et tocius mundi®. Adjectivul domina, care apare uneori
in descrierile interventiilor mariale in lumea de dincolo, releva faptul cd Fecioara are dreptul,
mai mult decat toti ceilalti sfinti, de a ajuta sufletele ce-si ispdsesc pedepsele purgatoriale sau de
a usura chinurile infernale prin care trec damnatii. Ca un ultim exemplu al protectiei mariale
oferité sufletelor din Purgatoriu amintesc viziunea calugarului Chretien de la Hemmenrode,
al cdrui suflet, cerut de demoni, este salvat de incercarile dificile din Purgatoriu chiar de cétre
Fecioard®. In orice caz, pentru cilugirii cistercieni, sufletele vinovate de sivarsirea unuia dintre
cele sapte pacate de moarte mai pot avea speranta mantuirii.

Regularitatea cu care Fecioara este evocatd in scrierile vizionare si eficacitatea ei in situatiile
cele mai dificile cu care se confruntd sufletul pe lumea celalata au putut determina o schimbare
in atitudinea ordinelor religioase fata de posibilitatile de salvare a sufletelor aflate in Purgatoriu
sau a celor amenintate de flacarile iadului. Astfel, protectia mariala este foarte eficienta si in
cazurile care par a fi fira scdpare, dupd cum o dovedesc miracolele ce relateazd modul in care

» A

3 VeraSussmann, ,Maria mit dem Schutzmantel’, in Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft,
5(1929), p. 285, si Jerome Baschet, Le Sein du Pére. Abraham et la paternité dans I'Occident
meédiéval, Gallimard, Paris, 2000, p. 297.

4 S. Barnay, ,,Une apparition pour protéger”, p. 15. In manuscrise existd imaginii ale Bisericii
protectoare reprezentand credinciosii adunati sub mantia Bisericii, in sinu Ecclesiae. Cu toate
acestea, reprezentarile Bisericii protectoare, considerate un precedent al Fecioarei protectoare,
sunt destul de rare. Vezi J. Baschet, Le Sein du Pére, p. 295.

5 J. Baschet, Le Sein du Pére, p. 298.
6  Reprodus in Jacques Le Goft, Nasterea Purgatoriului, 11, Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 9.
J. Le Goff, Nasterea, 11, pp. 10-12.
8  Citat in Dusan Buran, Studien zur Wandmalerei um 1400 in der Slowakei. Die Pfarrkirche St.

Jakob in Leutschau und die Pfarrkirche St. Franziskus Seraphicus in Poniky, VDG Verlag, Weimar,
2002, p. 134, n. 77.

9 J. Le Goff, Nasterea, 11, p. 210.



Fecioara salveaza din chinurile iadului sufletele deja condamnate. Majoritatea acestor relatari se
desfasoara intr-un cadru spatio-temporal ce precede Judecata de Apoi. Pentru a intelege dinamica
acestor aparitii si diferitele lor variatii in functie de locul de pe lumea cealalta, trebuie si tinem
cont de faptul ci in Evul Mediu exista o departajare a sufletelor in functie de pécatele comise,
mai complexd decat simpla diferentiere evlavios/pacatos. Sfantul Augustin face o clasificare a
sufletelor din lumea celalta, care a fost preluatd apoi intr-o formd comprimatd de Grigore cel
Mare. Printre acestea, apare si categoria valde mali, adica a sufletelor ce au sivarsit picatele
capitale si care nu mai pot avea speranta purificarii prin pedepsele purgatoriale'®. Gautier de
Coincy vorbeste despre visul unei cilugarite al cérei suflet, din cauza pacatelor pe care le-a comis,
este pretins de diavoli si dus direct in infern'*. Salvarea vine de la Fecioara Maria, care o scapa
de tortura Gehennei si pretinde ca pe viitor cilugarita sa urmeze calea cea dreaptd pentru a evita
astfel chinurile infernale. Visul are un scop moralizator, dar si pe acela de a evidentia puterea
Fecioarei de a salva sufletele chiar si din infern. De asemenea, Petrus Damianus aminteste de doud
miracole ale Fecioarei prin care sufletele sunt salvate din infern'?, iar Jean de la Motte povesteste
despre interventia miraculoasa a Mariei pentru salvarea unui suflet damnat care, desi nu ficuse
aproape nici o fapta bund, avea obiceiul in timpul vietii de a recita Ave Maria®. Astfel, imnului
dedicat Fecioarei i se atribuie o valoare apotropaicd si poate chiar devotionald'*. Succesul pe care
il au interventile Fecioarei in infern corespunde si unei reechilibrari a raportului dintre aceasta
si Isus ca Judecitor. Intr-o scen a unei piese de teatru medieval se poate observa dezechilibrul
care existase intre mila Fecioarei si dreptatea neinduritoare a lui Isus-Judecitor. In asa-numita
Berner Weltgerichtsspiel, dupa o scena dedicata sfantului Ieronim, conform indicatiilor scenice,
ar fi trebuit s se audd trambitele ingerilor, in timp ce ,,bunii si raii” se ridica din morminte (nu
stand die guotten vnd boesen vss den grebern vnd warten des richters). Dupa ce Cristos separa
oamenii in functie de faptele facute, Fecioara se aseazd in genunchi si isi roagé Fiul sd arate mila
celor osanditi si sd le mai dea o sansd. Judecatorul recunoaste natura milei Fecioarei ca fiind
una innascuté (Erbermde ist dir anerborn), insa refuza iertarea oricdarui condamnat (Kein siinder
sol warden verlorn)"®. Dupd cum a mentionat anterior, prin interventiile de salvare in lumea de
dincolo, Fecioara reechilibreazd aceasti relatie care corespunde si unei moderiri a raportului
dintre Misericordia (reprezentata de intercesiunea pentru intreaga umanitate a Mariei) si Justitia
(in persoana lui Isus ca Judecator, drept si de neclintit in hotararile luate).

10  Aceste categorii circula in evul mediu occidental sub doud forme: cea care il are drept sursa pe
sfantul Augustin si contine patru grupe (cei foarte buni, care ajung direct in Rai, cei buni dar
nu in totalitate, cei cu pécate, dar nu réi in totalitate si pacatosii cei mai mari care ajung direct
in iad) si cea provenind de la Grigore cel Mare, care péstreazd extremele acestor categorii,
dar pe cele tranzitorii le aduna intr-un singur loc intermediar. Aceasta ultima versiune este
adoptatd si de calugarul H. de Saltrey autorul bestseller-ului medieval ,,Purgatoriul sfantului
Patrick’, cf. J. Le Goff, Nasterea, 11, p. 29. Trebuie adaugat faptul cd dialogurile lui Grigore cel
Mare, care circulau si erau citite in Transilvania, specificd deja categoriile de sufragii pentru
salvarea sufletelor din Purgatoriu; vezi Dana Jenei, ,Art and Mentality in Late Middle Age
Transylvania’, in Getty-NEC Yearbook, 2000-2001, 2001-2002, Bucuresti, 2004, p. 30.

11 Jerome Baschet, Les Justices de 'au-dela. Les représentations de U'enfer en France et en Italie
(x1r-xv¢ siécle), Ecole francaise de Rome, Roma, 1993, p. 552.

12 J. Le Gofl, Nasterea, pp. 242-244.
13 J. Baschet, Les Justices de 'au-dela, p. 554.

14 In contextul devotiunii fati de imagini, Fecioara protectoare era una dintre reprezentirile
preferate pentru adresarea rugiciunilor si cererilor de protectie. Nu putem sti cu certitudine
ce rugdciuni erau adresate imaginii, insa, avand in vedere popularitatea imnului Ave Maria,
nu pare total deplasata o astfel de presupunere.

15  Citatin Michael Mecklenburg, ,,How to represent the Future: Narratological Aspects of Preaching
and Performing the Last Judgement’, in T. Mertens, M. Sherwood-Smith, M. Mecklenburg, H-].
Schiewer (eds.), The Last Judgement in Medieval Preaching, Brepols, Turnhout, 2011, p. 171.
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Increderea neconditionata pe care credinciosii o au in Fecioara Maria si in puterea ei intercesoare
poate fi explicatd prin ascensiunea continud a cultului marial de-a lungul Evului Mediu si mai ales in
secolele al x1v-lea si al xv-lea. Datorita faptului cd Maria este o figurd puternic umanizatd, prezentd
in centrul spiritual si fizic al vietii lor cotidiene, ea ajutd la formarea unor comunititi emotionale™®,
in sensul folosit de Barbara Rosenwein'’, referindu-se la grupuri in care oamenii aderi la aceleasi
norme ale expresiilor si valorilor emotionale. Aceste comunititi sunt construite dintr-o constelatie
de emotii, nu din una singurd'®. Prin urmare, nu putem sustine ca frica, nevoia de protectie sau
speranta in mantuirea de dupa moarte sunt de sine statatoare si pot genera, fiecare pe cont propriu,
o comunitate emotionald, ci ele se afld intr-o stransa relatie si contribuie la formarea grupurilor
mentionate anterior. Barabara Rosenwein se refera in primul rand la elita Evului Mediu, fie cd
este vorba de laici sau de clerici, si la marturiile scrise ale acestora’®. Insa comunititile emotionale
se pot forma si in jurul unui cult, al unei imagini sau al unor asteptari impartasite de mai multi
oameni, emotiile fiind intelese ca reactii afective de toate tipurile, intensittile si duratele® si, largind
cadrul, le putem considera si ca reactii fatd de imagini. Asa cum elementele de cult pot cunoaste
articuldri locale, putem vorbi si de versiuni locale ale Mariei pentru aparitia cdrora nu trebuie in
mod necesar sa cautdm un precedent®. Transferand aceste idei in sfera studiului imaginilor, putem
avansa drept ipoteza ci articuldrile specifice ale iconografiei Fecioarei protectoare in pictura murald
transilvineand nu trebuie in mod necesar si se bazeze pe un model vizual, cu atat mai mult cu cat
imaginea propriu-zisa a Mariei cu mantia nu sufera schimbari, ci pot fi considerate o varianta locala
derivatd din cultul marial omniprezent in Europa centrald si dintr-o comunitate emotionald a cérei
sperantd se indrepta in mod primordial catre Fecioara Maria.

» A

»Fecioara protectoare” in iconografia din Transilvania

INAINTE DE A discuta cazurile transilvinene, voi mentiona citeva aspecte ale folosirii imaginii Fecioarei
protectoare in arta medievala occidentald, precum si in centrul Europei si in Regatul Maghiar.

Imaginea Mariei care ofera protectie credinciosilor este o imagine devotionala, careia
oamenii ii adreseaza rugaciuni cu speranta ci vor primi in schimb protectia divind*?. Fecioara
si reprezentarile sale pot fi considerate un loc concentrat si central al inchinarii, intrucét in
aceasta imagine se intalnesc legdturile nemijlocite atat cu divinitatea, cat §i cu intreaga umanitate
(Mater omnium). Se poate sustine ci nu existd rugiciune mai eficientd din punct de vedere al
intercesiunii decét cea adresatd Mariei, la fel cum rugéciunea ei are cea mai mare greutate in
sentinta Dreptului Judecator. Astfel, dupa cum lacasurile de cult erau adesea inchinate Maicii
Domnului, existd posibilitatea ca motivul iconografic sa se fi conturat ca urmare a nevoii de a
accentua legatura Fecioarei cu viata terestra.

Exista doua tipuri iconografice ale motivului Mariei protectoare: imaginile cu pruncul Isus si cele
in care apare doar Fecioara. Acest model secund poate fi la raindul sdu impértit in doud sub-categorii:
cea cuprinzdnd imaginile in care Maria deschide ea insasi mantia si apard credinciosii, respectiv,
categoria imaginilor in care Fecioara se roagd cu mainile impreunate la piept, mantia fiind sustinuté
deingeri. Se pare ci in evolutia motivului, categoria Fecioarei cu bratele intinse pare a fi prima, pozitia

16  Miri Rubin, Emotion and Devotion. The Meaning of Mary in Religious Cultures, CEU Press,
Budapesta, 2009, pp. 46-48, 70.

17  Barbara Rosenwein, Emotional Communities in the Early Middle Ages, Cornell University Press,
Londra, 2007, p. 2.

18  Ibidem, p. 26.

19 Ibid., p. 23.

20 Ibid., p. 4.

21 M. Rubin, Emotion and Devotion, p. 53.

22 Despre caracterul devotional al Fecioarei protectoare vezi V. Sussmann, ,,Maria mit dem
Schutzmantel”, p. 312. Pentru discutarea unui caz specific al imaginii, plasatd deasupra unui
altar, vezi D. Buran, Studien zur Wandmalerei.



corespunzand atitudinii orante sau gestului de binecuvéntare. Protectia oferiti de Maria este una
ambigua si ambivalentd®*, deoarece ea este atat o figurd simbolizand institutia ecleziastica (Mater
Ecclesiae) si comunitatea de credinciosi (mater omnium), cit si o figurd cvasi-divind care apare in
geografia lumii de dincolo, oferind protectie sufletelor care isi ispasesc pedeapsa in Purgatoriu, dar si
pécatosilor ce par a fi fard scipare. Importanta Fecioarei protectoare pentru lumea de dincolo pare a fi
accentuat si de reteaua hipertematicd in care se inscrie**, deoarece ea apare intr-un moment in care
reprezentarea lui Avraam ca purtator al sufletelor intra in declin. Daca sdnul lui Avraam poate fi pus
cu usurintd in legatura cu Purgatoriul, atat pe baze textuale, cét si iconografice, in cazul Fecioarei cu
mantia acest lucru pare mai dificil. Cu toate acestea, dupa cum voi incerca sa demonstrez, o astfel de
asociere nu este imposibild, mai ales in cazurile in care mantia protectoare apare ca motiv iconografic
integrat temei Judecitii de Apoi. Asupra acestei probleme voi reveni in cele ce urmeaza.

Inainte de a trece la analiza picturilor murale din Transilvania ce contin o reprezentare a
Fecioarei protectoare, voi discuta prezenta protectiei mariale in pictura murald din spatiul central
european. Consideratiile care urmeaza nu au pretentia de a prezenta un repertoriu exhaustiv al temei
in pictura murala medievald, ci de a oferi citeva repere pentru o contextualizare necesard. Motivul
iconografic al Mariei cu mantia este unul dintre cele mai frecvente motive in pictura murald din
centrul Europei in secolele al x1v-lea si al xv-lea®®. Pe baza ansamblurilor conservate, majoritatea
intr-o stare fragmentara, se poate trage concluzia cd perioada de varf a prezentei motivului in
pictura murald central-europeand se situeazd intre ultimul sfert al secolului al x1v-lea si primul
sfert al secolului al xv-lea”. Cu toate acestea, motivul apare incd din prima jumdtate a secolului al
x1v-lea in Cehia (la Sevetin, cca. 1335) si in Ungaria (la Maconka, Matraszollos, Vizsoly, toate datate
in jurul anului 1350). Din cele cincisprezece picturi pe care le iau in considerare, excluzdndu-le
pe cele din Transilvania, doudsprezece apartin teritoriului fostului Regat Maghiar. Cu exceptia
picturii de la Kraskovo (Slovacia, cca. 1390-1400) toate imaginile o reprezinta pe Fecioara protectoare
tinandu-si mantia, dar uneori apar si ingeri care o incoroneaza (Sevetin si Bristvi in Cehia, Silice in
Slovacia®®) sau care tin in maini lumandri (Smrecany, Slovacia, cca. 1370-1380). Prin urmare, teoria
Verei Sussmann conform céreia primul tip in evolutia iconograficd a Fecioarei protectoare este cel
in care Maria are bratele intinse si isi sustine mantia® pare a fi confirmata de picturile murale din
secolul al x1v-lea din Europa centrala. Un alt element important este faptul cd in toate ansamblurile
péstrate din fostul Regat Maghiar motivul nu este integrat unei teme iconografice mai complexe, ci
constituie o imagine de sine stitatoare, incadratd aproape intodeauna de o rama pictatd sau plasatd
in interiorul unui baldachin sculptat. Astfel, reprezentarea Fecioarei protectoare pare a functiona
intotdeauna ca o imagine devotionald, o pictura de tip votivbild, plasatd adeseori la nivelul ochilor,

23 V. Sussmann, ,,Maria mit dem Schutzmantel”, p. 313.
24 . Baschet, Le Sein du Pére, p. 308.

25 Despre diferentele dintre motiv, tema si hipertemd in iconografie si despre valenta simbolicd
a motivelor si a temelor in functie de folosirea si integrarea lor, vezi J. Baschet, ,, Inventivité
et sérialité” (v. n. 1).

26 D. Buran, Studien zur Wandmalerei, pag. 130.

27 Concluzia se bazeazd in cea mai mare masurd pe imaginile existente in arhiva de imagini
online IMAReal, http://tethys.imareal.sbg.ac.at/realonline/. Nu cunosc nici un studiu care
sd urmdreascd serialitatea motivului Fecioarei protectoare in Regatul Maghiar si in Europa
centrald. Cu toate acestea, articolul de fata nu isi propune analiza intregii serii, ci cercetarea
reprezentdrilor existente in Transilvania in raport cu serialitatea mai largd in care trebuie
inclus. Asadar, concluzia legata de frecventa motivului in spatiul central-european este una
pur cronologica si nu este bazati pe un studiu de profunzime.

28 In cazul Fecioarei protectoare de la Viszoly se pot distinge deasupra capului Mariei siluetele
a doi ingeri, insa pictura este mult prea degradata pentru a permite afirmarea cu certitudine
a acestui detaliu iconografic.

29 V. Sussmann, ,,Maria mit dem Schutzmantel’, p. 313.
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1 Rakos, Fecioara
protectoare

uneori deasupra unei mese de altar pentru a-i fi adresate rugaciunile si cererile de protectie®®. De
cele mai multe ori motivul este pictat in nava centrald, mai ales pe peretele arcului triumfal, solutie
des intalniti in Slovacia (Cerin, Kraskovo, Rakos - fig. 1, Poniky - fig. 2, Stard Hali¢, Poruba), fara
sd avem cunostinta de existenta vreunei reprezentdri pastrate in cor. Un caz special il constituie
biserica din Rimavska Bana unde motivul apare, impreund cu o pictura reprezentandu-1 pe sfantul
Mihail, in exteriorul bisericii, pe peretele de sud®'. Acest ultim exemplu pare a trimite mai degraba
la o functie apotropaica a imaginii si mai putin la una devotionala.

In Transilvania ni se pastreazi mai multe ansambluri a ciror picturi cuprinde o reprezentare a
Maicii protectoare, respectiv la bisericile din Béra, Biertan, Berea, Ghelinta, Chilieni si Mugeni. Din
punct de vedere iconografic, picturile de la Bara®? si Berea®® nu se diferentiazi cu nimic de celelalte

30
31
32

33

D. Buran, Studien zur Wandmalerei, pp. 122 si 130.
Ibidem, p. 173, n. 230.

Kiss Lorand, Jékely Zsombor, Kozépkori falképek Erdélyben, Teleki Laszlé Alapitvany, Budapesta,
2008, pp. 26-42.

Jékely Zs., ,Bere”, in Kollar T. (ed.), Falfestészeti emlékek a kozépkori Magyarorszdg északkeleti
megyéibol, Teleki Laszlé Alapitvany, Budapesta, 2009, pp. 44-50. In aceasti picturd, Fecioara
este incoronata de ingeri.



picturi ale seriei central-europene din care fac parte. In ceea ce priveste reprezentarea Fecioarei
protectoare de la Biertan®*, aceasta este mai tarzie decét toate celelalte exemple si este inclusa intr-un
program iconografic al carui caracter este mai degraba eshatologic si nu neaparat intr-o legitura
directd cu tema Judecatii de Apoi.

Caracterul exceptional al exemplelor transilvinene consta in integrarea motivului Fecioarei cu
mantia in reprezentiri ale temei Judecitii de Apoi**. Odata cu includerea acestui motiv intr-o tema
mai complexa, fira a-i pastra autonomia formald (asiguratd de obicei prin rama, chenar, etc.), imaginea

34 D.Jenei, Pictura murald goticd din Transilvania, NOI Media Print, Bucuresti, 2007, pp. 112-116.
Pentru un corespondent al acestui tip de pestbild (imagine contra ciumei), in gravura germana,
vezi Michael Baxandall, The Limewood Sculptors of Renaissance Germany, Yale University Press,
Londra, 2008, p. 209, fig. 140.

35 Una dintre picturile care par a intra in aceastd formuld foarte rard este Fecioara de la Svinica, in
apropierea orasului Kosice, Slovacia. Judecata de Apoi de aici este foarte degradata si se pastreazi
doar petice de pictura dintr-o sceni foarte elaborata ce pare ca se intindea pe tot peretele si pe trei
registre diferite. Daca intr-adevir este vorba despre o Fecioara protectoare, ea se afla in dreapta
tribunalului ceresc, in partea de vest a peretelui sudic. Dar chiar si asa, ea isi pastreazd independenta
printr-un fel de ramé ce izoleaza motivul atunci cAnd se afla inclus intr-o altd tema.

2 Poniky, Fecioara
protectoare
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Mariei ca protectoare a crestinilor pare a-si schimba intr-un mod subtil incércatura simbolica, chiar
daci, la un nivel foarte general, principalele idei transmise, cele de ocrotire si de intercesiune, riaméan
aceleasi. Prezenta Fecioarei protectoare intr-o scend reprezentand Judecata descrisa de evanghelistul
Matei poate avea, in majoritatea cazurilor, doud semnificatii, cea de promisiune a intercesiunii si
cea de marcare a binecuvantirii*®. Studiul unui motiv iconografic prin prisma serialitétii ne impune
sd ludm in considerare att principalele variante iconografice, cat si cazurile rare, neobisnuite, ce se
desprind din gama seriala creatd. Jerome Baschet a demonstrat ca transferurile tematice dintr-un
context intr-altul au rareori o motivatie exclusiv formala, fiind de cele mai multe ori adaptate noului
context in care sunt introduse®”. De aceea, noile relatii, nu numai tematice dar si formale, in care
un motiv intra cu restul compozitiei, pot fi indicii cu privire la variatia simbolicé pe care o poate
avea motivul nou introdus. In cele ce urmeaza voi incerca sd arit cd micar intr-unul dintre cazurile
transilvdnene prezenta Fecioarei protectoare poate fi pusa mai degraba in legatura cu textele care
povestesc interventiile ei miraculoase in Purgatoriu si in infern, mentionate in prima parte a acestei
expuneri, si functioneaza mai putin ca un loc celest de odihné al celor alesi. Ordinea in care voi analiza
reprezentdrile pastrate nu va fi una cronologicd, ci se va baza pe gradul de distantare, formald sau
simbolica, a imaginii fata de tipicul seriei.

Primul exemplu in acest sens este pictura bisericii din Ghelinta®®. Picturile au fost realizate
intr-o singura etapa si au fost datate in jurul anului 1330*. Motivul iconografic pe care il urméresc se
afla inclus in tema Judecdtii de Apoi. Compozitia este foarte degradatd insd se poate observa silueta
unei Fecioare protectoare, pandant al lui Ioan Botezétorul in schema intercesiunii. Maria nu este in
nici un fel delimitatd de restul imaginii, ci este integratd in compozitie si intréd in dialog cu figura
lui Isus-Judecétor, ce apare aici ca om al durerii, aratdndu-si rénile si cu cele doud sabii iesindu-i
din gurd, conform viziunii din Patmos a sfantului evanghelist Ioan. Prezenta motivului Fecioarei
cu mantia in schema intercesiunii intdreste functia Mariei de principala protectoare a omenirii in
momentul Judecitii de Apoi. In pictura monumentald, aparitia Mariei cu mantia protectoare pe
post de intercesoare este foarte rara si, pentru Europa centrald, total absenta*’. Fecioara protectoare-
intercesoare apare in litera A dintr-un coral creat in Perugia*', unde Judecatorul apare reprezentat
ca om al durerii, cu bustul descoperit si cu mainile ridicate pentru a prezenta omenirii stigmatele.
La dreapta heraldica a imaginii se afla o reprezentare a Fecioarei protectoare, doi ingeri sustinandu-i
mantia. Maria se roagd, mediazd pentru omenire, in timp ce siluetele adunate sub protectia ei se
roagd la randul lor pentru méntuire. Prin aducerea in atentie a acestui manuscris nu vreau sa sugerez
o posibild relatie directa intre miniatura realizatd la Peugia si pictura murald din Ghelinta, ci doar
sd exprim posibilitatea cd ideea de a o inlocui pe Maria in intercesiune cu Fecioara in ipostaza de
protectoare ar fi putut veni pe calea manuscriselor sau a caietelor de modele care circulau in Europa.

Cea de-a doua reprezentare a Fecioarei protectoare pe care o voi analiza este cea péstrata
in biserica reformatd din Mugeni*’. Scena Judecdtii de Apoi, in care este inclus si motivul
iconografic caruia i-am dedicat articolul de fata, a fost datata de literatura de specialitate la

36 J. Baschet, Le Sein du Pére, p. 304.
37 Ibidem.

38  Vezi articolul lui Vasile Dragut, ,Restaurarea picturilor murale de la Ghelinta”, in BMI, 42/4
(1973), pp. 45-54.

39 Ibidem, p. 54.

40 Mad raportez la corpusul de imagini ramas. Exista posibilitatea evidenta ca picturi disparute
sd fi reprodus aceasta schemd compozitionald si sa fi functionat pe post de punct nodal in
transmisia iconografiei.

41 Imaginea este reprodusd in V. Sussmann, ,,Maria mit dem Schutzmantel’, p. 337, fig. 32. Din
pécate, autoarea nu mentioneaza datarea miniaturii.

42 Vasile Drigut, ,,Picturile murale ale bisericii reformate din Mugeni”, in SCIA, 1964, 2, p.
307-320. De asemenea, Virgil Vitasianu, Istoria artei feudale in Tdrile romdne, Fundatia
Culturala Romana, Cluj-Napoca, 2001, p. 252 si 555; Vasile Dragut, Arta goticd in Romania,
Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 72.



inceputul secolului al xv-lea, mai precis citre anul 1410**. Ultima restaurare a picturilor s-a
incheiat la sfarsitul anului trecut**.

Motivul este redat conform traditiei, Maria isi deschide mantia si primeste sub protectia ei
intreaga comunitate a crestinilor. Avand in vedere ca reprezentarea Fecioarei protectoare nu este
izolata in interiorul temei, este pertinent sa ne concentram asupra noii semnificatii pe care o poate
cépdta motivul sau sd cdutdm accentuarea simbolicé pe care o presupune aceasta pozitionare in
campul imaginii. Maria apare pictatd de doud ori in pictura de la Mugeni: o dati apare figuraté in
compozitia traditionala a intercesiunii, avind ca intercesor pandant pe Ioan Evanghelistul®’, iar
a doua oard apare ca Fecioard protectoare in dreapta heraldica a nucleului central. Rolul Fecioarei
in intercesiune este evident, ea fiind principala mediatoare a omenirii in fata judecatorului
suprem. Prezenta mantiei protectoare in imediata apropiere a intercesiunii functioneazd in
primul rand ca o accentuare vizuald a ,functiei” teologice a Fecioarei in momentul Judecatii.
Repetarea prezentei unui personaj in doud ipostaze diferite are, in opinia mea, doud finalitéti.
Pe de-o parte este accentuat rolul intercesional al Mariei, pe de alta parte, integrarea intr-o
compozitie mai complexd introduce o variatie in continutul simbolic transmis in mod general.

In acest punct trebuie adusa in discutie analiza pe care cercetitoarea Marie Lionnet o face
Judecatii de Apoi de la Mugeni si, deci, Fecioarei protectoare. Pentru Lionnet pictura de la Mugeni este
o mérturie a multiplelor influente bizantine ce au marcat arta transilvineana a Evului Mediu datorita
pozitiei geografice. Din aceastd perspectiva, situarea ansamblurilor din Transilvania la marginea estica
a regatului maghiar si in vecindtatea ortodoxiei ar permite identificarea unor elemente teologice sau
iconografice bizantine, pe care cercetétoarea le remarcd in reprezentdrile murale ale Judecdtii de Apoi.
Voi incerca s demonstrez in paragrafele urmatoare cé traditia occidentald, chiar dac initial a fost
la randul ei influentatd de arta Imperiului Bizantin, ar putea fi suficienta pentru a explica anumite
particularitéti ale picturilor transilvinene*®. A analiza Transilvania ca o regiune frontalierd presupune
stabilirea unor granite in interiorul spatiului de care era legata din punct de vedere administrativ,
teritorial, religios si militar, si anume de Regatul Maghiar si, la o scard mai mare, de Europa centrald,
lucru greu de justificat dacd ne raportam la fluiditatea acestor delimitéri de-a lungul Evului Mediu.

Vorbind despre temporalitatea ce structureazd reprezentarea Judecdtii de Apoi de la Mugeni,
Marie Lionnet considera ci Fecioara protectoare i reprezentarea barbatului care isi salveazd sotia din
ghearele unui demon, situata deasupra Leviathanului, semnificé faptul ca Judecata de aici nu este cea
finald*”. Lionnet sustine cd absenta din pictura de la Mugeni a Purgatoriului, ca spatiu intermediar
clar stabilit intre momentul mortii si cel al invierii in teologia occidentald, poate fi argumentatd
tot prin prezenta unei influente bizantine®®. Insi traditia iconografica occidentald are propriile

43 V. Dragut, ,,Picturile murale Mugeni’, p. 319; V. Vatdsianu, Istoria artei feudale, p. 421.

44 Rezultatele restaurdrii au fost prezentate public pe data de 24 noiembrie 2012 la Budapesta.
Imaginii cu frescele restaurate pot fi gésite pe blogul restauratorului Atilla Csedd, http://
csedoattila.blogspot.ro/2012/11/arpad-kori-freskok-bogozben.html.

45 Prezenta lui Ioan Evanghelistul in intercesiune, in locul lui Ioan Botezétorul, intercesorul
traditional in compozitia Judecdtii de Apoi, ar putea fi pusa in legatura cu influentele franceze, mult
subestimate in raport cu exportul stilistic si iconografic al peninsulei italice. Ioan Evanghelistul
apare in intercesiunile din scena Judecdtii de Apoi in sculptura monumentald franceza. Prezenta
unei particularitdti franceze la periferia Europei central-estice pune niste probleme de geografia
artei care meritd studiate in profunzime si intr-o cercetare mai extinsa, al cirei loc insd nu se
afld in expunerea de fatd, dar pe care am intreprins-o in disertatia mea masterald. Despre Ioan
Evanghelistul in intercesiunea franceza vezi V. Pace (ed.), Le Jugement dernier entre Occident
et Orient, Cerf, Paris, 2007, pp. 44-46.

46 Vezinotal.
47 M. Lionnet, ,Borders’, p. 172.

48 ,(...) an intermediate time exists between the individual death and the universal Judgement.
For the Latins it is Purgatory but for the Greeks this waiting time for the souls is less precise.”
M. Lionnet, ,Borders”, p. 172.
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subtilitdti. In primul rand, Judecata de Apoi este 0 imagine caracterizatd mai ales prin simultaneitatea
unor evenimente ce se petrec pe paliere temporale succesive®® si prin aldturarea unor spatii diferite
(pamantul, cerul, iadul, Raiul, Purgatoriul) in acelasi cAmp vizual. in al doilea rand, chiar daci toate
reprezentdrile Judecitii de Apoi sunt ale unei judecati finale, acest lucru nu elimind posibilitatea
ca sentinta Judecdtorului si fie schimbatd. Dupa cum am mentionat anterior, in teatrul medieval
exista episoade in care Fecioara incearcd sd schimbe decizia Fiului ei dupa ce sentinta a fost datd de
Judecitor®. In al treilea rand, legitura pe care autoarea o stabileste intre incercarea de a salva sufletul
damnat din iad si Fecioara protectoare este arbitrara atat din punct de vedere simbolic, cat si vizual,
intrucat cele doud motive iconografice nu sunt puse in nici un fel de relatie din punct de vedere
formal. Asadar, este greu de crezut ca figura barbatului ce isi salveaza companioana din ghearele
demonului se indreapta spre mantia protectoare a Fecioarei®*. In ultimul rand, ideea unei judeciti
care nu este cea finald pare a fi contrazisi chiar de reprezentarea lerusalimului ceresc din compozitia
Judecitii de Apoi. Un inger cilduzeste cortegiul alesilor spre centrul compozitional; dacd nu ar fi vorba
despre judecata finald, ar trebui s presupunem cé acest cortegiu al unor personaje a caror sentintd
a fost pozitiva la prima judecatd se indreaptd acum catre o altd judecata intermediard, ceea ce este
imposibil din punctul de vedere al dogmei. Ca un ultim argument in favoarea caracterului final al
scenei se poate mentiona scena invierii din morti, scend separata si plasatd intre cortegiul celor alesi
si judecata propriu-zisg, al carei caracter universal este cat se poate de explicit.

Cu toate acestea, existd un punct in care analiza Mariei Lionnet este plauzibild, chiar dacd teoria
ei se bazeaza pe argumentul proximitatii spiritualitatii ortodoxe, pe care il foloseste ca pe un adevar
cu valoare explicativa. Este vorba despre caracterul de loc intermediar pe care il are mantia Mariei*>.
Intr-adevir, mantia reprezinti o etapa in parcursul oamenilor, de la alungarea din Paradis si pani la
redemptiune®. Pentru a intelege modul de functionare al unei imagini, trebuie luate in considerare
motivele iconografice care alcdtuiesc tema, compozitia in ansamblu, dar si modul in care elementele
componente se rapoteazd unul la celalalt, atat simbolic cat si formal. Pozitia Fecioarei protectoare
de la Mugeni este separatd in mod clar in spatiul compozitional de Leviathan si de aria destinatd
infernului, cu atdt mai mult cu cét aceasta Judecata de Apoi este compartimentatd, iar diferitele
elemente iconografice sunt delimitate. De asemenea, daca privim, mai ales dupd restaurarea recents,
figurile adunate sub mantie, se observa cd este vorba despre figuri investméntate in alb, o culoare
dificil de atribuit pacatosilor. Lionnet afirma ca in aceastd imagine nu poate fi vorba de o reprezentare
a Purgatoriului, insa in pictura murald imaginile Purgatoriului sunt destul de rare, ele fiind mai
degrabd prezente in manuscrise precum Speculum Humance Salvationis, acest spatiu intermediar
intrand definitiv in iconografia lumii de dincolo abia in secolul al xv-lea®*. Prin urmare, in secolul
al x1v-lea, iconografia Purgatoriului nu este inci in mod definitiv stabilita. In prima parte a acestui
articol am mentionat mai multe surse scrise care vorbesc despre interventia miraculoasa a Mariei
in Purgatoriu si salvarea sufletelor de chinurile purificatoare. Daca ne intoarcem la reprezentarea
Fecioarei protectoare de la Mugeni, putem observa ca figurile adunate sub mantie se roagd si au privirea

49 Dincolo de toate acestea, trebuie intotdeauna tinut cont de faptul ci Judecata de Apoi este un
eveniment biblic ce se va intAmpla intr-un viitor mai mult sau mai putin departat si, din aceasta
perspectivd, temporalitatea imaginii este mai greu de stabilit. V. Pace, Le Jugement dernier, p. 9.
Vezi si]. Baschet, ,Une image a deux temps. Jugement dernier et jugement des &mes au Moyen
Age’, in Images Re-vues, hors-série 1 (2008), pp. 1-24.

50 Vezinota2l.

51 M. Lionnet, ,Borders”, p. 172: ,the soul will join the other figures sheltered by the mantle of
the Virgin and the figure pierced by an arrow won’t enter Hell”

52 M. Lionnet, ,Borders’, p. 172: ,,Here, the mantle of the Virgin could illustrate this Greek
view. Like a step in the gradual raising of the souls towards bliss, the mantle seems to be an
intermediate place the soul reaches once it has freed itself from the demon’s assaults and that
leads to the vision of Christ”

53  S.Barnay, ,Une apparition pour protéger’, p. 5.
54 A.Bratu, ,Du feu purificateur”, pp. 91-102.



indreptatd catre Fecioara, un detaliu care nu este in mod obligatoriu un punct comun al tuturor
imaginilor Mariei cu mantia. Anca Bratu sustine ca gestul de rugaciune si privirile indreptate catre
Cristos indici Purgatoriul®®. In acelasi timp, protectia mantiei semnificd introducerea oamenilor in
lumina lui Isus, legatura cu divinitatea pentru stabilirea cireia, dupa caderea in picat, omenirea avea
nevoie de un mediator®®. Coroborand ideile prezentate mai sus am putea presupune cd introducerea
Fecioarei protectoare in Judecata de Apoi de la Mugeni poate functiona ca un index al Purgatoriului,
si nu neapirat ca o reprezentare literald a sa. In cazul de fata, nu consider ci ea poate functiona ca
un loc intermediar, pentru ci structura imaginii ne indicé statutul privilegiat de care se bucura
comunitatea adunatd sub mantia protectoare, insa ea poate trimite la purificarea pe care sufletele o
indurd in Purgatoriu. Ea nu este Purgatoriul, ci un simbol al lui.

Ultima reprezentare pe care o voi analiza este cea a Fecioarei protectoare pictata in biserica
din Chilieni, unde s-au pastrat trei cicluri de picturd (Judecata de Apoi, Patimile si Legenda
sfantului Ladislau), contemporane, si care au fost datate in a doua jumatate a secolului al x1v-lea®”.

Ca si in ansamblurile precedente, Fecioara protectoare este parte a Judecdtii de Apoi (fig. 3).
Judecata se afld pe peretele de sud al navei, respectand astfel simbolismul cardinal conform céruia
cortegiul celor drepti se afld in partea de est a peretelui, spre absidd si spre mantuire, iar damnatii
se indreapta citre vestul navei, loc al mortii si al rdului®®. Reprezentarea in sine a Mariei cu mantia
nu este iesita din comun. Fecioara are mainile impreunate in rugéciune, iar doi ingeri sustin mantia
protectoare care acopera credinciosii impartiti in doud grupe, femeile in dreapta si barbatii in stinga
(fig. 4). Printre barbati putem recunoaste mai multi calugari in frunte cu un papa. De asemenea,
credinciosii sunt imbrécati cu vesminte albe ce trimit la hainele mentionate in textul Apocalipsei
(Ap 3.18) si in parabola celor zece fecioare (Mt 25. 1-13)*. Prin urmare, daci izolam acest motiv
iconografic de parabola insisi, pozitia sa inedita pare a scipa analizei. Faptul cd m-am raportat
péna in acest moment la o serie iconografica imi permite ca printr-o privire de ansamblu sd remarc
schimbarea pe care o prezintd Judecata de Apoi de la Chilieni. La Chilieni se observd o mutatie
ce cred cd poate investi cu un nou sens imaginea Fecioarei protectoare. Dupa cum am vézut in
reprezentarile anterioare de la Ghelinta si de la Mugeni, reprezentarea dubld a Mariei, atat in functia
de intercesoare, cat si ca figura protectoare, se regaseste in zona Transilvaniei, chiar dacd nu am putut

55 Ibidem, p. 101.

56 S.Barnay, ,Une apparition pour protéger”, p. 5.

57 L. Kiss, Z. Jékely, Kozépkori falképek Erdélyben, p. 363.
58 J. Baschet, Liconographie médiévale, Paris, 2008, p. 85.
59 S.Barnay, ,Une apparition pour protéger’, p. 15.
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5 Chilieni,
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depista un corespondent pictural in spatiul central-european. Dar la Chilieni, Fecioara protectoare
apare in spatele figurii lui Ioan Evanghelistul din intercesiune si, prin urmare, in partea stanga a
lui Isus-Judecitor si spre vestul peretelui de sud. Nu cred ci plasarea sa poate fi pusd pe seama
unor constrangeri spatiale, intrucat picturile sunt contemporane si este de presupus cd programul
iconografic prevedea de la inceput figurarea unei Judecdti de Apoi®®. Este important de mentionat
cd Judecata de Apoi din Chilieni nu mai péstreaza reprezentarea spatiului infernal, insa cateva urme
de pictura ne permit sa presupunem cé langa Fecioara protectoare era pictat arhanghelul Mihail sau
un alt inger cu balanta pentru cantarirea sufletelor® (fig. 5).

Cum se poate explica pozitia pe care o ocupa protectia mariald in aceastd compozitie? Cei
doi poli ai imaginii, cel pozitiv (Ierusalimul ceresc) si cel negativ (Leviathanul sau reprezentarea
infernala care se afla probabil in vestul peretelui de sud) formeaza si o axa orizontald a geografiei
lumii de dincolo. Intre aceste doud zone, cred ci putem considera, cu mai mult tirie decat in cazul
de la Mugeni, ca Fecioara protectoare este folositd ca un simbol al locului de tranzitie in care se
duc sufletele dupa moarte §i anume al Purgatoriului. Ideea de rugiciune transmisd prin mainile
impreunate ale Mariei deplaseaza accentul iconografic dinspre protectia acordata sufletelor deja
salvate spre nevoia de salvare divina si de ispasire a pedepselor din Purgatoriu, ispasire de care
sufletele adunate in jurul Fecioarei nu se bucura inca. Nu este nici o contradictie temporala aici,
intrucat tema Judecdtii de Apoi este caracterizata de simultaneitate temporala si spatiald. Pozitia poate
fi explicata si prin faptul ci spatiul intermediar al Purgatoriului, chiar si in textele contemporane,
avea o situare ambigus, osciland intre Paradis si Infern®®. In concluzie, asa cum mentionam anterior,

60  Spre deosebire de Judecata de Apoi a bisericii din Mugeni, unde scena este posterioara celorlalte
picturi.

61  Existd doar doua detalii pastrate, 0 mind si ceea ce pare a fi jumadtatea unei balante pe talgerul
céreia se afla o figura greu lizibila.

62 ]. Le Goff, Nasterea, 11, p. 45.



Fecioara protectoare poate fi considerata un index al Purgatoriului, mai ales din perspectiva locului
pe care motivul iconografic il ocupd in cAmpul imaginii.

Arta central-europeand din jurul anului 1400 se caracterizeaza printr-o foarte frecventa
combinare a diferitelor elemente iconografice®® si, dupa cum sustine cercetétorul polonez Jan
Bialostocki intr-o nota ce, chiar daca se refera la arta din periferia Europei centrale, nu face
greseala de a subestima arta din zonele de frontierd, ,,periferia are o libertate considerabild de
a alege si independenta de a combina si adapta elemente si motive ale centrelor mai dinamice.
Zonele periferice produc in mod frecvent imagini si forme originale”®*. Prin urmare, chiar daca
in general suntem tentati sd privim arta frontaliera ca pe o simpld reproducere, deseori inferioars,
a motivelor de larga rdspandire puse in circulatie de marile centre artistice, o astfel de dinamicd a
periferiei poate explica sau justifica modul diferit si complex in care imaginea Fecioarei protectoare
este folositd in Judecdtile de Apoi din Transilvania in raport cu celelalte picturi din regatul maghiar.

Dinamica artistica a periferiei, mentionatd anterior, poate fi privitd, in cazul particular studiat in
paragrafele precedente, in conjunctie cu evolutia continua pe care o cunoaste cultul marial in Europa
centrali catre sfarsitul Evului Mediu. In ceea ce priveste imaginile Judecdtii de Apoi analizate in articolul
de fatd, ne aflim in prezenta unor posibilititi multiple de identificare a privitorilor cu personajele
pictate®®. Grupul celor binecuvantati si cortegiul damnatilor, actori omniprezenti in reprezentarile
Judecdtii de Apoi, anunta viitoarea scindare a omenirii. Aceastd separare permite privitorilor, pornind
de la invétaturile crestine referitoare la vicii si virtuti si de la atributele paméntesti de tipul mitrei
papale sau a coroanei regale, ce au rolul de a reproduce in ceruri societatea terestra, sa se identifice
cu personajele pictate fie in drum spre Ierusalimul ceresc, fie aruncate in gétlejul Leviathanului. Pe
langa aceste doua posibilitéti, apare si o a treia si anume, aceea de a se identifica cu personajele
pictate sub mantia Fecioarei. In acest caz, contempland Judecata de Apoi, privitorul se afld in fata a
trei grupuri de personaje, primul primind iertarea Mantuitorului (grupul celor condusi de sfantul
Petru catre Rai), cel de-al doilea condamnarea eternd (cortegiul impins in iad), iar cel de-al treilea
grup prezinta procesul in sine, stadiul intermediar, punctul de trecere in care soarta sufletului este
indecisd si speranta in interventiile miraculoase mai are incd o ratiune®.

In concluzie, interpretarea reprezentirilor Fecioarei protectoare pe care am propus-o in paginile
anterioare porneste in primul rdnd de la reticenta in fata unor idei preconcepute ce par a influenta
in continuare studiul artei din Transilvania si in general al artei din zonele periferice. Prima idee
este cea conform careia complexitatea iconograficé a picturilor scade in raport direct proportional
cu arta marilor centre. Folosindu-ma de serialitate si integrdnd zona Transilvaniei in contextul
mai larg al Europei centrale am incercat sa argumentez cé prezenta Fecioarei cu mantia in pictura
murald de la periferia regatului maghiar ridica probleme iconografice de o complexitate pe care
folosirea acestui motiv in alte contexte din zona central-europeana nu o presupune. Nu vreau
sd pledez pentru o supraestimare a picturii transilvanene, pentru ci, in final, diferentele nu cred
cd sunt de ordinul calitétii ci sunt pur si simplu diferente si trebuie tratate ca atare. Dar existd
realitati care trebuie luate in considerare pentru ca analiza iconografic sa nu se rezume la simpla
identificare a motivelor iconografice, mai ales atunci cand acestea nu sunt izolate, ci intrd in dialog
cu celelalte componente care alcétuiesc o tema. Cea de-a doua idee se referd la usurinta cu care
aspectele iconografice, aparent inexplicabile, din zonele periferice sunt puse pe seama ,,celeilalte”
culturi. Pentru a fi mai clar, ma refer la tendinta de a privi o serie intreagd de particularitati ale
iconografiei picturilor din Transilvania din perspectiva unei posibile influente venite pe calea

63  D. Buran, Studien zur Wandmalerei, p. 199.
64  Apud ibidem, p. 220, n. 28.

65 Aceasta posibilitate aduce in discutie statutul Judecdtii de Apoi ca imagine, insa pentru o astfel
de intreprindere este nevoie de un studiu separat.

66 Ideea unui stadiu intermediar, caracteristica Purgatoriului, nu este neaparat incompatibild cu
cea de reprezentare a procesului de separare, lucru verificabil atat in invétaturile crestine, cat si
in iconografia bisericilor din regatul maghiar, unde, adeseori, Fecioara protectoare, ca imagine
devotionald clar delimitatd, este pandant pentru imaginea lui Mihail Psychostasis, cele doud
picturi aflandu-se in general de o parte si de alta a arcului triumfal.
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artei bizantine. Aceasta abordare se bazeaza de cele mai multe ori pe o logica esentialista, in care
imposibilitatea identificarii unei analogii corespunzétoare in spatiul considerat ,,originar” al picturii
determina cautarea solutiei intr-un alt spatiu cultural care, printr-o interpretare fortatd, poate
explica iconografia studiata. Ceea ce am incercat sa arat este cd iconografia poate fi mai complexa
chiar si intr-o zond periferica si cd ipotezele de lucru nu pot fi bazate intotdeauna pe corespondente
de tipul imagine-imagine sau text-imagine si nici pe transformarea unei zone periferice intr-un
spatiu in care presupusele schimburi interculturale, caracteristice zonelor de frontiera®”, devin
singurele justificdri ale elementelor de originalitate.

THE VIRGIN WITH THE MANTLE IN THE LAST JUDGEMENT CONTEXT

THE PRESENT CHAPTER analyses the depictions of the Mother of Mercy in Transylvanian wall
paintings in the 14™ and 15" centuries. Compared to similar images that can be found in Central
and East-Central Europe, these representations of the Virgin with the Mantle are of peculiar
interest, because the iconographic motif was included into the more complex theme of the Last
Judgment. The integration of this marial motive into judgment scenes changes the symbolic
status of the image, when compared with previous and later representations. I argue that these
images of the protecting Virgin should be considered representations of an Otherworld place
and, in some specific cases, of Purgatory.

The methodology I use departs from the ones previously employed in debates around this
subject in considering not only the images, but also the textual presence of Mary’s Mantle and the
written renderings of the miracles she operated in the Otherworld, in Purgatory and on the very
brinks of Hell. The first part of the paper advances the idea that in time, and especially with the
beginning of the 14" century, both prayers and theological writings addressed the Virgin as the
most effective agent in the Afterlife, as a divine presence capable of condensing the purification
time that souls had to endure in Purgatory, and of helping even those seemingly lost cases of
people who were condemned directly to Hell, without further Judgment.

The second part of the research focuses on the series of representations of Mary with the
Mantle in the former kingdom of Hungary, taking into account wall paintings in present-day
Slovakia, Hungary and Transylvania. The murals preserved in Slovakia and Hungary include
self-standing images of the Virgin with her broadened mantle, receiving the souls of those in need
of divine protection. These representations are framed, so that they are structurally distinct from
the other scenes depicted in the churches. In Transylvania, some of the images of the protecting
Mary are not different from the ones in Slovakia and Hungary, while others are structurally
integrated into the scenes depicting the Last Judgment, with the Virgin either as an intercessor
(Ghelinta), or emphasizing the idea of protection already present in the intercession (Chilieni,
Mugeni). In previous literature, this interference was interpreted as an orthodox influence, an
assumption primarily based on the marginal place that Transylvania occupies in the Central
European imagined geography. Building on the medieval literature mentioned in the first part of
the chapter, and analysing the structural dynamics organizing the theme of the Last Judgment, I
argue that in the Transylvanian judgment scenes the protecting Mary was a symbol of Purgatory.

This study challenges the preconception that iconographic complexity attenuates
proportionally with the distance from important artistic centres, and that apparently unexplainable
iconographic aspects should be accounted for solely as an outcome of the influence received
from another culture. (Abstract by M. Mihail)

67  Vezi Nora Berend, ,Medievalists and the Notion of the Frontier”, in MHG, 2/1 (1999), pp. 55-72.



Scurtd privire asupra caselor parohiale din Cetatea Brasovului

Adriana Stroe, Aurelian Stroe

PREZENTELE NOTE ASUPRA caselor parohiale din Cetatea Bragovului au avut ca punct de plecare
inventarierea cladirilor din Brasov, efectuatd in vara anilor 1997 si 1998, in cadrul proiectului de
inventariere a localitétilor de colonizare saseascéd din Transilvania'. Alegerea temei a fost prilejuita
de constatarea cd in localitétile cu caracter multietnic si pluriconfesional din Transilvania, casele
parohiale concentreaza, intr-o mai mare masurd, viata comunitatii, avind, proportional, un
grad mai mare de reprezentativitate, reflectatd in optiunile arhitecturale. De asemenea, datorita
normelor juridice tipice localitatilor de colonizare sdseasca, unde stabilirea persoanelor de alta
etnie decat cea germana si construirea unor licase de cult de alta confesiune decat cea evanghelicd
au fost permise abia in secolul al xviii-lea®, in conditii strict reglementate®, casele parohiale
trebuiau sd-si asume un plus de reprezentativitate, in incercarea cultelor tolerate de a-si afirma
prezenta. Un alt motiv pentru alegerea temei a fost acela cd, desi, cum am mentionat deja,
casele parohiale contribuie activ, aldturi de biserici, la formarea imaginii localitatii, bibliografia
referitoare la acestea este, adesea, redusd la cateva date istorice.
Casele parohiale sunt prezentate in ordine cronologica.

CASA PAROHIALA EVANGHELICA*. Deoarece rezultatele inventarierii, al cirei specific a
fost mentionat deja (v. nota 1), nu ne-au permis sd propunem o alternativd la originile
si evolutia casei parohiale evanghelice cuprinse in studiile existente®, vom prezenta doar
elementele arhitectonice remarcabile identificate in decursul inventarierii clddirii, vom
rezuma bibliografia si vom adnota etapizarea propusd de aceasta in lumina informatiilor
obtinute ca urmare a examindrii constructiei.

Casa parohiala evanghelic, al carei nucleu este atestat la sfarsitul secolului al x1v-lea®, este
asezatd in Curtea Honterus (fosta Curtea Bisericii) nr. 2, la sud de biserica parohiald - Biserica

1 Caracterul urgent al inventarierii presupunea, in primul rand, documentarea cladirilor din
punct de vedere arhitectural si al starii de conservare, nefiind prevazute cercetari aprofundate
ale bibliografiei si arhivelor.

2 Prezenta bisericii catolice a fost impusa de administratia imperiald, iar celelalte culte au primit
dreptul de a-si construi licase de cult abia dupa edictul de toleranta din 1781.

3 Lacasele de cult nu puteau fi construite la limita la stradd a parcelei ci pe linia de fund a
acesteia, pentru a nu fi percepute din strada. Exceptie facea biserica catolicd, datorita statutului
catolicismului de religie de stat a Imperiului Habsburgic.

4  Casa parohiala a parohiei evanghelice din Cetate-Innere Stadt.

5 Irina Béldescu, Transilvania medievald. Topografie si norme juridice ale cetdtilor Sibiu, Bistrita,
Brasov, Cluj, Ed. Simetria, Bucuresti, 2012 (in continuare ,,Baldescu”), p. 265; Erich Jekelius
(hrsg.), Das Burzenland. Dritter Band. Kronstadt, 1. Teil, Verlag Burzenlander Sachs. Museum,
Buchdriickerei Johann Goétts Sohn, Kronstadt, 1928 (in continuare ,,Kronstadt 1928”), pp.
141-146; Harald Roth (hrsg.), Kronstadt. Eine siebenbiirgische Stadtgeschichte, Universitas Verlag,
Miinchen, 1999 (in continuare ,,Kronstadt-Roth”), pp. 165-166; Gernot Nussbacher, Kleiner
Fiihrer durch die Schwarze Kirche in Kronstadt, Aldus Verlag, Kronstadt, 1997 (in continuare
»Nussbicher, Kleiner Fiihrer”), p. 20.

6  Bibliografia propune ca atestare documentard a cladirii fie 1379 (Friedrich Philippi, Aus
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CASA PAROHIALA
EVANGHELICA

Fatada principald
Ancadrament de
fereastrd pe fatada
la curte

Neagra. Este o cladire cu plan in F cu latura lunga spre bisericd si are pivnita partiald, demisol,
parter inalt si acoperis in doud ape, cu bulbi in coama, steag de vant si cu pinioane trapezoidale.
Conform inscriptiei de pe pinionul estic, aspectul actual al fatadei principale (fig. 1) si al fatadelor
laterale, cu elemente decorative baroce’, dateazd din 1776; exceptie fac cele doua ferestre din
piatrd — una trifora, cealaltd biford, in arc frant, decopertate in primul deceniu al acestui secol
pe fatada esticd. Ancadramentele ferestrelor de pe fatada la curte (fig. 2), din gresie, cu cornise
cu medalioane circulare si denticuli, sunt similare celor datate in primul sfert al secolului al
xvii-lea, aflate, cu precddere, pe strada invecinatd, Poarta Schei. Acoperisul este denivelat
spre dreapta, steagul de vant purtand datarea 1776. Ca structura planimetricd generald este de
mentionat ca laturile scurte ale cladirii, cu demisol si parter inalt au incdperi dispuse intr-un
singur tract, pe cand in latura lungd (cu exceptia pivnitei si a demisolului) incaperile sunt
dispuse in doud tracturi, de o parte si de alta a unei linii cu directia est-vest®. Pivnita, aflatd
in coltul nord-estic al cladirii, are bolti semicilindrice, din piatrd. Demisolul laturii lungi a
cladirii are majoritatea incéperilor dispuse la nord de linia mentionata si contine unele dintre
elementele cele mai importante pentru datarea nucleului cladirii. Astfel, boltile semicilindrice ale
incaperilor din jumatatea estica a demisolului sunt din piatra. Tot in aceasta zona culoarul, cu
acces blocat spre incdperea din extremitatea esticd, prezintd deniveldri ale boltii, ancadramente
semicirculare cu muchii tesite (fig. 3), accese spre incaperile laterale ce par deschise ulterior
si, in apropierea extremitatii estice, o scara in grosimea zidului (azi condamnata), cu trepte
din piatrd si ,Juminatd” de o gurd de aerisire. Cele doud incéperi spre vest au plafon de grinzi,
respectiv bolta semicilindricd longitudinald, din cdramida.

Kronstadt’s Vergangenheit und Gegenwart, Begleitwort zum Plan von Kronstadt. Festgabe der
Stadt Kronstadt fiir die in den Tagen vom 15. Bis 24. August 1874, in Kronstadt tagenden
siebenbiirgisch-sidchsischen Wandervereine: Verein fiir siebenb. Landeskunde, evangelischer
Gustav—-Adolf Verein, Landwirtschafts—Verein, Lehrertag, Schiitzenverein, Feuerwehr Vereine,
Kronstadt, 1874 (in continuare ,,Philippi, Aus Kronstadt’s Vergangenheit”); Joseph W. Filtsch,
Die Stadt Kronstadt und deren Umgebung. Ein Fiihrer fiir Einheimische und Fremde, Verlag
von Carl Graeser, Wien, 1886; Josef Schuller, Kronstadt. Neuer illustrierter Fiihrer durch die
Stadt und deren Umgebung. Mit einem Stadtplane, Ver. von Heinrich Zeidner, Kronstadt, 1898;
Kronstadt 1928), fie 1388 (Nussbécher, Kleiner Fiihrer).

7 Realizate sub influenta reamenajrii, pe la mijlocul sec. xvir, a fatadei casei Seuler din Marktplatz -
azi Piata Sfatului 27.

8  Vezireleveul alcatuit de G. Treiber, in Kronstadt 1928, p. 143.



CASA PAROHIALA
EVANGHELICA

3 Ancadrament
in pivnitd

4 Ancadrament in arc
frant si colt marcat

de blocuri de piatrd

finisata, la demisol

Elementele demne de remarcat, aflate in acest demisol, sunt: ciminul din incdperea din extremitatea
vestica, fragmentul de galerie cu bolta cu penetratii si pile din piatra’ din aceeasi zona, ancadramentele
inarc frant si coltul marcat de blocuri de piatra finisata (fig. 4) al unui rest de incépere si ancadramentul
treflat, aflate in camera din stinga accesului dinspre curtea bisericii. Amintim aici si o incapere
scundd, cu bolta semicilindricd si ferestre cu ancadramente simple, din gresie, cu grilaje metalice,
din vecindtatea incaperii mentionatd mai sus si vatra libera sprijinitd pe o pild din piatr, cu capitel in
trunchi de piramidd inversata. Desi in momentul inventarierii functia demisolului era cea de pivnit,
elementele arhitectonice pomenite mai sus documenteaza functia initiala de parter locuibil si de
reprezentare a acestui nivel. Inciperile din laturile scurte ale cladirii aflate la demisol'® au plafoane
tencuite, pe grinzi din lemn (est), respectiv bolt semicilindrica, cu penetratii (vest). In demisolul
aripii estice gasim, de asemenea, ,,capela” - o incdpere patratd, acoperitd cu o bolta in retea, cu nervuri
din piatré care se sprijind direct pe pereti (fig. 5) si cu acces pe sub o arcada in arc frnt, neaxata cu
axul est-vest al incaperii; fondul panourilor romboidale delimitate de nervuri este decorat cu motive
florale — rozete in alb si brun.

Dintre elementele de mentionat ale parterului inalt sunt, aldturi de ancadramentele de pe fatada
la curte, amintite mai sus, si ancadramentele tripartite, respectiv bipartite, decopertate pe fatada
estica, plafonul de grinzi aparente, cu datare ,,1706/ N. K? din latura scurta de est, plafonul casetat si
cu inscriptie ,,G. P. Past. 1793/ M. E Jud: I. I. Kirch” din actuala incapere a capitlului, soba cu cahle cu
motive albastre pe fond alb, datata ,,1801 M. H” Desi bibliografia'* semnaleaza prezenta, in bucitirie, a
unui ancadrament de gresie, in arc frént, acesta nu a mai putut fi identificat. De mentionat ca parterul
inalt nu preia, decat in linii mari, compartimentarea nivelului precedent. Cosul vetrei libere pastreaza
amprenta acoperisului in patru ape, anterior refacerii din 1776.

Desi este, probabil, cea mai veche constructie civild pastratd in Cetatea Brasovului, studiile
privitoare la casa parohiald evanghelicd sunt reduse numeric. Acestea afirma ca destinatia initiala
a cladirii a fost cea de sediu al Frétiei Sfantului Trup/ sediul Ordinului Fratilor Sfantului Trup*?,
cd ,,In perioada catolica aici a fost sediul ordinului Fratilor Sfantului Trup al lui Christos”** sau
ca ,Pe locul casei parohiale din Evul Mediu tarziu se ridica in epoca mai veche o cladire care

9  Aseminitoare ca forma celor ale galeriei halelor orasului.
10 Kronstadt 1928, p. 143.

11 Ibidem, p. 26.

12 Ibid., p. 146.

13 Kronstadt-Roth, p. 165.



5 Casa parohiala
evanghelicd. Bolta
»capelei”

apartinea confraternitatii Corporis Christi”**. Confreria Sfantului Trup al lui Christos din Brasov

este atestatd documentar in anul 1408", dar se presupune cd aceasta a fost infiintati concomitent
cu debutul construirii actualei biserici parohiale*®, unul din scopurile constituirii asociatiei fiind si
acela de sustinere a construirii bisericii'’. Potrivit aceleiasi surse bibliografice, la 1409® este atestata
documentar existenta unui altar al Confreriei Sfantului Trup al lui Christos, situat in biserica
parohiald, activitatea confreriei fiind concentrata in jurul acestuia. Conform aceleiasi, capela era
atestatd documentar la 1524". De altfel, bolta pe nervuri in plasa din ,,capela” atribuita acestei fratii
este foarte asemandtoare cu cea a extinderii sacristiei bisericii parohiale, datatd in primul sfert al
secolului al xvi-lea, in prezent demolata.

Atat Béldescu cat si Kronstadt 1928 dateaza nucleul casei parohiale in secolul al x1v-lea, pe
baza atestarii documentare®’, Baldescu considerand ci nucleul constructiei analizate péstreazi
resturi ale claustrului unei manastiri premonstratense atestatd in Corona anterior invaziei tatare
din 1241**. Kronstadt-Roth afirma: ,,...casa parohiald are inceputurile sale si o parte a perioadelor
de constructie in Evul Mediu...”*?.

Raportul preliminar asupra cercetarilor arheologice desfasurate in 2012 §i 2013** in Curtea
Honterus® mentioneaza descoperirea, la sud-est de corul bisericii parohiale evanghelice, a ruinelor

14 Bildescu, p. 265.

15 Lidia Gross, Confreriile medievale in Transilvania (secolele XIV-XVI), editia a II-a (revazuta si
addugita), Ed. Argonaut, Cluj-Napoca, 2009, p. 261.

16  Ibidem, p. 263.

17 Ibid., p. 257, 261.

18  Ibid., p. 261.

19 Ibid., p. 266.

20 Cf. Kronstadt 1928, p. 146, existenta clddirii este atestatd la 1379 printr-un document care
mentioneaza decizia episcopului de Gran ca adundrile Capitlului Tarii Barsei sa fie tinute

intr-una din inciperile casei parohiale. Dupa Nussbacher, Kleiner Fiihrer, p. 20, prima atestare
documentard a unei case parohiale in Brasov dateaza din 1388.

21 Baldescu, p. 265. Ernst Kithlbrandt (Kronstadt 1928, p. 122) considerd ca ménastirea ar fi
fost cisterciand.

22 Kronstadt-Roth, p. 165.

23 Daniela Marcu-Istrate, lucrare in manuscris. Cercetirile arheologice au avut loc in anii 2012-2013
si au fost coordonate de arhg. Daniela Marcu-Istrate. O parte a concluziilor raportului preliminar
au fost prezentate in articole aparute, in special, in presa de limba germana (,,Allgemeine
Deutsche Zeitung’, editie on line, 26 Aprilie si 14 Octombrie 2013; ,Karpatenrundschau”, 18
Aprilie si 1 Decembrie 2013).

24 Curtea Honterus sau Curtea Bisericii este spatiul din jurul bisericii parohiale evanghelice



unei cladiri din piatrd, posibil claustrul unei ménastiri a carei biserica s-ar afla sub biserica actuala,
iar, la cca. 5 m. in fata frontului de cladiri de pe latura sudica a Curtii, urmele unor locuinte cu
temelii din piatra si pereti cu structurd din lemn si chirpici, databile in secolul al x111-lea.

Analiza stilistica a elementelor arhitecturale din pivnité si demisol, prezentate mai sus, poate
oferi cateva repere de datare ale nucleului cladirii existente. Boltile din piatrd din pivnita si demisolul
laturii lungi a casei parohiale sunt dificil de datat datoritd lipsei analogiilor®®; singurul element de
datare mai sigur este materialul de constructie, stiut fiind ca, in cazul fortificatiilor, de exemplu,
caramida incepe sd fie folosita abia la sfarsitul secolului al xv-lea — inceputul secolului al xvi-lea.
Ancadramentele din pivnita (fig. 3) apartin goticului tarziu. Ancadramentul treflat, ancadramentele
in arc frant si fragmentul de incépere cu coltul subliniat de blocuri din piatré fasonata (fig. 4) pot
fi datate la inceputul secolului al xvi-lea. Tot la inceputul acestui veac este databila bolta altarului
»capelei’, iar in absenta cercetdrilor arheologice este dificil de presupus dacd, inca de la inceput,
altarul capelei a fost orientat spre vest sau casa parohiald a integrat doar o parte a capelei; prezenta
arcadei in arc frant, nealiniata cu axul longitudinal al spatiului in cauza, ar putea sugera ca doar
absida a fost integratd in casa parohiala. Pictura de pe bolta capelei pare mai tarzie si nu are
legatura cu destinatia de capeld. De altfel, Kronstadt 1928?° mentioneaza ca in demisol puteau fi
observate si alte resturi de pictura similare. Inciperea cu camin din extremitatea vestici a laturii
lungi a demisolului, datatd de Kronstadt 1928 in secolul al xvii-lea”, este acea incépere a capitlului
a cdrei constructie la vest de casa parohiala este atestatd documentar cca. 1494, aceleiasi perioade
apartindndu-i fragmentul de galerie pe pile din piatrd. Ancadramentele de ferestre, nedecorate,
din gresie, existente la demisol, sunt similare cu ancadramente databile la inceputul secolului al
xviir-lea®. Aceste ferestre sunt contemporane, deci, celor de pe fatada la curte a parterului inalt, iar
prezenta lor documenteazi ¢, initial, culoarul adiacent incdperii cu ancadramentele mentionate
era o galerie deschisa. Dificil de datat, din cauza simplitétii formelor, este vatra libera, cu pila din
piatra, aflatd la demisol®®, datata de Kronstadt 1928 in secolul al xvii-lea.

Ancadramentele din piatra de pe fatada la curte a parterului inalt sunt contemporane
refacerilor din 1706 ale cladirii, semnalate de inscriptia de pe grinda din biroul parohial. Decoratia
fatadei principale, datatd 1776, este una dintre cele mai frumoase din aceasta categorie existente
in oras. Caracterul unitar al fatadei permite sa deducem ca inscriptia ,,G. P. Past. 1793/ M. E.
Jud: I. I. Kirch” din sala capitlului se referd doar la refacerea plafonului casetat, momentul
supraetajdrii vechii sali a capitlului neputand fi stabilit. Tipul de bolti de la demisolul aripii vestice
a cladirii si lucarnele pavilionare ale acoperisului aceleiasi aripi pot ldsa sd se presupuna o faza
de constructii/transformari in prima treime a secolului al x1x-lea (cca. 1820-1830). Mai dificil
de datat sunt ferestrele decopertate pe fatada esticd. Fereastra geminata nu are analogii in oras.
O fereastrd geminata, dar cu partea superioara trilobatd, este semnalata in Kronstadt 1928°° ca
existdnd in bucitarie, dar nu a fost identificatd la inventariere. Fereastra triford se deosebeste,
prin material si proportii, de ferestrele trifore identificate in localitate si datate/databile la mijlocul

ocupat odinioara de cimitirul parohial, stramutat la sfarsitul sec. xv1Ir.

25  Boltile din piatra au fost intlnite in foarte putine cazuri in clddirile inventariate in Cetate, e. g
Piata Sfatului 25, cladire cu pivnitd cu doud compartimente, partial colmatate, cu bolti din piatrd
si ancadrament semicircular, cu traseu imprecis. La parter ancadrament din piatra, databil in
a doua jumitate a sec. xvI si micd incapere cu boltd cu nervuri din teracotd. In absenta unui
releveu al clidirii, care ar putea documenta daca aliniamentul pivnitei corespunde celui al
parterului, nu putem stabili dacd pivnita este contemporana nucleului parterului, deci databila
in a doua jumatate a sec. XVI.

26  Kronstadt 1928, p. 146.

27 Ibidem.

28 Ca, de exemplu, la extinderea, datatd 1714, a casei din Piata Enescu 11 bis.

29 In decursul inventarierii au fost identificate vetre libere, amplasate, de reguld, in casa scirii,
chiar in clddiri datate la sfarsitul sec. xviIr.

30 Kronstadt 1928, pl. 62, il. 187.
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6 Casa parohiald
catolicd. Fatada
la strada

7 Casa parohiald
catolicd in ,,Plan
al orasului cu
suburbiile”, 1886,
pl. 57

secolului al xvii-lea®'. Este posibil ca acest ancadrament s ilustreze aspecte ale clddirii anterioare
incendiului generalizat din 1689, structura pietrei si lipsa de precizie a contururilor putand fi
datorate incendiului mentionat, care a produs mari daune atat bisericii cat si casei parohiale.

In secolul al x1x-lea au fost inchise arcadele galeriei de la demisol®?, iar in 1906 au fost

facute unele mici modificdri®?, din aceastd perioadd putind data accesul actual dinspre curtea
casei parohiale spre bucitarie. Un aspect dificil de reconstituit este modul anterior de acces din
curtea bisericii cdtre casa parohiald si sala capitlului, accesul actual nefiind in concordanté cu
aspectul fastuos al fatadei si cu caracterul de reprezentare al cladirii.

CASA PAROHIALA A bisericii catolice (fig. 6) este asezata pe strada Muresenilor nr. 19, la vest
de biserica catolica®*, intr-o parceld mai latd decét parcelele din Cetate. Cladirea, cu plan in E,
racordatd, prin aripa oblicd din dreapta, la fatada principald a bisericii, are pivnité partiald si doud
niveluri. La parter se afld spatii comerciale si doud pasaje acoperite — cel principal, spre stinga,
cu deschidere semicirculard, cel al aripii spre bisericd dreptunghiular. La etaj sunt casa parohiala
propriu-zisd si, in aripa cu fatada oblicd, un apartament de inchiriat. Decoratia clasicizantd
simplificata a fatadei este comuna multor cladiri din Cetate, deschiderile semicirculare ample ale
spatiilor comerciale de la parter fiind rezultatul unor renoviri din 1962. Fatada la curte se remarca
prin pinioanele triunghiulare, cu guri de aerisire dreptunghiulare, de mici dimensiuni. Pivnitele,
pasajul si trei spatii comerciale de la parter au bolti semicilindrice longitudinale. Portiunea spre
curte a pasajului principal, din stanga, si cateva incdperi situate in fild cu spatiile comerciale
sunt acoperite cu bolti aplatizate, cu penetratii, tot la parter fiind identificatd si urma unei vetre
libere. In inciperile de la etaj sunt de remarcat plafonul decorat cu blazonul ordinului iezuit, din
fosta sald a consiliului si boltile cu penetratii si medalioane cordiforme din bucatérie. Trebuie, de
asemenea, mentionat modul de acces in pivnite: in timp ce pivnita din stanga pasajului principal

31 De exemplu, ancadramentul datat 1645 din str. J. G6tt 3, ancadramentul similar de la aceeasi
adresa si cel din str. Poarta Schei 21, dintr-o piatra alb-gri, cu textura find, diferita de rugozitatea
pietrei ancadramentelor decopertate la casa parohiala.

32 Kronstadt 1928, p. 141.
33 Ibidem.

34 Asa cum este cunoscut, la mijlocul sec. xv1, dupa trecerea sasilor la Reforma, manastirile
catolice din Brasov au fost desfiintate, iar calugdrii si calugaritele alungati. Catolicii au revenit
in orag peste mai bine de un secol, la sfarsitul sec. xvir. In 1718 ordinul iezuit a primit, de la
magistratura orasului, ansamblul fostei manastiri dominicane de pe Klostergasse. Biserica fostei
manastiri a fost demolatd, intre 1776-1782 fiind construitd biserica actuald cu hramul Sf. Ap.
Petru si Pavel, care, din ratiuni de incadrare in front, nu este orientata spre est, ci are absida
altarului spre nord si accesul principal spre sud. Pe locul fostului claustru se afla, in sec. X1X,
scoala confesionald catolicd si, mai apoi, locuinta profesorilor acestei scoli, dar, in lipsa unor
cercetdri arheologice si de arhitecturd aprofundate, nu se stie in ce masura cladirea de pe str.
Muresenilor 25 refoloseste parti ale fostului claustru.



are acces dintr-o incapere in fila cu spatiul comercial, pivnita din dreapta pasajului are un gérlici
lung, cu bolti cu penetratii si medalion cordiform, situat pe latura scurtd la curte a cladirii.

Bibliografia si arhivele studiate contin putine referiri la cladirea analizatd. Conform arhivei
parohiale, aripa oblicd a clddirii a fost construita in 1820, restul cladirii fiind datat la 1760.
Intr-o insemnare de la 1780, citatd de Friedrich Philippi*®, se afirmi ci ,Hingegen Wurde das
Seuler’sche, von den Jesuiten bewohnte Haus... zur Parochie gezogen” (In schimb casa Seuler,
locuita de iezuiti..., a fost transformata in casi parohiald). Site-ul specializat - http://referinte.
ro. mentioneaza: ,,Despre perioada construirii casei parohiale romano-catolice din Brasov nu
dispunem de informatii certe, doar se poate presupune cd a fost construitd intre 1776 si 1782,
paralel cu biserica adiacentd, dedicata Sfintilor Petru si Pavel”

Cercetarea din punct de vedere arhitectural a clddirii da la iveald faptul ca nucleul casei
parohiale a parohiei romano-catolice refoloseste doua locuinte acotate, cu plan in L (fig. 7)*¢, cu
pivnita si doud niveluri, cu incéperi in fild si pasaj carosabil acoperit - tip de plan foarte frecvent
in cartierul Cetate al Brasovului. Tipul de boltire a spatiilor comerciale din ambele locuinte a fost
intalnit in decursul inventarierii in foste spatii comerciale databile in secolele al xvi-lea sau al
XVII-lea, situate in Piatd si pe strazile comerciale, un exemplu foarte cunoscut fiind fostele spatii
comerciale din Piata Sfatului nr. 15, azi Muzeul Civilizatiei Urbane a Brasovului. Modul de acces
in pivnita din stanga pasajului principal este tipic pentru locuintele din Cetate, datate sau databile
in secolele al xvi-lea si al xvii-lea. Asa cum documenteaza portiunea cu bolta cu penetratii din
pasaj si boltile cu penetratii si muchii cu baghete mentionate mai sus si care sunt intilnite in
oras in a doua jumadtate a secolului al xviri-lea, cele doud locuinte au fost unificate, extinse si
modificate®” in aceastd perioadd, dar, asa cum sugereazé prezenta blazonului ordinului iezuitilor,
probabil anterior anului 1773, cAnd acest ordin a fost, temporar, desfiintat®®. Intr-o fotografie din
1861%%, spatiile comerciale de la parter au deschideri inguste, dreptunghiulare. Actuala decoratie
clasicizanta a fatadei, parapetul metalic al scirii de acces la nivelul doi, tipul de scara cu intoarcere
in unghi drept si balconul aflat deasupra pasajului documenteaza o etapd de remodelari, databila
la sfarsitul secolului al x1x-lea — inceputul secolului al xx-lea; tot acum au fost deschise cele doua
ferestre deasupra pasajului, in locul ferestrei aflata aici, spatiile comerciale au primit vitrine de
lemn cu elemente clasicizante si a fost reamenajat accesul la nivelul doi al clddirii*. In 1962,
deschiderile spatiilor comerciale ale aripii principale a casei parohiale au dobandit actuala forma.

CASA PAROHIALA A parohiei ortodoxe Sfanta Treime-Cetate formeaza un ansamblu cu biserica
ortodoxa cu hramul Sfinta Treime din Cetate, ridicaté intre 1786-1787. Ansamblul se afla in
apropierea Pietei, pe str. G. Baritiu, la nr. 12. Imaginea bisericii, asezata pe fundul parcelei late,
provenitéd din unirea a doud parcele anterioare si adosatd fostei incinte interioare, este complet
obturata de casa parohiald, asezatd in limita la strada a parcelei.

Casa parohiald (fig. 8), care addposteste pe langa locuinta i birourile parohiale si apartamente
de inchiriat, este o cladire cu plan in U, cu pivnitd partiald si trei niveluri, care influenteaza imaginea
frontului prin volumetrie si decoratie. Fatada, cu decoratie simplificatd cu elemente clasicizante, are,
la primul nivel, deschiderea in segment de cerc a pasajului median, cu ancadrament dreptunghiular

35  Philippi, Aus Kronstadt’s Vergangenheit, p. 63.

36 Pl 57din,Plan al oragului cu suburbiile’, Bureau Stern & Hafferl, Viena, 1886, aflat la Directia
Judeteand Brasov a Arhivelor Nationale.

37  Printre modificirile din aceastd perioadd péstrate pand in prezent pot fi mentionate inchiderea
pasajului acoperit al locuintei din stdnga si transformarea lui in spatiu comercial, mutarea
gérliciului pivnitei locuintei din dreapta pe actualul amplasament.

38 Intr-un releveu al vechii biserici catolice, datat 1772 si reprodus in Bildescu, p. 92, poate fi
observat planul casei din dreapta pasajului acoperit.

39  Brasov 1900, Ed. Schei, Brasov, 1996, p. 59.
40  Kronstadt 1928, pl. 65, il. 191.

41 Arhiva iNp, fond pMmI, dosar nr. 1366.
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suprainaltat de cornisé pe console si incadrat de deschiderile modernizate ale spatiilor comerciale.
Ferestrele nivelurilor doi si trei au ancadramente cu profile plate, cu cornise suprainaltate, pe
console; lintourile si parapetele ferestrelor de la nivelul doi sunt decorate cu panouri dreptunghiulare
cu vreji simetrici, iar cele ale ferestrelor de la nivelul trei cu rozete aplicate. Streasina ingusta, pe friza
de console, este subliniatd de ove si panouri cu vreji simpli si discuri. Nisa plata, dreptunghiulars,
cu reprezentarea in mozaic a Sfintei Treimi, aflatd deasupra pasajului, este singurul element care
semnaleazd prezenta bisericii. Pasajul are plafon tencuit, pe arce in méner de cos, in consold; in
pasaj: fereastra cu grilaj datat ,,1855” si semn de mester. Spatiile comerciale au plafoane similare
pasajului, iar pivnita are boltisoare pe arce dublouri. In fild cu aripa stanga a cladirii se afld un corp
mai ingust, cu doud niveluri si lucarne cu colturile concave si acoperis detasat; pinion triunghiular
cu inscriptie ,,1813” In fila cu aripa din dreapta existd un corp cu doud niveluri, cu grilaj datat 1969.

Caracteristicile arhitecturale — decoratia fatadei si modul de amplasare, tipul de plafon pe
arce dublouri, consolele din fonta, cu cvadrilobi, ale galeriilor de pe fatada la curte, intalnite si
la alte cladiri din Cetate datate la mijlocul secolului al x1x-lea*?, sustin datarea aflata pe grilajul
ferestrei din pasaj: ,,1855". Aceasta datare coincide cu o etapa de innoiri ale bisericii: in 1855 vechiul
iconostas a fost inlocuit cu un iconostas datorat unui atelier vienez, amvonul, jiltul arhieresc si
parapetul cafasului datind din acelasi an.

CASA PAROHIALA A parohiei ortodoxe cu hramul Adormirea Maicii Domnului (fig. 9) este asezata
in Piata Sfatului nr. 3 - punct de greutate al cartierului, care concentreazi cladiri reprezentative
ale comunitatii germane a orasului*’. Ea formeazd un ansamblu cu biserica, modul de ocupare
al parcelei fiind acelasi cu cel intalnit la ansamblul bisericii ortodoxe Sfanta Treime-Cetate: casa
parohiald asezata la stradd mascheazi silueta bisericii, amplasata spre linia de fund a parcelei.
Casa parohiald ortodoxd are plan in L, cu latura lunga la Piata, pivnitd partiald si trei niveluri.
Este o cladire in stil istoricist, cu elemente neobizantine, diferitd de cladirile clasicizante sau
Rundbogenstil ale frontului; prin traditie, decoratia fatadei este inspiratd de cea a bisericii grecesti
din Viena (Am Fleischmarkt 13, 1782-1787) (fig. 10). Fatada, cu alternantd de asize albe si negre din
caramida smaltuita, are un rezalit median supraindltat. La primul nivel, in rezalit, se afla pasajul
protejat de o arcadi lata, pe coloane si surmontat de reprezentarea, in mozaic, a Maicii Domnului
a Intrupdrii; vitrinele care incadreaza pasajul au fost modernizate in anii ’80 ai secolului al xx-lea.

42 Adriana Stroe, Aurelian Stroe, Brasov-Cetate (Innere Stadt). Evolutie urbanisticd si arhitecturald,
in ,RMT”, 78/1-2 (2009), pp. 77-108.

43  Casa Sfatului, Halele si, in imediata apropiere, biserica parohiald evanghelica.



v |

Nivelurile doi si trei au céte trei grupuri de ferestre semicirculare la partea superioara, geminate
fata de coloneta cu capitel cubic; ancadramentele partiale si panourile de pe parapete au impletituri
geometrice si vegetale stilizate. Streasina este subliniata de frizd de arcaturi si lambrechini. La
nivelul acoperisului, subliniind rezalitul, se ridica o clopotnitd octogonala, cu ferestre similare celor
ale fatadei si acoperis tip dom. In interior se remarci vitraliile si pictura cu putti de pe plafonul
casei scarii. Pivnita, cu bolti semicilindrice, apartine, probabil, clddirii anterioare.

Casa parohiala a bisericii ortodoxe cu hramul Adormirea Maicii Domnului a fost
construitd in 1895, concomitent cu biserica si de cétre aceiasi mesteri: Gustav Bruss (planuri)
si Martin Stenner (maistru constructor). Bibliografia** mentioneaza ca pentru construirea
actualei case parohiale a fost demolatd o casd construitd in 1786, una din cele mai frumoase
cladiri baroce si prima cladire din oras cu doud etaje; o parte a pivnitei acestei case este pastrata
la nivelul pivnitelor actuale. Spatiile comerciale de la parter au adapostit, pentru o vreme,
cunoscuta libririe Hiemesch si una din farmaciile orasului - ,,La Tngerul Pazitor”.

Deoarece lacasele de cult de altd confesiune decat cea evanghelicd nu trebuiau si fie
perceptibile din strada, fatada casei parohiale a preluat acest rol de reprezentare, atit prin stilul
arhitectural abordat — rapel la confesiunea ortodoxa, cat si prin turnul care sugereaza, ca forma,
o clopotnita. Este cea mai indrézneatd afirmare a identitatii dintre toate edificiile similare din
oras si, fard indoiala, aceasta a fost optiunea preotului paroh, protopopul Bartolomeu Baiulescu,
in spiritul textului apelului lansat de acesta citre comunitate la debutul construirii bisericii: ,,La
noi biserica este singurul teren legal pentru dezvoltare in viata nationald romaneascd”

NOTA: Fotografiile au fost realizate de Aurelian Stroe.
Editorii au péstrat normele de redactare propuse de autori, la solicitarea acestora.

ARHIVE CONSULTATE: Arhiva parohiala a Bisericii Negre; Directia Judeteand Brasov a Arhivelor
Nationale, ,,Plan al orasului cu suburbiile”, Bureau Stern & Hafferl, Viena, 1886, pl. 57; Arhiva
Institutului National al Patrimoniului.

44  Maja Philippi, Kronstadt. Historische Betrachtungen iiber eine Stadt in Siebenbiirgen. Aufsitze
und Vortrdge, Kriterion Verlag, Bukarest, 1996, p. 207.
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BREF APERCU SUR LES MAISONS PAROISSIALES DE LA CITE DE BRASOV

EN TRANSYLVANIE, DANS les localités au caractére multiethnique et pluriconfessionnel, les
maisons paroissiales rassemblent dans une grande mesure les données de la vie de chaque
communauté de la localité. D a ce phénomeéne - qui a déterminé la présente recherche
— les constructions-la ont amplifié le caractere représentatif, ce qui a été réfléchi par les
choix architecturaux. Ce théme se retrouve rarement dans la littérature de spécialité, qui
est souvent bornée a quelques données historiques.

La maison paroissiale évangélique, attestée par les sources documentaires a 1379/1388,
inclut 'ancienne salle du Chapitre de Tara Barsei, certifiée a 1494. Elle est probablement la plus
ancienne construction civile de la Cité de Brasov, dont le noyau remonte au x1v* siécle. Lanalyse
stylistique des éléments architecturaux met en évidence plusieurs étapes de construction, datées
au début du XVI® s., au XVII® s., au commencement du XVIII® s., au XIX® s., au début du xx¢s.
Laspect actuel de la maison remonte a 1776.

La maison paroissiale de I'église catholique s'est développée a partir du milieu du xvir
siécle, en rassemblant et réutilisant deux logements des xvic-xvire siécles. Lactuelle décoration
a la maniere classique de la fagade atteste une étape de remodelage de la fin du x1x°-xx° siecles.

La maison de la paroisse orthodoxe Sainte Trinité-Forteresse est située pres de I église
et a été construite en 1855.

La maison de la paroisse orthodoxe de la Dormition de la Vierge fut construite en 1895
dans la Place de la Mairie, espace qui rassemble des batiments représentatifs de la communauté
allemande de la ville. Dans les deux cas, la disposition en parcelle de la maison paroissiale
et de I'église est spécifique aux villes de colonisation saxonne en Transylvanie. Dans ce type
d’habitat, la construction des édifices de culte d’autre confession que celle évangélique fut
permise a peine a la fin du xvir® siecle, dans des conditions clairement réglementées. Par la
suite, ces édifices-1a (sauf ceux de la confession catholique, reconnue comme confession de
I’Etat) n’avaient pas la permission d’étre visibles dans la rue. Dans les conditions données, la
maison paroissiale de I'église de la Dormition de la Vierge, placé sur la rue, a assumé son réle
représentatif, tant par le style de I'architecture - qui rappelle I'architecture orthodoxe — que dt
a la tour dont la forme suggére un clocher. Il s’agit de la maniere la plus hardie d’affirmation
de son identité parmi les édifices similaires de la ville. (Traduit par M. Sabados)
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Note pe marginea inscriptiei Pantocratorului din cupola
bisericii Sfantul Gheorghe din Suceava

Oana lacubovschi

BISERICA SFANTUL GHEORGHE din Suceva a fost sfintita in anul 1522, ca ldcas mitropolitan al
Moldovei, rang pe care 1-a detinut pana spre sfarsitul secolului al xvii-lea’. Ea a preluat hramul
primei Mitropolii a Moldovei, biserica Sfantul Gheorghe, cunoscuta si sub numele de Mirduti,
pe care ar fi trebuit sd o inlocuiascd inci de la inceputul celui de-al doilea deceniu al veacului
al xvi-lea, din motive insuficient cunoscute?. Temeliile noii biserici mitropolitane au fost puse
de voievodul Bogdan al 111-lea in anul 1514, constructia fiind continuatd si terminatd abia in
timpul domniei fiului sdu, Stefanitd, respectiv in anul 1522, dupd cum consemneazd inscriptia
in piatra aflata deasupra intrérii in exonartex®.

Picturile murale ale bisericii Sfantul Gheorghe, realizate cativa ani mai tarziu®, se datoreaza
initiativei domnitorului Petru Rares, pe care tabloul votiv il infitiseaza dupa voievozii Bogdan al
111-lea si Stefinita, pe peretele de sud al naosului, in relatie cu o inscriptie pictatd ce consemneazi
anul 1534°. Informatiile oferite de tabloul votiv cu privire la ctitorii bisericii, corelate cu unele
surse scrise®, dar si cu o serie de argumente iconografice si stilistice, confirmd data consemnata
de inscriptie ca datd a realizarii picturii murale’.

Despre pictorii care au contribuit la realizarea amplului program iconografic de la biserica
Mitropoliei nu avem insd informatii directe. Singurul nume pe care inscriptia votivé sculptata in
piatra il aminteste aldturi de cele ale ctitorilor este numele mitropolitului Teoctist, care a sfintit
biserica mitropolitana din Suceava in anul 1522.

Gratie dimensiunilor mari ale edificiului, turla bisericii Sfantul Gheorghe se distinge
printr-o dezvoltare iconografica ampla, comparabila cu cea a bisericii mandstirii Probota,

1 V.Ion Caprosu, Biserica Sfantul Gheorghe din Suceava, Bucuresti, 1969, pp. 9-10.

2 S-apresupus ca hotdrirea de a construi o noua catedrala a fost luata intr-un moment in care
biserica Mirdutilor suferise distrugeri grave, probabil in urma unei invazii tatare; v. Gheorghe
Bals, Bisericile lui Stefan cel Mare = BcMm1, 18 (1926), p. 164 sau Karl A. Romstorfer, ,,Die
Restaurierung der Miroutzkirche in Suczawa’, in Mittheilungen der K. K. Central-Commission
zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale, 25 (1899). Aceasta ipotezd nu insumeaza insa
argumente suficiente, fiind pusa la indoiala de faptul cd slujirea in vechea catedrald a continuat
in intervalul in care se ridica noul edificiu, iar moastele Sfantului Ioan cel Nou au ramas pana
tarziu in acelasi loc (v. Ion Caprosu, Biserica Sfantul Gheorghe, p. 8).

» A

3 Textulinscriptiei este reprodus de Dimitrie Dan in ,,Biserica Sfantul Gheorghe din Suceava’, in
BCMI, 3 (1910), p. 134; pentru transcrierea textului slavon v. Eugen A. Kozak, Die Inschriften
aus der Bukovina, Viena, 1903, p. 133.

4  Sorin Ulea, ,,Datarea frescelor bisericii mitropolitane Sfantul Gheorghe din Suceava’, in SCIA.AB
13/2 (1966), pp. 207-231. Autorul confirma, printr-o serie de noi argumente, ipotezele anterioare
ale unora dintre cercetitorii bisercii Sfantul Gheorghe (Vasile Grecu, Paul Henry, André Grabar).

5  S.Ulea, ,Datarea frescelor”, pp. 218-219. Tabloul votiv se afla si astdzi in spatele baldachinului
din coltul de sud-vest al naosului, care adaposteste racla Sf. Ioan cel Nou, motiv pentru
care nu poate fi vazut.

6  Printre care pomelnicul de la 1805: S. Ulea, ,,Datarea frescelor”, pp. 220-221.
7  S.Ulea, ,Datarea frescelor”, pp. 219-230.
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realizatd citiva ani mai devreme®. Programul iconografic al turlei de la Sfantul Gheorghe este
insd nu numai unul dintre cele mai elaborate din Moldova, dar si cel mai bogat sub raportul
inscriptiilor care insotesc desfasurarea iconografica.

Reprezentarea Pantocratorului din cupola naosului (fig. 1) este insotita si ea de o inscriptie —
practica int4lnita mai degrabd ocazional in cupolele moldovenesti in secolul al xvi-lea® — menita si
nuanteaze mesajul implicit asociat imaginii lui Hristos in contextul iconografic al turlei naosului.
Formula iconografici pentru care pictorii bisericii Stantul Gheorghe au optat in redarea Pantocratorului
constituie, de asemeni, o solutie mai putin obisnuita in raport cu ceea ce propun modelele bizantine
si balcanice anterioare. Reprezentat in slavd, intre simbolurile celor patru evanghelisti, Pantocratorul
evocd o iconografie de veche traditie crestin-orientald'®, care de-a lungul secolelor a cunoscut in arta
bizantina si occidentald numeroase metamorfoze si diverse utilizari.

Reconstituirea inscriptiei din jurul Pantocratorului

ICONOGRAFIA DE TRADITIE bizantind nu impune prezenta unei inscriptii in jurul Pantocratorului
reprezentat in centrul cupolei naosului. Aceasta reprezinta alternativa pentru care pictorii pot
opta in locul simplei incadrari a figurii lui Hristos intr-un medalion dispus in centrul cupolei
sau intr-un inel irizat ce aminteste ,,curcubeul” la care fac referire profetia lui Iezechiel (1. 28)"*
si cartea Apocalipsei (4. 3)"*. Acest motiv iconografic insoteste figura lui Hristos in multe dintre
reprezentirile sale absidiale pre- si post-iconoclaste?, fiind insd adesea utilizat si in alte contexte
iconografice'®, inclusiv in cel al cupolei®®, fard a prelua in mod necesar conotatiile originare.

8  S.Ulea, ,Portretul funerar al lui Ion, un fiu necunoscut al lui Petru Rares, si datarea ansamblului
de pictura de la Probota”, in SCIA, 6/1 (1959), pp. 61-70.

9  Momentan nu putem semnala decat inscriptia de la Moldovita (1537).

10 André Grabar, Martyrium, Recherches sur le culte des reliques et 'art chrétien antique, vol. 2,
Paris, 1946, in special capitolul "Les théophanies-visions dans les absides des chapelles coptes”;
Jacqueline Lafontaine-Dosogne, ,Théophanies-visions auquelles participent les prophetes dans

Iart byzantin apres la restauration des images”, in Synthronon. Art et archéologie de la fin de
lantiquité et du moye dge, Paris, 1968.

11 ,,Cum este curcubeul ce se afla pe cer la vreme de ploaie, asa era infitisarea acelei lumini
stralucitoare care-l inconjura”” (Iez. 1. 28).

12 ,,SiCel ce sedea semina la vedere cu piatra de iasp si de sardiu, iar de jur imprejurul tronului
era un curcubeu, cu infitisarea smaraldului” (Apoc. 4. 3).

13 Inmozaicurile absidei bisericii Hosios David din Thessalonic (sec. v) apare sub forma curcubeului
pe care este agezat lisus Emanuel. In reprezentrile absidiale din Cappadocia, motivul curcubeului
delimiteazd imaginea lui Hristos tronand. Dintre numeroasele exemple de acest fel le amintim pe cele
dela Giilti Dere, capela nr. 3, Hagli kilise sau biserica Sf. Varvara din regiunea Soganly; v. Jacqueline
Lafontaine-Dosogne, Les églises byzantines de Cappadoce. Le programme iconographique des absides
et de ses abords, Paris 1991, pl. 2. 1, 3, 28, 29, 39, 40, 143. 2, 144. 1-2.

14 InTetraevangheliarul Rabula (586), gloria irizati bordeazi mandorla lui Hristos in scena Tnaltirii:
v. avid H. Wright, ”The Date and Arrangement of the Illustrations in the Rabbula Gospels”, in DOP,
27 (1973), pp. 201, 208; la biserica Sfanta Sofia din Trapezunt intrd in componenta unei icongrafii
cu valoare de unicat desfasurate pe bolta narthexului, unde apare sub forma unor fascicule de
raze care converg inspre imaginea méinii lui Dumnezeu incadratd de simbolurile evanghelistilor;
Antony Eastmond, Art and Identity in Thirteenth-Century Byzantium. Hagia Sophia and the Empire
of Trebizond, Aldershot, 2004, pp. 120-122 si pl. XVI, XVIL

15 LaDafni sau la Sfanta Sofia din Kiev, in secolul al x1-lea, este prezent in cupola naosului: v. Robin
Cormack, ,,Rediscovering the Christ Pantocrator at Daphni’, in JWCI, 71 (2008), fig. 1/p. 57, fig. 12/p.
73;1a Chora, acelasi element incadreaza imaginea lui Hristos in cupola sudicd a narthexului: v. Paul
A. Underwood, The Kariye Djami, 11 The Mosaics, Londra, 1967, fig. 7. La biserica Sfintei Cruci din
Pelendri, Cipru (sec. X1v), o banda irizatd dubleaza inscriptia din jurul Pantocratorului: v. Tania



1 Biserica Sf. Gheorghe
din Suceava.
Pantocratorul (foto
CERECS Art)

La biserica Sfantul Gheorghe din Suceava, aldturi de inelul irizat pe care il regasim in aproape
toate cupolele moldovenesti din aceeasi perioadd, apare o inscriptie redactatd in limba greaca'®.
Din intregul pasaj se mai poate citi astazi doar un scurt fragment, care incepe deasupra nimbului
lui Hristos, in apropierea simbolului evanghelistului Matei: [E]TQ ®C [TE KAI KPI]THC
ITANTQN ITE[AO IJAOY [TIP]JOK[YWAC Y]¥YQ®[EN ITPO THC AJIKHC [...], [E]yw O(ed)
¢ [te kel kpi] ThG MAVTWY TE[Aw (] S0v [mp]ok[dyag 0]wéO[ev mpo Ti6 6ikng [ ...], ,Eu Dumnezeul

si Judecitorul tuturor, iata, aratindu-mai din inalt inaintea judecatii..”"’.

Desi insumeazd doar o mica parte din textul initial al inscriptiei, fragmentul pastrat permite,
prin comparatie cu alte citeva inscriptii similare prezente in pictura bisericilor bizantine si post-
bizantine din spatiul balcanic, formularea catorva ipoteze de intregire a textului care inconjura
imaginea Pantocratorului din cupola bisericii Sfantul Gheorghe.

Foarte probabil, pasajul identificat reprezenta chiar incipitul textului inscris in jurul lui
Hristos. Exemplul cel mai timpuriu pe care il putem semnala ca termen de comparatie se giseste
in cupola bisericii Sfintei Cruci din Pelendri (Cipru), ale carei fresce dateazd din a doua jumatate
aveacului al x1v-lea. Inscriptia prezinta aici urmatorul continut: Eyw xpi77g Te kol ©(€6)g mavtawy

Velmans, ,,Quelques programmes iconographiques de coupoles cypriotes du x11¢ au xv* siécle’,
in CahArch, 32 (1984), p. 140 si fig. 5/p. 142. Uneori, acest simbol este interpretat intr-o maniera
decorativd, asa cum se intdmpla in cazul multor biserici cipriote din sec. x11-x1v. Dintre acestea
amintim binecunoscutele ansambluri murale de la Panaghia tou Arakou, Lagoudera (v. David si
June Winfield, The Church of the Panaghia tou Arakos at Lagoudhera, Cyprus: The Paintings and their
Painterly Significance, Washington, 2003, plansa 1, fig. 42 si pp. 111-115) sau Panaghia Phorbiotissa,
Asinou, unde inelul decorativ incadreazi figura Pantocratorului in cupola narthexului (v. A. Weyl
Carr, A. Nicolaides (ed.), Assinou Across Time. Studies in the Architecture and Murals of the Panagia
Phorbiotissa, Cyprus, Washington, 2012, fig. 5.11/p. 132). Putem vedea acelasi tip de stilizare si in
pictura de la Popauti, la sfarsitul sec. xv.

16 Mentiondm faptul cd toate inscriptiile din tamburul turlei, cu exceptia catorva pasaje slavone
inscrise pe filacterele profetilor, sunt redactate in limba greaca.

17 Paranteza dreaptd marcheaza completari ale lacunelor existente in inscriptie.
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édlw [mpo]kdyag vyobev mpo 17i¢ Sikng mapeyyviw ToUG EUovs THPED vopous 60T Béder TV
EkQuyelv 1o faodvovs, ., Eu, Judecitorul si Dumnezeul tuturor, ardtindu-ma din inalt inaintea
judecatii, vd poruncesc sd va supuneti legilor mele, oricine vrea s scape chinurilor”*®. Inversiunea
care apare in debutul pasajului - prin asezarea cuvantului kpiti|g inaintea lui @€d6 — 0 deosebeste
de fragmentul pastrat in pictura bisericii Sfantul Gheorghe.

O alta redactare a acestui text apare in biserica Sfantul Nicolae Philanthropinon, aflatd pe insula
oragului Toanina. Datatd in 1542"%, prin urmare posterioard ansamblului de la Sfantul Gheorghe,
reprezentarea Pantocratorului de pe bolta naosului este incadratd aici intr-un inel pe marginea ciruia
se pot distinge doua inscriptii diferite, de lungimi aproximativ egale. In partea superioara este marcat
inceputul unui text ce reproduce Ps. 79. 15-16, in forma in care acesta apare in liturghie?, in timp ce in
partea de jos se desfasoara o varianta a textului identificat la Pelendri: Eyw Oedg e kol kpitrig mvtwy
TéAdw, i6ov mpokvyag vyolev mpo 17 Sikng EvtéAddopar povoug Euots THpelv vopouvs botis Oéder T@v
Epuyeiv TG faodvous, ,,Eu Dumnezeul si Judecatorul tuturor, jatd, aratindu-ma din inalt inaintea
judecatii, v poruncesc sd va supuneti legilor mele, oricine vrea sa scape chinurilor”'.

Fragmentul de inscriptie pastrat in cupola fostei biserici mitropolitane din Suceava ar fi
putut continua, de asemeni, conform variantei identificate in capela Sfantului Nicolae a Marii
Lavre de la Muntele Athos (1560), care este identica in prima sa parte cu inscriptia din cupola
bisericii Sfantul Nicolae Filantropinon, dar se deosebeste de acesta in cea de-a doua jumitate:
Eyw Oedg e k(ai) kpiths mvtwv médw, i6od mpoxvyag Dyobev mpo 17¢ Sikng EvréAdopau povouvg
EUovG THPEIV vouous, € 8’ &v mapakoonTe ToiG priuaci pov abumavtag &pdnv mapaméuyw T@
Adn*?, ,Eu, Dumnezeul si Judecitorul tuturor, iatd, aratindu-ma din inalt inaintea judecitii,
poruncesc singure legile mele sa le péziti. Iar dacd nu veti tine seama de cuvintele mele pe toti
va voi trimite in iad”. O a doua inscriptie, desfasurata circular la baza tamburului, reda un pasaj
din Molitvelnic, rostit la slujba sfintirii bisericii, consemnat si de Erminia lui Dionisie din Furna
printre referintele textuale din capitolul dedicat decorarii bisericilor cu turla **.

18 ErQKPITHC TE KAI ©C ITANTQN ITEAO [[TPO]KOIYAC YWYQ®EN IT1PO THC AIKHC
ITAPETKIOMAI TOYC EMOYC TYPEIN NOMOYC QCTIC ®EAEI TON EKOYTEIN
TAC BACCA[NOYC]: Transcriere dupa Athanasios Papagheorghiou, ”The Paintings in
the Dome of the Church of the Panaghia Chryseleousa, Strovolos”, in N. P. Sevéenko and
Ch. Moss (ed.), Medieval Cyprus. Studies in Art, Architecture, and History in Memory of
Doula Mouriki, Princeton, 1999, p. 150 si T. Velmans, "Quelques programmes’, fig. 5/p.
142 si p. 140.

19 Pictura bisericii dateazd din trei faze diferite ale sec. xv1. Prima poate fi fixatd in 1531/32,
a doua in 1542, cind bolta naosului impreund cu pictura acesteia au fost reficute, iar a
treia in 1560, v. Myrtalé Acheimastou-Potamianou, H uovy twv OilavBpwnnvaov kot n
npwty aon 3¢ petafulavtivic {wypapixis, Atena, 1995, pp. 37-39, pp. 236-237.

20 ,Doamne, Doamne, cauta din cer si vezi si cerceteaza via aceasta; si o desavarseste pe ea, pe
care a sidit-o dreapta ta..., v. M. Garidis, A. Paliouras (ed.), Movaotipia vijoov Iwavvivwy:
TIPAKTIKG CUUTIOOIOV 5,700 xpovier 1292-19927, 29-31 Maiov 1992, Ioannina, 1999, fig. 32.

21 ErQ OC TE KAI KPITHC ITANTQN IIEAO IAOY ITPOKYWAC YWYO®EN IIPO THC
AIKHC ITAPEITYQ TOYC EMOYC THPEIN NOMOYC OCOYX @EAETEN EKOYTEIN
TAC BACANOYC: transcriere dupd M. Garidis, A. Paliouras (ed.), Movaotrpia, fig. 32.
Transcrierea inscriptiei apare sila Athanassios Semoglou, Le décor mural de la chapelle athonite
de Saint-Nicolas (1560): application d’un nouveau langage pictural par le peintre thébain Frangos
Catellanos, Lille, 1999, p. 22, n. 105.

22 Transcrierea de mai sus reproduce versiunea publicata de Heinrich Brockhaus, Die Kunst in den
Athos-Klostern, Leipzig, 1891, p. 274. Aceasta a fost preluatd de Gabriel Millet, Jules Pargoire si Louis
Petit in Recueil des inscriptions chrétiennes du Mont Athos, Premiére partie, Paris, 1904. O transcriere
pe alocuri diferita a inscriptiei apare la Carmelo Capizzi, ,,Pantokrator™ Saggio d’esegesi letterario-
iconografica (= OCA, 170), Roma, 1964, p. 302; v. si A. Semoglou, Le décor mural, p. 22.

23 V.H. Brockhaus, Die Kunst, p. 274, A. Semoglou, Le décor mural, p. 22; Athanasios Papadopoulos-



In afara acestor exemple, relativ apropiate cronologic de pictura de la Sf. Gheorghe®*, acelasi
text poate fi regasit in alte doua ansambluri murale pictate la o datd mai tarzie, respectiv, in
veacul al XVII-lea. Este vorba despre capela de cimitir cu hramul Sfantul Nicolae, localizata
in Kleidonia (Konitsa), regiunea Epirului, a carei picturd dateazd din 1631>° si despre biserica
Nasterii Domnului din Arbanasi, unde o inscriptie cu continut similar®® este redatd in jurul
Pantocratorului pe bolta naosului, fiind repetata in jurul imaginii lui Hristos pe bolta pronaosului.

Mesajul textului

TEXTUL INSCRIPTIONAT N cupola bisericii mitropolitane din Suceava, prezent, asa cum am constatat, si
in pictura altor biserici din spatiul balcanic - dintre care cele mai multe au putut fi identificate in zonele
de nord ale Greciei - nu este cuprins in Erminia lui Dionisie din Furna printre recomandérile facute
pictorilor atunci cand imaginea lui Hristos urmeaza sa fie insotiti de o inscriptie?”. In comparatie
cu alte texte redate in apropierea Pantocratorului, acesta pare sa fie o optiune mai rar intilnita, atit
in monumentele bizantine, cat si in cele de epoca post-bizantind®®. Aceeasi concluzie rezulta si din
analiza unor repertorii, cum este cel alcatuit de Carmelo Capizzi - care, fird a fi un inventar complet,
semnaleaza in ordine cronologica (sec. Iv—xv1i) o serie de reprezentari ale Pantocratoruluiin cupolele
bisericilor de traditie bizantin, insotite de transcrierea inscriptiilor asociate acestora — sau cel datorat
lui Titos Papamastorakis, care se concentreaza asupra monumentelor balcanice de epoci paleologa®.

In privinta continutului inscriptiei de la Sf. Gheorghe, remarcidm faptul ci acesta reia, intr-o
forma apropiatd, porunca prin care Dumnezeu, prin intermediul patriarhilor si profetilor Vechiului
Testament, se adreseaza poporului lui Israel cerdndu-i pazirea legilor si a cuvantului séu, pentru a-i
oferi in schimb promisiunea mantuirii, ca in Levitic 18. 4-5): ,Eu sunt Domnul Dumnezeul vostru.
Paziti toate poruncile Mele si toate hotarérile sa le tineti, cici omul care le plineste va trai prin ele”*.

Drept posibila sursa a inscriptiei murale descifrate la capela Sf. Nicolae a Marii Lavre - una dintre
paralelele inscriptiei de la Sf. Gheorghe - Athanassios Semoglou propunea un pasaj din Céntarea lui

Kerameus (ed.), Atovvoiov 100 éx Qovpva, Epunveia tijc Zwypagukiis Téyvns (Manuel d’iconographie
chretienne. Accompagné de ses sources principales inédites et publié avec préface, pour la premiére
fois en entier d’apreés son texte original), St. Petersbourg, 1909, p. 218.

24 La care ar trebui si adaugam inscriptia din cupola catoliconului méanastirii Varlaam de la
Meteora (aprox. 1548), in care am putut identifica acelasi pasaj, intr-o forma apropiaté celei
de la Sfantul Nicolae Philanthropinon (informatie obtinuta pe baza unei fotografii).

25  Textul inscriptiei fiind urmétorul: Eyw 0ed e ket kpitis mvtwy médw idod mpoxiyag 0yobev mpo t7g
dixng maperyyvlw (sic) 8¢ Tov éuov Tpelv vpovs door Bédete Expuyery T faodvovs. Transcrierea
ii apartine lui Dimitri D. Triantaphyllopulos, ,,ExkAnotaoticd Mvnpeiaotijv KAewdwvia Kovitong’,
in Hrepwtied Xpovikd, 19 (1975), p. 28; v. si fig. 34, 35, 36. Inelul din jurul Pantocratorului mai
contine, in afara acestui text, doud pasaje din Ps. 79. 15-16 respectiv Ps. 32. 6.

26 EI'O ©OEQC - KAI KPHTHC ITANTON MEAAON EMITPOC TEN EAO®HN EN TH
ECXATH KPIME ZONTAC KAINEKPYC. Eyw O¢d¢ - kai kpitiis mavtwv péAdwv Eumpoobev
EABeiv év 7] éoydry [dpa] kpvelv (@vTag kal vekpoUs, ,Eu Dumnezeul si judecétorul, care
in ceasul din urma va veni de fata ca sd judece viii si mortii” (cf. 11 Timotei 4. 1). Lectura si
traducerea O. Tacubovschi.

27  Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Bucuresti, 2000, p. 234.
28 V.si A. Semoglou, Le décor mural, p. 54.

29 C. Capizzi, Pantokrator, pp. 214-308; Titos Papamastorakis, O Sidkoopog Tov tpovdov Twv
vawv ¢ madatoddyeag mepiédov (1261-1453) oty Badkaviky yepoovnoo, loannina, 1992.

30 Pasaje cu continut similar apar de-a lungul Vechiului Testament: ,,Eu sunt Domnul Dumnezeul
vostru; purtati-va dupé poruncile Mele si hotérarile Mele paziti-le si le impliniti” (Iez. 20. 19);
,Cilegile Mele si le pliniti si asezamintele Mele si le paziti, umbland dupd cum poruncesc ele,
cd Eu sunt Domnul Dumnezeul vostru?” (Levitic 18. 4-5); "Péziti legile Mele si le pliniti, ca Eu
sunt Domnul, Cel ce va sfinteste.” (Levitic 20. 8).
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Moise (a doua oda biblica), inclus in lecturile slujbelor din Postul Pastelui®*: ,Vedeti, vedeti, dar, ci eu
sunt si nu este alt Dumnezeu afard de mine: eu omor si inviez, eu ranesc si timaduiesc, si nimeni nu
poate scipa din mana mea.” (Deut. 32. 39)*% Prezent insé in context liturgic, acest citat din Deuteronom
era cunoscut pictorilor si in varianta sa veterotestamentara, fiind redat ca atare in pictura murald. 1l
regasim, de pildd, intr-o forma prescurtata, in biserica Sfintilor Nicolae si Pantelimon de la Boiana
(a doua jumatate a secolului al x111-lea), pe Evanghelia deschisa din mana lui Hristos, intr-una dintre
putinele reprezentari de acest fel din programul cupolelor de traditie bizantina*.

Prin urmare, inscriptia redatd de pictorii bisericii Sf. Gheorghe in jurul Pantocratorului ar putea
reprezenta fie o formulare libera cu rezonante veterotestamentare, consemnatd si transmisa prin
intermediul caietelor de modele sau, mai putin probabil, un citat a cdrui sursé nu o putem preciza
in momentul de fatd, dar care, de asemeni, desprins de contextul originar, a circulat in mai multe
variante, fdrd sa putem afirma care dintre variantele cunoscute se apropie mai mult de cea initiala.

In absenta unor catalogiri tematice ale inscriptiilor asociate Pantocratorului cupolei in
arta de traditie bizanting, se pot constata totusi anumite recurente textuale precum si o tematica
predominantd a mesajelor asociate reprezentdrii lui Hristos in locul cel mai inalt al edificiului de
cult. Majoritatea acestor inscriptii sunt preluate din Vechiul Testament, cu precadere din Psalmi,
sub forma unor fragmente mai scurte sau mai lungi, in versiunea biblica, sau in cea consacrati
de imnografia liturgici, sau chiar in varianta unor combinatii de versete®*.

Dincolo de varietatea acestora, selectia pasajelor atestd o viziune comuna a programelor
bizantine asupra relatiei iconografiei cu dimensiunea simbolica si liturgica a spatiilor arhitecturii
ecleziale®. Textele inscriptionate in jurul lui Hristos in cupola ori pe bolta naosului au in comun
faptul de a sublinia inaltimea de la care Dumnezeu ,,priveste” inspre lumea creata, sau, in sens restrans,
inspre Biserica pentru a cirei desavarsire lucreazi. In aceasta ordine de idei, distanta subinteleasa in
inscriptiile cupolei ca fiind aceea care desparte Pantocratorul de multimea credinciosilor defineste
expectativa in care se desfasoara viata acestora, orientatd spre ziua venirii Domnului.

31 A. Semoglou, Le décor mural, p. 54.

32 Pasajul se gdseste in Ceaslovul Mare, iar varianta in limba greacd este urmitoarea:Idete idere,
811 éyaw e, kol 00K E0T1 Oeds ANV oD Eyw dmokTev®, kai (v motjow- matdéw, kdyw idoopa-
Kkad 00K EoTv, 8¢ e&edelton éx TV yeip@v pov, cf. Qpodéyiov 10 péya, M. Saliveros (ed.), Atena,
1934, p. 63.

33  Pasajul inscriptionat pe Evanghelie reprezintd versetul 39 din Deuteronom 32 (,Vedeti, vedeti,
dar, ca eu sunt si nu este alt Dumnezeu afara de mine’, suaur/e su(a)ure/ k(o) asn ec/mn Bu// m
wker un(o)/ro pasek/ men/e-). Hristos este reprezentat rareori cu Evanghelia deschisé in cupolele
bisericilor bizantine. Gésim o astfel de reprezentare la Karanlik Kilise (Géreme) in Cappadocia:
Thomas F. Mathews, ,,The Transformation symbolism in Byzantine architecture and the meaning
of the Pantokrator in the dome”, in R. Morris (ed.), Church and People in Byzantium, Manchester,
1986, fig. 9/p. 111. O reprezentare de acelasi tip, datata in 1530, apare in cupola bisericii Sf. Neofit de
langa Paphos, Cipru: Ewald Hein, Andrija Jakovljevi¢, Brigitte Kleidt, Zypern byzantinische Kirchen
und Kloster. Mosaiken und Fresken, Ratingen, 1996, fig. 113.

34 Psalmii 32 (,,Din cer a privit Domnul, vdzut-a pe toti fiii oamenilor. Din locasul Sau, cel gata,
privit-a spre toti cei ce locuiesc pamantul si toate cele sfinte ale Sale i-au placut, amin’, ¢f. Ps. 32.
13-14, asa cum apare, de pildd, in cupola catoliconului ménastirii Koutlumous), 52 (,, Domnul
a privit peste fiii oamenilor sa vada de este cel ce intelege sau cel ce cautd pe Dumnezeu” - Ps.
52.3),79 (,Doamne, Doamne, intoarce-Te dar, cauta din cer si vezi si cerceteazd via aceasta si
o desévérseste pe ea, pe care a sadit-o dreapta Ta, si pe Fiul Omului pe care l-ai intérit Tie” - Ps.
79. 15-16, formula din liturghie) sau 101 (,,Cé a privit din inaltimea cea sfanta a lui, Domnul
din cer pe paméant a privit. Ca sa auda suspinul celor ferecati, si dezlege pe fiii celor omorati. Si
vesteascd in Sion numele Domnului si lauda lui in Terusalim.” - Ps. 101. 20-22), revin frecvent
in programul iconografic al cupolei.

35 Interpretarea imaginii Pantocratorului in relatie cu topografia bisericii si momentele ritului
liturgic constituie tema centrald a studiului lui Th. Mathews, ,,The Transformation Symbolism”



Cu toate cd Pantocratorul din cupola a fost intotdeauna implicit sau indirect legat de un orizont
eshatologic, la care pot face trimitere fie anumite detalii iconografice inserate in programul
zonelor superioare ale boltirii*’, fie mesajele profetilor din cupola ori tamburul turlei*’, atributul
de Judecitor sau referiri directe la momentul Judecétii se regasesc rar in inscriptiile care insotesc
imaginea lui Hristos in cupola ori pe bolta naosului®®.

Reprezentatd in locul cel mai inalt al bisericii, figura lui Hristos nu comporta variatii
iconografice semnificative si nu se diferentiaza in acest sens de alte reprezentari ale Mantuitorului
din spatiul bisericii. Desi pot exista unele caracteristici ale icoanei Pantocratorului, provenite din
adaptarea la spatiul circular al cupolei — cum ar fi exagerarea deschiderii bratelor, ce marcheaza
caracterul atotcuprinzator al gestului®” - iconografia bizantind se dovedeste mai degraba
conservatoare in aspectele ce tin de gestica, cromatica sau atributele hristice*. De cele mai
multe ori, nuantele de interpretare se datoreazd variatiilor iconografice care apar in registrele
succesive ale cupolei/tamburului turlei ori inscriptiilor care insotesc iconografia.

Lectura acestor texte devine cu atit mai utild cu cat atributul de Pantocrator** comporta, in
context artistic, un grad mai larg de utilizare, nefiind strict legat de reprezentarea lui Hristos in spatiul
cupolei sau pe bolta naosului*?. Uneori acest atribut poate lipsi sau poate fi inlocuit cu un altul, asa

36 Inprogramele iconografice din zona Ciprului, spre exemplu, tronul Hetimasiei incadrat de Maica
Domnului si Ioan Botezatorul patrunde adesea in decoratia cupolei. Pentru o analizd a tematicii
iconografice asociate zonei cupolei in bisericile cipriote, v. T. Velmans, "Quelques programmes”.

37 Pot fi consultate in acest sens urmatoarele studii: Anne-Mette Gravgaard, Inscriptions of Old
Testament Prophecies in Byzantine Churches: a Catalogue, Copenhaga, 1979 sau Ljubica Popovich,
»Compositional and Theological Concepts in Four Prophet Cycles in the Churches selected
from the Period of King Milutin (1282-1321)”, in Cyrillomethodianum, 8-9 (1984-1985)
si ,Prophets carrying texts by other authors in Byzantine painting: Mistakes or intentional
substitutions?”, in ZRVI, 44 (2007), pp. 229-244 - ambele dedicate reprezentarii profetilor in
programul iconografic al turlei.

38  Citeva exemple pot fi insd mentionate: La Kiliglar Kilise (sec. x), in regiunea G6éreme din Cappadocia,
inscriptia asociatd Pantocratorului exprimd intr-o forma concisa si directd, acelasi mesaj: ,,Judecatorul
ii va cerceta pe toti oamenii’, kpi7) éAéyéer mivT@v &vOpwmov, apud Gabriel Millet, La Dalmatique
du Vatican. Les élus. Images et croyances, Paris 1945, p. 33. In aceeasi categorie tematici se inscrie
inscriptia din cupola bisericii Maicii Domnului (Panaghia Theotokos) din Trikomo, Cipru (catre
1170): ,.Cel care vede totul, din inaltul cerului, ii vede pe toti cei care intra aici. Nazuinta sufletului si
zdrobirea inimii. Muritori, aveti teama de Judecatorul [cel care va pronunta Judecata]” (¢ mavrenomntrg
&€ anodmrov 10D TOMOV TOVS €O BvTag VTG évBade PAEmel yuxds Epevva kol kiviow kapdiog:
Bpotoi mroeiobe Tov kpiTny T7G Sikyg); v. si T. Velmans, ,Quelques programmes’, p. 144, unde insa
inscriptia nu este transcrisé in intregime, si fig. 6/p. 143.

39 Inreprezentarea din cupola bisericii de la Boiana spre exemplu, sau in cupola biserici manastirii
Dragomirna.

40 Problemd la care se refera si Th. Mathews atunci cand face o analizd a receptarii si sensului
imaginii Pantocratorului prin prisma raportului de semnificatii stabilit intre iconografie, topografia
edificiului ecleziastic si relatia acestora din urma cu desfasurarea propriu-zisa ritului liturgic:
Th. E Mathews, ,, The transformation symbolism’, pp. 199-200.

41 Inimnografia liturgici acesta este un concept plurivalent, asociat atit Dumnezeului - Treime,
cit si Tatalui in particular, Logosului, sau Dumnezeului Intrupat; v. C. Capizzi, Pantokrator,
pp- 82-100.

42 Problema datei la care atributul de ,Pantocrator” este asociat imaginii lui Hristos in cupola
ramane un subiect de dezbatere. Jane Mathews, care o situeaza mai tarziu, ia in considerare
cupola Capelei Pallatina (sec. x11), in timp ce Th. Mathews considera ca prezenta inscriptiei
alaturi de imaginea lui Hristos (in timpanul intrarii) la Sfanta Sofia din Constantinopol sau
la Dafni (in absida altarului), reprezintd situatii in care cuvantul ,,Pantocrator” trebuie pus in
legdtura cu imaginea din cupola. (Jane T. Mathews, ,,The Byzantine Use of the Title Pantocrator”,
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cum se intAmpla in cupola bisericii SfAntul Nicolae Anapafsas de la Meteora (1527), unde in dreptul
lui Hristos este inscris cuvantul O EAEIMQON (0 éderfjuwv), ,.cel milostiv’, in timp ce pe inelul care il
inconjoard se poate citi Psalmul 79, 15-16 (,Doamne, Doamne, intoarce-Te dar, cauti din cer si vezi
si cerceteazd via aceasta...”)**. In vreme ce imnografia liturgicd apeleazi adesea la o paleta variati de
expresii care impreuna contribuie la infatisarea lui Hristos in ipostaza de Pantocrator**, inscriptiile
murale care insotesc reprezentarea Mantuitorului in cupold, asa cum este si cea de la Sf. Nicolae
Anapafsas, sunt menite si accentueze un anumit aspect al acestei ipostaze, intuita in totalitatea ei
prin simpla contextualizare topologicé a imaginii.

Particularitatea textului redat initial in cupola bisericii mitropolitane din Suceava, regasit in
versiuni complete in bisericile de la Pelendri, Sf. Nicolae Filantropinon sau capela Sf. Nicolae a Marii
Lavre, este datd nu numai de identificarea Pantocratorului cu Hristos-Judecitorul (Eyw ©edg e
Kal KpITHG TTvTwY méAW), ci si de incheierea pasajului, care nu aduce in prim plan promisiunea
mantuirii (asa cum o ficeau versetele veterotestamentare cu care textul prezinta similitudini*®), ci
perspectiva iminentd a iadului care se apropie odaté cu ziua Judecitii finale: do7ig OéAer T@V expuyeiv
106 faadvous?® sau i §’dv mapakovante Tois Pt pov abumavtag &pdny napaméuyw @ Ady*.

In context liturgic, tematica eshatologici si implicit catehetica a mesajului din cupola biserici
mitropolitane este caracteristicd intregii perioade a Postului Mare, dobandind insd o importanta
deosebitd in Duminica a noua inainte de Paste (Duminica ldsatului sec de carne), momentul intrarii
in Postul Mare, cAnd imnografia prezintd, recurgand la un limbaj incarcat poetic, evenimentele ce
vor avea sa se petreac la Judecata de apoi*®. Slava lui Hristos, tAnguirile celor osanditi sau imaginea
focului iadului sunt evocate in acest context cu scopul de a indeamna la cdinta: ,,Mai inainte sa apucdm
sd plangem, (...) mai inainte de sfarsit, ca infricosétor este divanul...” (Utrenie, Canonul lui Teodor
Studitul, irmos, Cantarea a 111-a).

Regasim ipostaza de Judecitor a lui Hristos si in Canonul Mare al Sfantului Andrei Cretanul,
inspirat la origine de odele scripturistice, impreuna cu care era cantat in timpul Triodului®. In
timp ce imnul recurge adesea la formule antinomice, care exprimé paradoxul revelatiei hristice:
,Cénd vei sedea Judecator ca un Milostiv, si vei arata slava Ta cea infricosdtoare, Hristoase, o! ce
frica va fi atuncea. Cuptorul arzand si toti temandu-se de infricosatoarea judecata a Ta” (Canonul
Mare, Céntarea a viiI-a, glasul 8)°°, inscriptia murala de la Sf. Gheorghe, isi gdseste sensul deplin in
contextul iconografic mai amplu al turlei, care codifica si el cele doud aspecte ale a revelatiei hristice.

in OCP, 44 (1978), pp. 451-453 si Th. FE. Mathews, ,,The transformation symbolism’, p. 201, n.
16). Incepand cu sec. x1v, notiunea de Pantocrator se intalneste tot mai frecvent in iconografia
bizantind, unde insoteste figura lui Hristos in diferitele contexte iconografice. Numeroase exemple
se regdsesc in pictura de sec. xvI de la Muntele Athos si Meteora (C. Capizzi, ,Pantokrator”,
pp- 214-308; J. T. Mathews, ,,The Byzantine Use”, lista de la pp. 445-451). Totusi, in pictura
moldoveneasci din sec. Xv si XvI inscriptia nu este utilizatd in asociere cu imaginea lui Hristos

in cupola naosului.

43 Démeétrios Z. Sophianos, Euthymios N. Tsigaridas, The monastery of St Nicholas Anapafsas:
History and Art, Kalambaka, 2003, p. 134 (fotografie).

44  Spre exemplu, in urmatorul pasaj din Canonul Mare: ,,Desteaptid-te dar [suflete al meu], ca sd se
milostiveasca spre tine Hristos Dumnezeu, Cel ce este pretutindeni si toate le plineste” (Andrei
Cretanul, Canonul cel Mare, condac, glas 6, Joi, a v-a saptiméand a Postului Mare); pentru o
selectie mai numeroasa a unor astfel de pasaje: C. Capizzi, ,, Pantokrator”, pp. 93-100.

45 V.nota 30.

46 In biserica Sfintei Cruci din Pelendri si biserica Sfantul Nicolae Filantropinon de pe insula
Ioaninei [v. supra transcrierile complete].

47 Capela Sfantului Nicolae a Marii Lavre de la Muntele Athos [v. supra transcrierea completa].
48  Makarios Simonopetritul, Triodul explicat. Mistagogia timpului liturgic, Sibiu 2008, pp. 46-50.
49 Macarios Simonopetritul, Triodul, p. 359.

50  Sau:,Judecidtorul meu si cunoscatorule, Cel ce va sa vii iardsi cu ingerii sd judeci lumea toatd;



Inscriptia asociatd imaginii Pantocratorului
in contextul iconografiei turlei bisericii Sfantul Gheorghe

Inscriptia cuvantului Pantocrator a fost cel mai probabil omiséd in cupola bisericii
mitropolitane. Pe nimbul in relief al lui Hristos se mai poate distinge inscriptia O QN (,,Cel
ce este”)®" care, corelatd conceptului de Pantocrator in textul Apocalipsei 1. 8°%, marcheaza pe
nimbul hristic consubstantialitatea cu Dumnezeu Tatil**.

Imaginea Pantocratorului de la Sfantul Gheorghe, incadrat intr-o succesiune de aureole care
slujesc drept simbol vizual slavei dumnezeiesti, contrasteazd cu simplitatea reprezentdrilor din
arta bizantina tarzie®*. Figura lui Hristos, proiectatd pe fondul rosu strabatut de raze al slavei,
este inscrisa intr-un inel pe marginea caruia se desfisoard inscriptia analizatd anterior. Acesta
este cuprins la rindu-i intr-un nimb octogonal ale carui colturi libere contin simbolurile celor
patru evanghelisti®®, respectiv — asa cum indici doud dintre inscriptiile péstrate: T, initiala lui
Gavriil si O[Y]PYHA, Uriel - figurile a patru arhangheli identificati initial prin numele inscrise
in dreptul fiecdruia. Cel mai probabil, inscriptiile pierdute ar fi dezvaluit identitatea arhanghelilor
Mihail si Rafail, asa cum apar grupati, de pilda, pe bolta absidei atarului la biserica Maicii
Domnului Pammakaristos din Istanbul®®. Aureola octogonala a Pantocratorului este dublata

atunci vazandu-ma cu ochiul Téu cel bland, si Te milostivesti si s md miluiesti ...” (Canonul
Mare, Cantarea a 9-a glasul 8). V. si Macarios Simonopetritul, Triodul, pp. 51-53, despre

antinomia dreptate-mila in contextul Triodului.

51 In afara initialelor inscrise pe nimb, ar fi putut exista, asa cum putem deduce din exemplele
epocii, inscriptia IC XC, in dreptul chipului lui Hristos.

52 Cele doud formule (A Q si O QN) sunt direct conectate atributului Pantocrator: ,,Eu sunt Alfa
si Omega, zice Domnul Dumnezeu, Cel ce este, Cel ce era si Cel ce vine, Atottiitorul” (Eyw eipu
70 Adgar ki 70 2, Aéyer kiprog 0 Oedg, 6 dv kai 0 v kai 0 épxduevos, 6 mavtokpdTwp, Apoc.
1. 8), 6 @v fiind, totodatd, cuvintele prin care Dumnezeu isi dezviluie numele in Vechiului
Testament (Iesire 3, 14).

53 J. T. Mathews, ,,The Byzantine Use’, p. 448, nt. 23.

54  Unde figura Pantocratorului este reprezentata de cele mai multe ori pe un fond simplu, albastru.
Programul iconografic al turlelor din zona balcanicé se remarca, in intervalul sec. XIv-xV, prin
cateva formule dominante. Pantocratorul este inconjurat cel mai adesea de diferite categorii
angelice sau de ingeri reprezentati fie in picioare, fie in zbor sau ingenuncheati, alteori sustinand
medalionul din centrul cupolei. O altd formula, adoptata in multe dintre bisericile sarbesti,
propune ca tematicd principald a cupolei naosului imaginea lui Hristos inconjurat de Liturghia
Ingereasca. Pe langa acestea, unele programe redau in imediata apropiere a Pantocratorului,
alaturi de reprezentantii ierarhiilor ingeresti, figura Maicii Domnului, insotitd sau nu de Sf. Ioan
Botezatorul, sau avand ca pandant Tronul Pregitirii. Este formula pe care o reiau, de pildd, multe
dintre cupolele bisericilor athonite, dar pe care o intdlnim anterior in cupolele bisericilor cipriote
sau la Mistra (Biserica Maicii Domnului Peribleptos).

55 Indreptul cirora se mai vid inscriptionate numele evanghelistilor Marcu, O ATTOZ MAPKOC,
6 dytog Mapkog (in dreptul leului) si Matei, MAT®AIOC, Mat6aiog (in dreptul ingerului).

56  Patru arhangheli, identificati prin inscriptii, apar pe bolta absidei altarului in biserica Maicii
Domnului Pammakaristos din Istanbul. Arhanghelii Mihail, O APX MIXA(HA), Gavriil, O
APXTABPIHA, Rafail, O APX PAGAHA si Uriel, O APX OYPIHA, sunt redati aici in relatie cu
imaginea lui Hristos reprezentat tronand in centrul absidei altarului. Epitetul ,,6 Oepayabog”
(cel binevoitor), inscris in dreptul lui Hristos in conca absidei, nu cunoaste un precedent in
arta bizantini si ar putea cipita sens, sugereaza Doula Mouriki, in contextul unei interpretari
funerare a programului absidial de la Pammakaristos; v. Cyril Mango, Hans Belting, Doula
Mouriki, The Mosaics and Frescoes of St. Mary Pammakaristos (Fethiye Camii) at Istanbul,
Washington D.C., 1978, p. 55-58, n. 49, respectiv fig. 4, 5, 12 (imagini de ansamblu ale absidei
si bemei) si fig. 15-19 (imagini de detaliu ale arhanghelilor).
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2 Biserica Sf.
Gheorghe a
manastirii Voronet,
cupola naosului
(fotografie:

CERECS Art)

de un alt octogon in unghiurile caruia sunt redati opt serafimi, in timp ce intreaga compozitie
este cuprinsa in inelul irizat care delimiteazd circumferinta cupolei.

Intre imaginea Pantocratorului si registrul profetilor se interpun serafimii si heruvimii,
care poartd in ambele maini cate un labarum cu inscriptia ATTOC. Deasupra ferestrelor
sunt reprezentate ,,rotile cele dintre heruvimi” (Iez. 10. 6) iar o treaptd mai jos, arhangheli
(APXATITEAEI) in picioare ocupa spatiile delimitate de ferestrele tamburului. Programul turlei
bisericii Sfantul Gheorghe continui cu registrul obisnuit al profetilor Vechiului Testament urmat
de un registru suplimentar in care patriarhilor si regilor veterotestamentari li se aldturd apostoli,
pentru a se incheia cu compozitia Liturghiei Ingeresti, desfasurati circular la baza tamburului.

In ce priveste imaginea lui Hristos in slavi intre simbolurile celor patru evanghelisti,
aceasta constituia deja, in momentul realizérii frescelor bisericii mitropolitane, un loc comun al
programelor iconografice moldovenesti. Ea apare in cupola naosului incé de la sfarsitul veacului
al xv-lea - primul exemplu cunoscut fiind cel de la Voronet - si continua s fie redati in acest
loc pana la jumitatea celui de-al xvi-lea (fig. 2, 3)*’, revenind in iconografia cupolelor de la
Sucevita si Dragomirna la sfarsitul secolului al xvi-lea, respectiv inceputul celui al xviI-lea.
Imaginea nu reprezinta insa o tipologie asociatd in mod traditional cupolei in arealul artei
bizantine, unde identificarea Pantocratorului cu imaginea lui Hristos in slava intre simbolurile
celor patru evanghelisti se produce doar in cazuri izolate®®.

57 Cu o singurd exceptie cunoscutd, aceea a cupolei bisericii Sf. Nicolae a méndstirii Probota,
care se remarcd in schimb printr-o interpretare originala a intregului program desfisurat in
tamburul turlei, unde succesiunea obisnuité de registre (puteri ceresti, profeti si apostoli) este
inlocuita cu o imagine completa a ierarhiei ingeresti, asa cum apare in descrierea Sfantului
Dionisie Pseudo-Areopagitul din De celesti hierarchia; Pentru desfasurarea iconografica
completa din turla a se vedea: The Restoration of the Probota Monastery 1996-2001, Paris,
UNESCO, 2001, plangele 1 si 2; Tereza Sinigalia, Voica-Maria Puscasu, Mdndstirea Probota,
Bucuresti, 2000, fig. 23/p. 39.

58  Este vorba despre reprezentirile de la biserica Sfintii Ioachim si Ana de la manéstirea Studenica
(fotografie in arhiva de imagini http://www.srpskoblago.org/Archives/Studenica/Kings_Church/
exhibits/d/index.html) si despre cea din cupola rotondei Sfantului Gheorghe din Sofia, datata la
sfarsitul sec. x1v-lea sau inceputul sec. xv de citre André Grabar (A. Grabar, La peinture religieuse en
Bulgarie, Paris 1928, pp. 246-247) sila sfarsitul sec. x1v de citre Bogdan Filov (B. Filov, Cogpuiickama



Un grup de biserici de plan dreptunghiular din Ohrida si vecindttile acesteia prezinta insa aceeasi
tipologie iconografica pe bolta transversald, ingustd, a naosului. Intre acestea, biserica Sf, Constantin si
Elena (fig. 4)*°, pictata in jur de 1400 si bolnita Maicii Domnului/ Bogorodica Bolnicka, unde frescele
dela nivelul boltirii dateazd din aceeasi perioadd, urmeazi un model comun *. Formula iconografica
identicd regasita pe bolta celor doud biserici prezintd o succesiune de trei medalioane, dispuse nord-
sud fatd de absida altarului, in care se regasesc figurile inscrise in medalioane ale Pantocratorului,
urmat de reprezentarea Celui Vechi de Zile in tetramorf (in medalionul central al boltii), respectiv de
Tronul Pregatirii, inspre nord®’.

La bisericile Adormirii Maicii Domnului din Velestovo, in apropierea lacului Ohrida (1444)%%,
Sf. Ilie din Dolgaec (1451-1454)%%, biserica Tuturor Sfintilor din Les$ani (jumatatea secolului al
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ywpkea Ce. Ieopeu/ Die Georgskirche in Sofia, Sofia, 1933, p. 78 si plansa 8). Semnificativ este si
faptul ca aceastd imagine a Pantocratorului in tetramorf acopera la rotonda Sf. Gheorghe mai vechea
iconografie a cupolei, vizibila astdzi. Portivit lui B. Filov aceasta din urma ar apartine sec. x1 (B.
Filov, Cogputickama ywpxsa, pp. 77-78), in timp ce A. Grabar o dateazd dupa sec. x11 (A. Grabar,
La peinture, pp. 60-64).

Gojko Suboti¢, Sveti Konstantin i Jelena u Ohridu/ L'Eglise des saints Constantin et Héléne a
Ohrid, Belgrad, 1971, pp. 71-79.

Considerate a fi dependente, prin programele lor, nu atit de monumentele de sec. x1v din
Ohrida, cat mai degrabé de un curent artistic athonit: Cvetan Grozdanov, Ohridskoto dzidno
slikarstvo od X1v vek/ La peinture murale d’Ohrid au x1v°siécle, Belgrad 1979, pp. 180-181.

Practica pe care o regdsim si in bisericile Maicii Domnului de la Dragalevci (1476); v. Gojko
Suboti¢, Ohridskata slikarska $kola od xv vek/ L école de peinture d’Ohrid au xv* siécle, Belgrad,
1980, fig. 93/ p. 122, 5i St. Dimitrie din Bobosevo (1488), in Bulgaria, care sunt contemporane
celor mai vechi ansambluri murale moldovenesti pastrate, si care se datoreaza probabil unor
pictori formati in ambianta Ohridei (v. Suboti¢, Ohridskata slikarska skola, pp. 130-131).
Iconografia boltirii semicilindrice a naosului se compune la Dragalevci din doud medalioane
dintre care unul contine figura orantd a Maicii Domnului, iar al doilea pe cea a lui Hristos Cel
vechi de zile intre simbolurile celor patru evanghelisti.

G. Suboti¢, Ohridskata slikarska skola, pp. 68-69.
Ibidem, fig. 29/ pp. 52-53.

3 Biserica manastirii
Humor, cupola
naosului



4 Biserica Sf.
Constantin si
Elena din Ohrida,
bolta naosului

xv-lea)®* sau biserica Invierii Domnului din Leskoec®® programul boltirii este similar, cu exceptia
faptului ca reprezentarii-bust a Pantocratorului i se substituie figura lui Hristos din scena Indlfdrii.

Astfel de formule iconografice, in care imaginea lui Hristos in tetramorf este inclusa in
sintaxe iconografice mai ample, ce implicd o grupare a chipurilor hristice sau a celor trei persoane
ale Sf. Treimi sunt insd anterioare secolului al xv-lea, fapt atestat de reprezentarea de epoci
paleologa din biserica Sf. Gheorghe din Ubisa, in Georgia®®, realizatd in jurul anului 1380 (fig. 5,
6). Slava marcati de prezenta simbolurilor evanghelistilor fiind aici atributul Logosului Intrupat,
ea conferd imaginii Pantocratorului un caracter soteriologic, marcand simbolic ideea planului
Mantuirii, revelat in cele patru Evanghelii. O iconografie similara regdsim in secolul al xvi-lea
in Tara Romaneasca, pe bolta bisericii bolnitd a méndstirii Bistrita (1520).

Alaturi de sursele scripturistice directe care stau la baza constituirii imaginii lui Hristos in
slavd incadrat de cele patru simboluri ale evanghelistilor - profetiile lui Isaia (6. 1-2) si Iezechiel
(capitolele 1 §i 10), precum si cartea Apocalipsei (4. 2-8)%” - rolul exegezei teologice si liturgice
pe de o parte, si al evolutiei conceptiei iconografice a spatiului de cult, pe de alta, au jucat un rol
decisiv in asimilarea si interpretarea temei de cétre arta bizantina.

Sfantul Irineu al Lyonului, care in lucrarea sa cunoscuta sub numele de Adversus Haereses
(secolul al 11-lea) formuleazé una dintre cele mai cunoscute interpretiri in cheie teologica ale

64 Ibidem, fig. 52/ p. 77 si plansele 40, 41.
65 Ibidem, fig. 76/ pp. 100-101.

66  Pantocratorul in tetramorf este reprezentat aici ca imagine centrald intr-o succesiune de trei
medalioane dispuse in axul boltii naosului. La est este urmat de figura Celui vechi de zile, iar
spre vest de reprezentarea Sfantului Duh, sub forma unei raze ce coboara inspre scena Botezului,
de cealaltd parte gdsindu-se Schimbarea la Fatd. Vezi si T. Velmans, A. Alpago Novello, Miroir
de I'invisible. Peintures murales et architecture de la Géorgie (vI° -xv°s.), 1996, pp. 161, 163 si
plansele 33-35.

67  Referitor la sursele scripturistice multiple ale imaginii: G. Millet, La Dalmatique, pp. 44-53,
si T. Velmans, Miroir de I'invisible, cap. 2, ,Stabilisation du décor de I'abside : la vision des
prophetes (1x*-x1°s.)”, pp. 20-21.



simbolurilor evanghelistilor, le numeste ,,moduri de a actiona ale Fiului lui Dumnezeu” si rezuma,
recurgand la analogii de ordin calitativ intre caracterul celor patru zodia si atributele hristice,
perspectiva hristologica a istoriei Mantuirii, revelata in cele patru Evanghelii: ,,Cea [infatisarea]
asemeni leului desemneaza natura Sa dinamica, impériteascd si autoritard, cea asemeni vitelului
infitiseaza natura Sa liturghisitoare si preoteascd. Cea umana desemneazd intruparea Lui, iar
cea asemeni vulturului exprima pogorarea Sfantului Duh”®®.

In mod semnificativ, textul Sf. Irineu prefateazi o serie de Tetraevangheliare bizantine miniate,
unde i este asociatd imaginea lui Hristos in slavd, intre simbolurile celor patru evanghelisti,
redata fie in frontispiciu, fie ca ilustratie in plind pagind®®. Aceasta practica se generalizeazi insa
cu timpul, astfel incét in Tetraevangheliarul Cambridge Univ. Lib. Dd. 9. 69 de pildd, miniatura
in plina pagind reprezentandu-1 pe Hristos Cel vechi de zile intre simbolurile evanghelistilor este
addugata in veacul al x1v-lea pe spatele filei ocupate de portretul evanghelistului Luca (fig. 7)°.

68  Traducerea pasajului imi apartine. Textul original grecesc este cuprins intr-unul dintre prologurile
publicate de Hermann von Soden in Die Schriften des Neuen Testaments in ihrer dltesten
erreichbaren Textgestalt. Hergestellt auf Grund ihrer Textegeschichte von Hermann Freiherr von
Soden, 1/1 Berlin, 1902, p. 303, fiind reprodus si de Robert Nelson in The Iconography of Preface
and Miniature in the Byzantine Gospel Book, New York, 1980, p. 6.

69 Mai multe detalii referitoare la acest tip de Tetraevangheliare v. in studiile lui R. Nelson, The
iconography of Preface si George Galavaris, The Illustration of the Prefaces in the Byzantine
Gospels, Viena, 1979. Ca exemple ilustrative mentionam manuscrisul de sec. x1 al Bibliotecii
Palatine din Parma (Parma. Pal. 5, f. 57): G. Galavaris, The Illustration of the Prefaces, p. 21
si fig. 50, si R. Nelson, The Iconography of Preface, pp. 56-57 sau versiunea simplificatd a
acestei reprezentari care apare in frontispiciul Tetraevangheliarului de sec. x1 al Bibliotecii
Bodleiana din Oxford (ms. E. D. Clarke 10, f. 2v), unde imaginea lui Hristos in tetramorf
insoteste acelasi prolog al lui Irineu la cele patru Evanghelii: R. Nelson, The Iconography of
Preface, fig. 34.

70  G. Galavaris, The Illustration of Prefaces, p. 98 si Hans Belting, ,,Stilzwang und Stilwahl in einem
byzantinischen Evangeliar in Cambridge’, in Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 38 (1975).

5 Biserica Sf.
Gheorghe din
Ubisa, Georgia:
bolta naosului

6 Biserica Sf.
Gheorghe din
Ubisa, Georgia:
bolta naosului,
Pantocratorul (dupd
Sh. Amiranshvili,
The Georgian
Painter Damiane,
Thilisi, 1974)



7 Evangheliar
Cambridge Univ.
Lib. Dd. 9. 69, f. 139"
(1297), miniatura
de secol x1v

8 Biserica Sf.
Gheorghe din
Suceava: tamburul
turlei, primul
registru al profetilor
cu reprezentarea
lui Nabot, in partea
dreapta (fotografie:
CERECS Art)

Un exemplu tarziu, tributar aceleiasi traditii este si Tetraevangheliarul slavon de secol xv de la
Moscova (Muz. Ist. Eparh. 436, . 1*)”* in care miniatura in plina pagina infitisindu-1 pe Hristos
in slava, intre simbolurile evanghelistilor, nu mai insoteste nici ea un text prefatator, ci prima
pagina a Evangheliei lui Ioan (1. 1-10), care se citeste in Duminica Invierii, asa cum indic titlul:
»intru sfanta si mare Duminica Pastilor”

Un altloc comun asociat simbolurilor evanghelistilor in arta de traditie bizantini il constituie
asimilarea acestora cu ecfonisul liturgic al preotului in momentul sfintirii Darurilor, in timpul
Liturghiei Sfantului Ioan Gurd de Aur: ,Céntare de biruinta cantand, strigand, glas inaltand si
grdind’, continuat apoi cu intonarea Trisaghionului. Inlocuirea numelor evanghelistilor inscrise
de obicei in dreptul simbolurilor cu cele patru participii enuntate in cursul rugiciunii liturgice
(Gdovta, PodvTa, kKekpayodta, AéyovTa) este o practica bizantind veche intalnitd atat in arta
monumentald’?, cit si in miniatura manuscriselor liturgice’® sau pe epitafe, unde incadreazi
reprezentarile celor patru fiinte apocaliptice dispuse in colturile compozitiei Pldngerii’*.

In cupola bisericii Sf. Gheorghe, cele patru simboluri sunt identificate insi cu cei patru
evanghelisti asa cum indica inscriptiile alaturate, dintre care se mai péstreaza cea a numelui lui
Marcu (O ATIOZ MAPKOC), in dreptul leului, si cea a lui Matei (MAT®AIOC), in dreptul ingerului.

In ce priveste compozitia centrald a cupolei, remarcim consecventa cu care este reluat
simbolul octogonului in redarea slavei lui Hristos, precum si multiplele evocari ale ,zilei

71 Robert Nelson, The Iconography of Preface, fig. 44 si p.64.

72 Spre exempluy, la biserica Celor Trei Cruci din regiunea Giilii Dere, Cappadocia (ca. 900): J.
Lafontaine-Dosogne, ,,L’ église aux Trois Croix de Giilii Dere en Cappadoce et le probléme du
passage du décor «iconoclaste» au décor figuré’, in Byzantion, 35 (1965), pp. 189-190, sau la
capela Tavchanle aproape de Sinasos (sec. x), in Cappadocia: Guillaume de Jerphanion, ,,Les
noms de quatre animaux et le commentaire liturgique du Pseudo-Germain’, in idem, La voix
des monuments, Paris, 1930, pp. 252-254; v. si Bornert, Les commentaires byzantins de la Divine

liturgie du v11° au xv* siécle, Paris, 1966, p. 164.

73 Oastfel de asociere se poate vedea in paginile manuscrisului de la Marea Lavré (Athos Lavra, ruloul
liturgic 2, sec. x11—x111): G. Galavaris, The Illustration of Prefaces, fig. 71, sau in manuscrisul liturgic
Athos Iviron v, f. 24" si f. 64": G. Galavaris, The Illustration of Prefaces, fig. 72, fig. 74.

74  Aceastd formuld apare foarte frecvent pe epitafele moldovenesti: Epitaful lui Siluan de la Neamt
(1437): v. Corina Nicolescu, ,,Broderiile din Moldova 1. Aere si epitafe (Fise de catalog)”, in
MMS, 49/9-10, 1973, pp. 660-662; 1. D. Stefanescu, Autels, tissus et broderies liturgiques,
Bucuresti 1944, fig. 44; Epitaful de la Putna (1470): v. C. Nicolescu, ,,Broderiile”, pp. 665-667,
I. D. Stefanescu, Autels, tissus et broderies, fig. 49, Maria Ana Musicescu, Ana Dobjanschi,
Broderia veche romdneascd, Bucuresti 1985, p. 37, nr. 22 in catalog; Epitaful de la Dobrovit
(1506): v. C. Nicolescu, ,,Broderiile”, pp. 668-671.



Domnului” pe filacterele profetilor din tambur: ,,In ziua a opta si mai departe, [preotii] vor
[inalta, pe jertfelnic]””® (Iez. 43. 27, pe filacterul lui Iezechiel), "Pentru aceasta, asteptati-Ma,
zice Domnul, pana in ziua cAnd Ma voi scula ca marturie!””® (Sof. 3. 8, atribuit probabil lui
Sofonie), sau ,,Ziua Domnului cu manie””” (cf. Is. 13. 9), care apare pe filacterul lui Nabot
(O ITPOOHTHC NABOY®EAC).

Acesta din urmd este o aparitie cu totul neobisnuita in grupul profetilor (fig. 8). Numele sau
este legat de episodul veterotestamentar al ,,viei lui Nabot”, relatat in capitolul 21 din Cartea a 111-a
Regilor. Textul biblic, care se citeste cu ocazia celebrarii profetului Ilie, la 20 iulie, consemneaza
o singura replicd directd a lui Nabot, atunci cand acesta refuzd schimbul propus de regele Ahab
al Samariei: ,S4 md fereascd Dumnezeu si-ti dau via mea, ca este mostenirea périntilor mei”
(111 Rg. 21. 3), fiind ulterior ucis in complotul pus la cale de sotia regelui, Izabela.

In turla bisericii Sf. Gheorghe, lui Nabot nu ii sunt atribuite propriile cuvinte din cartea
Regilor, ci mai sus mentionatul pasaj inspirat din cartea profetului Isaia (13. 9), care evoca ,,mania”
Domnului in zilele de pe urma. Textul scurt de pe filacterul lui Nabot este unul dintre putinele
pasaje profetice din turla bisericii Sf. Gheorghe, care au fost redactate in slavond. Atribuirea
lui nu credem sé fie insa aleatorie, ea avand, dupa toate datele, caracterul unui comentariu pe
marginea episodului de care este legat numele lui Nabot.

Inscriptia dispusd in jurul lui Hristos in cupold se inscrie si ea pe linia acestei viziuni
centrate eshatologic, in care Pantocratorul, ,,ca o constiinté vie si profetica a acestui timp,
lucreaza la construirea universului nou ce va sd vie’®. Slava octogonald, in ale cdrei colturi sunt
dispuse simbolurile celor patru evanghelisti, evoca planul rascumpararii stabilit mai inainte
de veci in ,taina Sfatului dumnezeiesc”, intdrind ideea dublei ipostaze a lui Hristos, asimilaté
prin traditie imaginii Pantocratorului”®.

Aceastd sintezd a etapelor revelatiei hristice, specificd programului turlei®’, este marcata
si in tematica registrelor urmatoare ale tamburului turlei bisericii Sf. Gheorghe, in selectia si

75  BbAe(T) w(T) A/ne wlc)mare/ u npouee/a chTBOPUTH/ Tep/.
76  [...] [V]mope[tvov] eig [fuépav] Avaotaoeds pov €ig LapTOPLOV Hov.
77  ce rpe/ Abno/ Braxe/.

78  Arhim. Benedict Ghius, Taina rdascumpdrdrii in imnografia ortodoxd, Bucuresti 1998, p. 250 si
pp- 245-248.

79 A cirei explicatie se regéseste in cuvintele evanghelistului Ioan: ,,Céici precum Tatal are viata
in sine, asa i-a dat si Fiului sa aiba viatd in Sine. Si i-a dat putere sa facd judecata pentru ca
este Fiul Omului” (In. 5. 26-27)

80  Pentru aceastd interpretare, cf. Suzy Dufrenne ,,Les programmes iconographiques des coupoles

» A

dans les églises du monde byzantine et postbizantin”, in IHA, 10/5 (nov.—dec. 1965), pp. 198-199.

Biserica Sf.
Gheorghe din
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vedere inspre
est (fotografie:
CERECS Art)
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ordonarea profetilor, precum si in selectia textelor inscrise pe filacterele acestora®’. In timp ce
mesajele cu caracter mesianic, legate de ziua Venirii Domnului, sunt atribuite profetilor din
registrul imediat urmaétor arhanghelilor, particularitatea formulei adoptate in pictura bisericii
mitropolitane a constat in introducerea unui al doilea registru de personaje, care converg
catre figura Sfantului Ioan Botezédtorul: in jumdtatea vestica a tamburului sunt grupati regii i
patriarhii Vechiului Testament, mai inainte vestitori ai Intruparii, iar spre est, in fata acestora,
apostolii — mérturisitori ai Noul Legamant — pe ale caror filactere desfasurate sunt inscrise
fragmente din Epistole, ce anuntd patrunderea in lume a harului.

Cele doud reprezentari monumentale ale Mandylionului si Tronului Pregdtirii in
pandantivii mici ai turlei (fig. 9) se afld intr-un raport semantic similar. Mandylionul, pictat
in pandantivul dinspre est, este dispus in acelasi ax cu altarul Liturghiei Ingeresti si figura
inaripatd a Sf. Ioan Botezitorul incadrat de apostoli, in timp ce reprezentarea Tronului
Hetimasiei i se opune in pandantivul de vest.

Dincolo de conceptia de ansamblu a programului turlei bisericii Sf. Gheorghe, care este
comparabild ca structura si grad de elaborare cu programele turlelor sarbesti de la Ravanica
(sfarsitul secolului al x1v-lea)®?, Manasija (Resava)®® sau Kaleni¢®** (ambele de la inceputul
secolului al xv-lea), se remarcd intre optiunile iconografice ale pictorilor bisericii mitropolitane
tipologii iconografice precum aceea a Pantocratorului sau referinte textuale, de tipul inscriptiei
in limba greaca asociata aceleiasi imagini in cupola naosului, care pun in legatura mediul artistic
moldovenesc cu tendintele artistice contemporane din lumea balcanica.

Pe de altd parte, integrarea tuturor acestor elemente intr-un ansamblu iconografic
monumental cum este cel de la Sf. Gheorghe, bazata pe o evidenta introspectie teologicd, indicé
o opera de colaborare intre pictorii angajati in realizarea picturii murale si, cel mai probabil,
personalititi ale mediului ecleziastic local. In cazul de fata, am putea presupune implicarea
mitropolitului Teoctist in elaborarea programului iconografic de la biserica Sf. Gheorghe,
implicare ce ar putea explica preocuparea de naturd exegeticd evidenta la nivelul raportului
dintre referintele textuale si tematica iconografica a fostei biserici mitropolitane.

NOTES ON THE INSCRIPTION ACCOMPANYING THE IMAGE OF THE PANTOCRATOR
IN THE DOME OF SAINT GEORGE’S CHURCH IN SUCEAVA

THE CHURCH OF St. George in Suceava was consecrated as Metropolitan cathedral of Moldavia in
1522, and held this status until the end of the 17" century. The mural painting of the church was
completed a decade later (most probably in 1534), at the initiative of Prince Petru Rares.

Given the large size of the building, the drum of the church is singled out by an extensive
iconographic program, comparable to that of the princely necropolis at Probota monastery,
finished a few years earlier. In Moldavian art, the iconographic program covering the dome area
of the metropolitan church is thereby not only one of the most extensive, but also the richest in
terms of inscriptions accompanying the iconographic depictions.

The image of the Pantocrator itself is accompanied by a written passage intended to associate
a specific message to the image of Christ, at the center of the dome. Although only a short
fragment of the entire passage has been preserved: “I, God and Judge of all, behold, I show
myself from above, before the Judgment Day”, the inscription can be reconstructed through a

81  Se poate consulta in acest sens anexa inscriptiilor de pe filacterele profetilor si apostolilor din
tamburul turlei in Oana Iacubovschi, ,The Old Testament Prophets and their Message in the
Dome of Saint George’s Church in Suceava’, in RESEE, 52 (2014), pp 71-90.

82  Marina Belovi¢, Pasanuya: ucmopuja u cnukapcmeo, Belgrad, 1999.
83 Branislav Zivkovi¢, Manasija. Les dessins des fresques, Belgrad, 1983.

84 Draginja Simi¢-Lazar, Kaleni¢ et la derniére période de la peinture byzantine, Paris 1995; B.
Zivkovi¢, Kaleni¢. Les dessins des fresques, Belgrad, 1982.



comparison to akin versions found in several Balkanic churches of the post-Byzantine period.
While almost all identified parallels suggest that spreading area of this inscription was confined
to central and northern provinces of Greece, the earliest version known to us belongs however to
the church of the Holy Cross in Pelendri (Cyprus), dating from the second half of the 14™ century.

The passage itself is a less frequent one, in comparison with other texts inscribed around
the Pantocrator image in Byzantine domes, and seems to be either the paraphrase of an vetero-
testamentary text, recorded and disseminated through model-books used by painters, or a
quotation whose separation from the original context determined the emergence of different
versions, as the identified mural examples prove.

The eschatological and catechetical character of the message assigned to the Pantocrator in
the dome of St. George’s church is characteristic for the entire period of the Great Lent, while
the image of the "Merciful Judge” is constantly evoked by the Great Canon of St. Andrew of
Crete, which is sung during the Triodion.

The mural inscription of the cupola finds however its full meaning in the wider context
of the drum program, encoding within its epigraphic and visual references the two aspects of
Christ’s revelation: His appearance as Judge and in the same time as Saviour of mankind. The
selection of messages assigned to prophets and the new testamentary messages carried by the
apostles in the registers below the dome, as well as the two monumental representations of the
Mandylion and Hetoimasia, facing each other in the upper pendentives of the drum, hint at this
ambivalence. The image of the Pantocrator — surrounded by the octagonal glory, from which
the four symbols of the evangelists arise — was therefore meant to convey an essentialized image
of the history of salvation.

This typology, however, is briefly discussed in the last part of the study as a less common
one in the context of the late Byzantine and Balkan iconography. Similar examples can be found
in the region of Ohrid, in the first half of the 15" century (when the image became very popular
within a group of small rectangular churches), spreading also to Bulgarian territories (Abstract
by O. Iacubovschi).
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Intercesiune la Mandylion

Constanta Costea

RESTAURAREA FRESCELOR BISERICII Arbore a adus, pe médsura avansdrii in spatiile interiorului,
noi provocari cercetdrii picturii medievale.

Au apdrut astfel, in naos, asocieri de lucruri cunoscute si necunoscute, de la compozitii
»clasice” — in experienta de mai multe decenii a atelierelor locale - inserate in contexte
neobisnuite, la fragmente de imagine noi - structuri de grupuri, tipuri anatomice, piese de
costum, reminiscente din goticul tarziu sau Renastere — aldturate unor configurari familiare
mediului picturii din Moldova incepand cu ultimele decade ale secolului al xv-lea (fig. 1-3, 32).

Nucleul marilor sdrbatori, fixat, in monumentele anterioare, la baza turlei naosului, pe
timpane si/sau pandantivi - pentru a concentra interiorul, in zonele de maxima vizibilitate, pe
marele ciclu al Patimilor — este, la Arbore, segmentat (prezent numai in pandantivii mari si numai
cu trei sirbétori: Buna Vestire la NE si SE, Tntdmpinarea Domnuluila sv si probabil Botezul, 1a Nv,
total lacunar), dislocat (in suprafetele ,,arhivolte” ale concilor: Nasterea Domnuluila S <fig. 4> si
Invierea lui Lazdr la N <fig. 5>), dispersat (in locuri neasteptate: pe peretele de v, Schimbarea la
Fatd inainte de episoadele Vindecdrii orbului <fig. 6-9> si Necredinta lui Toma dupa secventele
Inmultirii painilor <fig. 10-13>).

Registrele sunt ,,invadate” de vindecari si minuni, foarte putin frecventate de atelierele
moldovenesti ale vremii: cel de deasupra Patimilor, pe toate laturile naosului, dar si un al doilea,
pe peretele de v, sunt dedicate subiectelor, uneori in imagini multiple (Vindecarea orbului si
Inmultirea pdinilor, fiecare in trei episoade consecutive).

Selectia sau redactarea releva, intr-un numar de cazuri ale acestei ,,linii” iconografice, o
anume redundanté (cum ar fi insistenta asupra orbilor, prezenti si intr-o altd scend, pe N, alaturi de
»schiopi” <fig. 14>') astfel incét, in lipsa inscriptiilor (deteriorate) si a unor argumente figurative
specifice, identificarea este aproximativa®.

Cu greu s-ar putea recompune, din imagini situate pe registre si in contexte diferite, un ciclu
al Penticostarului: Toma langa Inmultirea painilor, Mironositele langa Adormirea Maicii Domnului
(v), Slabanogul (fig. 16-17) langa alta vindecare, neidentificata (s) (fig. 18), Samarineanca (probabil
in scena lacunard in care apare Hristos singur, asezat: arcul de v), Orbul (din nastere), langa
Orbul din Betsaida/Ierihon (v)3.

Fragmente de unitate, din reprezentari la nivele variate, se pot in continuare reconstitui:
in zona superioard rasdriteand a peretilor N, s si a pandantivilor corespondenti (Nasterea Maicii
Domnului, Prezentarea la templu, Buna Vestire, losif si Fecioara Maria, Intalnirea cu Elisabeta),
in zona absidei N (Invierea lui Lazdr, Intrarea in lerusalim, Rdstignirea <fig. 19>) sau in cea a
absidei s (Cobordrea Sf. Duh, Toti Sfintii <fig. 20, 21>)*.

1 Consecutiv acestei scene, a cérei inscriptie se pastreaza partial, in absida N, cel putin una din
cele doua Vindecdri pare a implica, iarasi, orbi (fig. 15).

2 La Pédrhauti, in naos, sunt reprezentate vindecari din repertoriul evanghelic clasic: leprosul,
indrécitul, hidropicul.

3 Vindecarea orbului din nastere pare a se desfasura in doud secvente (fig. 8-9), dacd prezenta
lui Tisus si in a doua scend nu ar sugera un episod independent. Ciclul Penticostarului,
coerent, este prezent la Humor, in naos, in zona superioari a absidelor laterale, sau la
Probota si Parhduti in altar.

» A

4  Asemenea ,nuclee” intr-un ansamblu cu sectiuni aparent dezorganizate, se observa si in
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ARBORE, NAOS 4 Nasterea Domnului 7 Vindecarea orbului

5 [Invierea lui Lazdir 8 Vindecarea orbului din nastere
6 Schimbarea la Fatd 9 Vindecarea orbului



10 12

ARBORE, NAOS

10 Inmultirea painilor

11 Inmultirea painilor

12 Inmultirea painilor

13 Necredinta lui Toma

14 Vindecarea unor
orbi i schiopi

11

13 14



17

ARBORE, NAOS

15 Vindecari
neidentificate
16 Vindecarea
slabanogului 1
17 Vindecarea
slabanogului 11
18 Vindecare
neidentificata



19 Arbore, naos,
Rastignirea

Scenele sunt asistate de prezente dumnezeiesti in ipostasuri si posturi putin obisnuite in
iconografia din Moldova timpului: Cel Vechi de Zile reprezentat cu o frecventd necunoscuta
pana acum (in Nasterea Domnului ,iesind” din nimb, intr-un gest de solicitudine, pentru a
binecuvanta; in Toti Sfintii intersectand nimbul lui Emanuel; in intradosul arcului triumfal,
purtand omofor <fig. 22>°, ca in calotd, v. infra) sau Emanuel in Cobordrea Sf. Duh; apare si
nimbul abstract, de mari dimensiuni, in Invierea lui Lazdr.

Privind insd in ansamblu, compozitiile importante din concile absidelor, Rdstignirea (N)
si Cobordrea Sf. Duh (s) ca si marele ciclu al Patimilor, inscriu naosul de la Arbore in filonul
puternic, consolidat in mai mult de o jumitate de secol, al picturii moldovenesti.

Acestei sintaxe a interiorului — uneori ,,clasicd’, alteori dezmembrata pentru a elibera sensuri
ce ramén de elucidat - ii corespunde o innoire in expresie in mod egal fragmentara.

Redactiri speciale, care aduc o presiune fir3 precedent a multimilor, in Inmultirea painilor
(fig. 11) (ca in ciclul Sinoadelor din pronaos <fig. 24>) sau grupuri compacte de citadini care
asista unele vindecdri cum e cea a Sldbdnogului si a celor din scena alaturatd (s) (fig. 17-18),
referinta occidentald in Invierea lui Lazdr®, aparitia in costum de curte a lui Pilat, a unor soldati,
ca si a celor care impart hainele lui Hristos, in ciclul Patimilor (fig. 25-26), dar si a unor sfinti
ca Procopie, Condrat (fig. 27), Nichita, Ioan, Constantin si Elena (fig. 29), si altii neidentificabili,
purtand vestminte aristocratice, din materiale pretioase, debordant ornamentate’, se integreaza,
pe aceleasi suprafete murale, structurilor de imagine cunoscute, de sursa bizantind tarzie.

Si, ca o cheie a nonconformismului, in Mandylionul de la intrare (v) (fig. 30), Hristos ia
chipul unui pdmantean, asemanator portretului ctitorului (fig. 31-32), pentru a face mai sensibila

ilustrarea Acatistului Bunei Vestiri, tot la Arbore, la exterior: Constanta Costea, ,,Sub semnul
miresei nenuntite. Despre reprezentarea Imnului Acatist in Moldova secolului al xvi-lea’, in
AT, 19 (2009), p. 107.

5 Inaxa concii altarului figura Celui Vechi de Zile este continuati de cea a lui Hristos in Indltare si
de columba Duhului, care apare deasupra Maicii Domnului cu Pruncul, intr-un nimb circular,
de dimensiuni comparativ mari, cu nori stilizati, unic in pictura din Moldova (fig. 23).

6  Observatia priveste, in principal, centrul scenei, implicAnd pozitia celui inviat si grupul din imediata
apropiere; marele nimb divin nonfigurativ, flancat de doi ingeri, accentueaza particularitatea
episodului.

7  Aceste figuri puternice, prezente de Renastere, se alatura firesc celor caligrafiate, cunoscute
goticului international, din decoratia exterioara (Sf. Condrat <fig. 28>), dar si celor familiare
picturii contemporane, din alte zone ale monumentului.



3

apropierea ,,maxima

de tragedia lui, dar si de lumea flamanzilor, orbilor, schiopilor, orasenilor,
nobililor, figurati in acest naos.
Desi intentia de a trezi constiinta privitorului prin toate gesturile de noutate este evidents,

in mod inspirat, unitatea perceptiei ansamblului nu este rupta.
*

»Modernitatea” formei nu a afectat pictura calotei, dar suflul innoitor modifica, si aici,
sintaxa, pastrand elementele de rigoare ale iconografiei turlei naosului (fig. 33).

Pantocratorul in tetramorf, in dublu losange®, suprapus de dublu nimb circular, se distinge
prin neobisnuitele raze-suluri de pergament, care il stribat (fig. 34).

Urmeaza registrul puterilor ceresti, cu inaripate in mers, particulare decoratiei de la Arbore, sub
care apare o suitd de sinaxe ale ingerilor cu clipei/scuturi prezentand, in axul E, pe Dumnezeu Cel Vechi
de Zile (fig. 35) — identificat, desi poarta, in mod atipic, omofor, dupa o secventa din Imnul Acatist de
la exterior® - flancat, la s, de Iisus Emanuel, columba Duhului si de Maica Domnului (fig. 36), iar laN
de Pantocrator, tronul Hetimasiei si Ioan Botezdtorul (fig. 37); in axul v apar soarele si luna (fig. 38).

Intreagd aceasta prezentare prelucreaza, imprevizibil, date cunoscute.

Nemaiintalnite in aceastd zond a monumentului sunt figurile Maicii Domnului si a lui
Ioan Botezitorul, iar semnele cosmosului, soarele si luna, nu sunt de loc prezente in clipei in
iconografia moldoveneascd''. Ele indicd, cu anume certitudine, un Deisis, cu toate licentele, curente

monumentului, pe care le integreazi: cele trei ,varste ale Inteligibilului”*?, Duhul si Hetimasia.

8  Tetramorful in romburi suprapuse descinde din Voronet, Bélinesti, Humor.

9  C. Costea, ,Sub semnul miresei nenuntite” p. 103, fig. 26 (aici inscriptia mentioneaza: ,, Tatal,
Fiul si Duhul”).

10 Sinaxele cu scuturi care il aratd pe Hristos sunt reprezentate pe bolta de la Bélinesti; Dumnezeu
Tatal, Pantocratorul si Emanuel, Sf. Duh sau Hetimasia apar, variabil, la baza turlei in majoritatea
monumentelor din Moldova timpului (sfarsitul sec. Xv—prima jumatate a sec. Xv1).

11 In ansamblurile sarbesti din sec. x1v se intalnesc relativ frecvent ingeri purtand clipei cu diferite
figuri; la Decani, in secventa Celei de a Doua Veniri din Judecata de Apoi, exista duble aparitii
personificate ale soarelui si lunii; desi de amploare incomparabil3, si departe de a fi o referint,
valoarea de precedent a compozitiei sirbesti sta in aceea ci face verosimila prezenta temei in naos,
pe bolti, punind in relatie, intre altele, intercesorii cu Hetimasia, ingerii cu luminétorii Universului.

12 André Grabar, ,La représentation de I'Intelligible dans I'art byzantin du Moyen Age” in LArt
de la fin de I'Antiquité et du Moyen Age, Paris, 1968, I, p. 52 sqq.

20 Arbore, naos,
Cobordrea Sf. Duh



ARBORE, NAOS ARBORE, ALTAR ARBORE, PRONAOS

21 Toti Sfintii 23 Maica Domnului 24 Soborul al doilea

22 Dumnezeu-Tatdl cu Pruncul, ecumenic
Sfantul Duh




ARBORE, NAOS

25 Spalarea mdinilor
26 Impartirea hainelor,
Inapoierea argintilor
27 Sf. Condrat
29 Sf. Militari,
Sf. Impdrati
Constantin si Elena

ARBORE, EXTERIOR

28 Fatada sud,
Sf. Condrat



ARBORE, NAOS

30 Mandylion

31 Luca Arbore, tablou
votiv, detaliu

32 Peretele de vest,
registrele inferioare

33 Calota

34 Pantocrator

35 Sinaxa de ingeri cu
Cel Vechi de Zile

36 Sinaxad de ingeri cu
Maica Domnului

37 Sinaxad de ingeri cu
Sf. Ioan Botezdtorul

38 Sinaxa de ingeri cu

soarele si luna

39 Dumnezeu-Tatdl cu
proroci, Genealogia,
Apostoli







40 Arbore, naos
Genealogia, Apostoli

Dupd acest registru eshatologic, nivelul urmétor schimba brusc semnificatia spre Genealogia
lui Hristos (fig. 39-40), in varianta anluminurii exersata in atelierele generatiilor anterioare*.

Cele patru secvente ale Genealogiei dupd Matei se desfisoara sub arcele in care sunt figurati
profetii, avand in centru pe Cel Vechi de Zile, Pantocrator, Emanuel si, nemaiintalnit, Maica
Domnului. In fine, ca sa completeze iconografia turlei, in spatiul determinat de calot, sub aceste
compozitii este figurat registrul apostolilor.

Aici insa apare o interventie surprinzitoare, care modificd sensul teoriei apostolilor:
Intercesiunea la Mandylion (fig. 41).

Prezenta Mandylionului, in axul E, la baza calotei, un subiect cu mare incidenta in
monumentele moldovenesti in acest loc al boltii, a gasit, la Arbore, o solutie ingenioasa: vélul,
sustinut de ingeri in jurul consolei, e flancat de Maica Domnului si Sf. Ioan Botezdtorul, care
antreneazd apostolii intr-un Deisis largit.

Dimensiunea si pozitia Sfintei Fete in Intercesiune sunt, chiar dacd adaptate formei
arhitecturale, unice. Este particularizata aici si functia Mandylionului.

In arta bizantini si metabizantina, chipul cel neficut de mana, insemnénd, dupa
Iconoclasm, realitatea si completitudinea Intruparii, indica, dogmatic - dupa A. Grabar** - la
baza turlei ,,unirea intre cele doua Biserici mistice”, cereasca si pdmanteascd sau, in altar ,,victima
euharisticad’; este si pazitor de la pieire la iesirea din naos sau armé de apérare in rdzboaie, in
imaginile Asediului Constantinopolului.

In compozitia Deisis de la Arbore functia lui este eshatologica, achiropiita fiind identificata
cu Hristos insusi, nu in naturd, ci in energie; e ,taria fetei”**. Intercesiunea la Mandylion, alturi
de reperele Celei de a Doua Veniri din registrul superior, singularizeaza iconografia boltii de
la Arbore: ca si cum greutatea, durerea vietii pamantesti absorbitd in Mandylionul din naos e
sublimata in cele doua nivele ale Deisis-ului, in locul cel mai inalt al spatiului sacru.

13 Subiectul era familiar, ca redactare si amplasare, picturii in timpul lui Stefan cel Mare: la
Balinesti, in intradosul arcului triumfal, in versiunea de manuscris integrala, cala Arbore, dar
si la Voronet, in formula compulsata, pe un timpan la baza turlei.

14 André Grabar, La Sainte Face de Laon, Prague, 1931, p. 26 sqq (evidenta textuala dupa Ernst
von Dobschiitz, Christusbilder. Untersuchungen zur Christilichen Legende, Leipzig, 1899).

15 Canonul Mandylionului (16 August), atribuit patriarhului Gherman al Constantinopolului:
Mineiul lunei August, Bucuresti, 1929, p. 182. Grabar distingea intre functiile achiropiitei de
contemplare a Intruparii si de rugiciune; in hapaxul de la Arbore cele doua se unesc.



Contrastul genealogie-eshatologie sensibilizeazd perceptia unor limite'®: sunt cele ale eonului
harului, dominat aici de mild si patimire divind. Ca in nici un alt ansamblu contemporan,
amplul traseu al Patimilor este urmarit in paralel de compatimirea pentru suferinta umana (cu
revenire aproape obsesiva asupra orbirii'”), in cel mai mare ciclu al Vindecdrilor din monumentele
Moldovei pana la jumétatea secolului.

O dimensiune antropologicd, relevata si in alte cicluri iconografice de la Arbore - cu
sursd probabild intr-o experientd personald extraordinar prelucrata - pare a dirija semnificatia
ansamblului, concentratd in trecutul recent, incepand cu Dobrovatul, pe recuperarea frumusetii
ceresti de catre intregul societatii crestine a locului, constransd in libertate de avansul paganatatii.

INTERCESSION TO THE MANDYLION

RECENTLY RESTORED FRESCOES at Arbore revealed an unclassical approach of the decoration, as
compared to preceding Moldavian murals. Western elements of style (reminiscent late Gothic,
Renaissance) interfere with the postbyzantine forms. Infrequent iconography or disordered
episodes associate with the common stock of scenes. Unprecedented number of miracles,
insisting on the healing of blindness or feeding of multitudes completes a whole tire above
the Passion cycle, on the three sides of the nave. The Mandylion above the entrance assumes
the portrait of the founder, probably not without allusion to his tragic death. On the vaults,
two tiers involve the iconography of supplication, in a supposed intention to sublimate the
human suffering: under the calotte, an extended Deesis (the Ancient of Days, Pantokrator,
Emmanuel, the dove, hetoimasia, the Virgin, the Baptist, the sun and the moon); separated by
sequences of the Genealogy of Christ, a second intercession, with the Apostles humbly praying
the Mandylion. (Abstract by C. Costea)

16 Interesul pentru expresia limitelor, pe langa dezarticularea ordonantei traditionale sau frecventa
reprezentdrii lui Dumnezeu-Tatél devanseaza cu multe decenii comportamentul iconografic
intélnit la Sucevita.

17  Ar pdrea transparentd o intentie aluziva a ordonatorului programului la orbirea contemporanilor,
care a permis moartea ctitorului, considerata de contemporani nedreaptd; este insa o boald pe
care o expune tratamentului divin.

41 Arbore, naos
Deisis cu Mandylion






Decoratia pictatd a analoghioanelor moldovenesti
din secolul al xvi-lea’

Marina Sabados

STUDIILE PRIVIND MOBILIERUL ecleziastic medieval se referd, pana in prezent, cel putin pentru
Moldova, la decoratia sculptata in lemn?, ceea ce a determinat o cunoastere limitata a rolului si
importantei diferitelor piese de mobilier — iconostase, proschinitare, analoghioane, jilturi - in
contextul oficierii cultului ortodox. Dacd in cazul jilturilor si stranelor decoratia — pictata sau
sculptatd, ancoratd aproape exclusiv’ in repertoriul geometric si vegetal - nu depaseste functia strict
ornamentald, in cel al iconostaselor, analoghioanelor si proschinitarelor, pictura ilustreaza un program
iconografic ale cirui semnificatii sunt direct legate de oficierea cultului. Trebuie sa mentionam, totusi,
ca exista analoghioane si proschinitare ale cror suprafete sunt acoperite in exclusivitate cu decoratie
sculptatd, geometrica si/sau vegetala, caz in care semnificatiile liturgice sunt ocultate: analoghionul
si tetrapodul de la Probota, prima jumatate a secolului al xvi-lea, aflate azi la Muzeul National de
Arta din Bucuresti*, a ciror decoratie de traditie bizantind se inrudegte cu arta sculpturii in lemn
din Serbia secolului al xvi-lea®, si cele patru analoghioane de la Moldovita si Sucevita, de la sfarsitul
secolului al xv1-lea sau inceputul secolului al xv11-lea, cu ornamentatie inspiratd din arta decorativi
orientald, raspandita in artele decorative din Moldova epocii Movilestilor.

Tema prezentei cercetdri se limiteaza la decoratia pictata a analoghioanelor pentru cantareti,
analoghioane care, spre deosebire de cele destinate citirii Evangheliei — pliante sau fixe — sunt
doar fixe. Ele au forma de trunchi de piramida cu opt sau sase laturi si aveau probabil, ca
cele de astdzi, un cap mobil piramidal cu fetele risfrante, pentru sprijinirea cartilor folosite de
cantareti in timpul slujbei. Analoghioanele moldovenesti din secolul al xvi-lea sunt unicele cazuri
din istoria genului (cel putin pentru arealul roménesc), in care fetele trunchiului piramidal al
analoghionului sunt pictate cu figuri si scene biblice, conform unui program coerent. Asupra
acestui aspect inedit in literatura de specialitate s-a concentrat cercetarea noastra.

Se cunosc pana in prezent patru analoghioane moldovenesti pictate®, care pot fi datate in secolul
al XVI-lea: analoghionul din biserica ménastirii Humor, cele doud analoghioane de la méanastirea

1 Text prezentat la sesiunea anuald a sectorului de artd medievald a Institutului de Istoria Artei
»G. Oprescu” Bucuresti, editia a 1x-a, 12-13 decembrie 2012.

» A

2 Florentina Dumitrescu, ,Sculptura in lemn’, in Istoria Artelor Plastice in Romdnia, vol. 1,
Bucuresti, 1968, pp. 394-398; Andrei Panoiu, Mobilierul vechi romdnesc, Bucuresti, 1975; F1.
Dumitrescu, ,,Motive zoomorfe in decoratia medievald romaneasca din secolele X1v-xvIIr’,
in Al. Zub, Fl. Solomon (coord.), I. D. Stefdnescu, lasi, 1997, pp. 81-103.

3 Frizacusceni de vanatoare de pe jiltul de la Voronet, sec. xv1, este un caz unic de reprezentare
antropomorfa si narativé in sculptura medievald roméneascé (Fl. Dumitrescu, ,,Sculptura in
lemn”, pp. 395-396, fig. 379).

4  Arta din Moldova de la Stefan cel Mare la Movilesti, catalogul expozitiei de la Muzeul
National de Artd al Romaniei, august-octombrie 1999, [Bucuresti, 1999], cat. nr. 43, 44
(cu bibliografia anterioara).

5  Vezi Mirjana Corovi¢-Ljubincovié, Srednevekovni duborez u istoénim oblastima Jugoslavije,
Belgrad 1965, pl. xx1x b (analoghionul ieromonahului Prohor de la manastirea Zrze, sec. xv1),
pl. xxx (analoghion din sec. xvI de la manastirea Slepce).

6  Inmuzeul manastirii Moldovita se afli un al cincilea analoghion pictat, dar starea de conservare
a stratului pictural, acoperit de aproape 40 de ani cu foita japoneza, pentru protectie, nu permite
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MANASTIREA HUMOR

1 Picturd exterioard, Rugdciunea
tuturor sfintilor, detaliu din
registrul apostolilor

2 Fatada de sud a bisericii. Arborele
lui Ieseu, detaliu semipalmete

Analoghion, prima
jumadtate a sec. XVI
Analoghion
Analoghion. Latura
centrald cu pictura
deterioratd
Analoghion. Latura
centrald cu pictura
deterioratd, detaliu
Maica Domnului
cu Pruncul




7 Madnastirea Voronet.
Analoghion, a doua
jumadtate a sec. XVI
(cliseu CMI)

SCHITUL VALENI—
PIATRA NEAMT

8 Analoghion,
ca 1600

9 Analoghion, detaliu
— Tisus Judecdtor

10 Analoghion, detaliu
- Sf. apostol Andrei
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Voronet, cercetate de noi in 1992, cnd erau péstrate intr-o anexa a incintei méanastiresti, in sfarsit,
analoghionul din biserica de lemn a schitului Véleni, langa Piatra Neamt. Analoghioanele de
la Humor (fig. 1) si Voronet (fig. 7) sunt foarte aseméanatoare ca forma, trunchiul de piramida
indltandu-se pe o bazd octogonald. Structura trunchiului de piramida este alcituita de cele
opt muchii verticale, marcate de baghete profilate, intersectate de trei randuri de segmente
orizontale de baghete profilate similar, care desemneaza patru registre pictate ale fetelor piesei.
Aceste fete trapezoidale sunt detasabile, ceea ce a dus, in cazul analoghioanelor de la Voronet,
la pierderea a cate sase fete de la fiecare piesa’. Trunchiul de piramidi al analoghionului de la
schitul Valeni-Piatra Neamt este hexagonal, avind doar doud registre (fig. 8).

Decoratia pictata a acestor piese prezinta doud tipuri de programe iconografice: in cazul
analoghioanelor de la Humor si Vileni avem de-a face cu o desfisurare de tip Deisis dezvoltat,
in vreme ce analoghioanele de la Voronet prezintd o decoratie de tip historiat.

Pictura analoghionului de la Humor® ilustreazi o formula concisd a Rugdciunii tuturor
sfintilor, desfasurata ierarhic pe trei registre: primul reprezintd proroci cu filactere in méini, al
doilea - apostoli, infatisati, ca si in cazul prorocilor, in intregime, iar al treilea, distrus in mare
parte, episcopi — bust. Al patrulea registru, de la baza piesei, ca si panourile inguste de deasupra
primului registru, au fost decorate cu motive florale si semipalmete care amintesc de pictura murala
din vremea lui Petru Rares (fig. 2). Profetii si apostolii, purtand filactere i, respectiv, carti, sunt
reprezentati in miscare, pozitia lor fiind orientatd, indiferent cé vin dinspre dreapta sau dinspre
stanga, spre cea de a opta fatd a piramidei, cu evident rol central, dar a cdrei pictura s-a distrus
aproape complet (fig. 3): icoana centrald din registrul profetilor nu mai poate fi identificata, dar
imaginea profetului din stdnga — azi disparutd — ar putea fi atribuitd prin deductie lui Moise,
dat fiind ci la dreapta este infatisat Aaron, cei doi formand pereche in majoritatea cazurilor de
reprezentare a prorocilor. In al doilea registru se poate presupune ci era reprezentat lisus Judecitor,
dovada cea mai pertinenta fiind vecinatatea icoanei Sf. Ioan Botezdtorul cu apostolul Pavel; in
aceeasi logica, se presupune ca icoana din stanga infatisa pe Maica Domnului cu apostolul Petru,
sf. Ioan si Fecioara fiind principalii intercesori in scena Deisis, iar Petru si Pavel — primii apostoli
intre cei doisprezece. Icoana centrala din al treilea registru reprezenta pe Maica Domnului cu
Pruncul, urmele de pictura péstrate — aureola aurie a Fecioarei si chipul Pruncului (fig. 4) - fiind
argumente suficiente pentru identificarea imaginii. Urmeaza, de la dreapta spre stdnga: in primul
registru — Solomon, Ilie, un proroc al cirui nume debuteaza cu literele ,,I” si ,,¢” — Ieremia sau
Tezechiil -, un alt proroc neidentificat si, in sfarsit, David; in al doilea registru — evanghelistul Ioan,
tanar, imberb, evanghelistul Luca, apostolul Simon, evanghelistii Marcu si Matei. Dintre episcopi
am putut identifica, cu aproximatie, doar pe sf. Dionisie’.

Compozitia iconografica de pe fetele analoghionului ilustreaza aceeasi ierarhie pe care o
intalnim, in formula dezvoltatd, in pictura exterioara a absidelor bisericilor din nordul Moldovei;
in cazul nostru, exprimé functionalitatea piesei, anume aceea de suport pentru cartile de rugaciuni
si loc de unde se transmit raspunsurile in timpul Liturghiei. Analogiile cu pictura exterioara —
daca ar fi sd ne limitam doar la comparatia cu frescele de la Humor - sunt atat iconografice cét si
stilistice. Prorocii si apostolii sunt surprinsi intr-o viziune dinamica, uneori agitatd, pe care jocul
variat al faldurilor mulate pe formele anatomice o contureaza sugestiv (fig. 5). Recunoastem aceasta
viziune in pictura epocii lui Petru Rares, indiferent cd este vorba de picturd murala sau de icoane
(fig. 6). S-ar putea spune cd pictura analoghionului de la Humor este mai expediatd, cu figuri
disproportionate, acuzand uneori acromegalii ale capetelor si mainilor, dar ea este cu siguranta
foarte expresivd, dovedind o abordare artistica libera.

studierea iconografiei si nici aprecierea datdrii picturii.

7 Aceasta era situatia in anul 1992. In perioada interbelici, de cind dateazi fotografia pe cliseu
de sticla din colectia cmi (fig. 2), analoghioanele de la Voronet se péstrau intr-o stare mai buna,
in fotografie aparand cel putin patru fete ale trunchiului de piramidd. Nu cunoastem situatia
acestor piese in prezent, studierea lor fiind practic inaccesibila.

8  Pictura analoghionului de la Humor a fost restaurata in 2003 de Cornelia si Dinu Savescu.

9  Multumesc colegei Constanta Costea pentru ajutorul oferit la identificarea acestei imagini.



i

MANASTIREA VORONET
ANALOGHION, DETALII

1 Botezul Domnului
12 Intampinarea

Domnului

Pictura analoghionului hexagonal de la Vileni-Piatra Neamt se desfasoard pe doar doud registre
si prezinta o compozitie restransa de tip Deisis: in ax este reprezentat lisus pe tron, cu doi ingeri
in spate, sprijinindu-si picioarele pe un piedestal decorat cu icoana sfintei Paraschiva (mi-corps)
cu crucea in mand; este dispus sub o arcada in acoladd (fig. 9). De o parte si de alta a lui Iisus,
fiecare intr-o casetd, sunt infétisati apostolii Petru si Pavel (imagini aproape ilizibile din cauza
unei incercéri de spélare a picturii), apoi Ioan si Andrei (fig. 10), toti infdtisati in picioare,
indreptandu-se spre lisus, cu cite o carte in ména. Fiecare apostol este situat sub o arcadd
semicirculard. Cea de a sasea fatd a trunchiului de piramida nu este decoratd, avind o deschidere
pentru depozitarea cértilor in interiorul analoghionului. Registrul inferior este decorat cu lalele
si flori de méces. Pictura analoghionului de la Vileni se incadreaza stilistic in epoca Movilestilor,
piesa fiind probabil donatd de voievodul Ieremia cu ocazia refacerii schitului, imediat dupa
distrugerile din timpul campaniei lui Mihai Viteazul, in Moldova*’.

Analoghioanele de la Voronet ridica probleme iconografice diferite. Din nefericire, stadiul
avansat de degradare a pieselor a afectat in mod drastic cercetarea: astfel, in 1992, analoghioanele
mai pastrau, fiecare, doar cate doud fete din opt, céci celelalte, fiind detasabile, se pierdusera.
Ceea ce se pdstrase ne-a permis, totusi, sa ne imagindm complexitatea programului iconografic
al picturii care, desfdsurata pe patru registre, acoperea in intregime fetele analoghioanelor. Pe
prima piesd am identificat: in registrul superior Botezul Domnului (fig. 11) si Rdstignirea, in al
doilea registru Schimbarea la Fatd si Prezentarea Fecioarei la Templu, in al treilea registru Soborul
sfintilor arhangheli si Sfintii Teodori adordndu-1 pe Iisus Emanuel, pictura ultimului registru fiind
distrusa. Cel de-al doilea analoghion mai péstra pictura doar in primele doud registre superioare,
si anume: Intampinarea Domnului (fig. 12) si Impdrtdsirea apostolilor cu vin si, respectiv, Pogordrea
Duhului Sfant si Lepddarea lui Petru.

Starea de conservare a analoghioanelor de la Voronet nu a permis o reconstituire logica a
desfasurdrii programului iconografic, dispozitia unora dintre scene lasand impresia falsa cd alegerea
temelor a fost guvernatd de hazard. Se pare, totusi, ca ordinea placilor pictate a fost deranjata
in timp, caci fotografia realizatd in perioada interbelica de Comisiunea Monumentelor Istorice

10 Al Gonta, ,,O noud ctitorie necunoscutd a lui Alexandru Lapusneanu: Méndstirea de peste
Vale de la Vanatorii Bistritei”, in MMS, 42/3-4 (1966), pp. 183-189.



136

SPICILEGIUM

(fig. 7) prezinta pictura unuia dintre analoghioane intr-o stare de conservare considerabil mai
bund, péstrata pe cele trei registre superioare. Descifrarea, cu dificultate, a unora dintre scenele
reproduse in fotografie demonstreaza cd dispozitia scenelor urmérea o logica stricta. Astfel, in al
doilea registru se aflau scenele Iisus in fata lui Caiafa, Judecata lui Pilat si Biciuirea lui Tisus, iar
in al treilea registru — Rdstignirea, Cobordrea de pe cruce si Plangerea Domnului, ceea ce conduce
la concluzia cd tematica iconografici a respectivului analoghion ilustra Patimile Méantuitorului.

Tinand seama insa si de celelalte scene mentionate mai devreme si care decorau, probabil,
celdlalt analoghion, singura concluzie de ordin general care poate fi trasa in urma studierii
iconografiei picturii acestor piese este cd zugravul a reprezentat scene din viata lui Hristos si a
Maicii Domnului, precum si teme cu caracter euharistic si eshatologic, toate, de fapt, constituind
ilustrari din Noul Testament, Liturghier, Penticostar, Minee si alte carti folosite in timpul oficierii
cultului, asezate in timpul slujbei pe analoghioane.

Din cauza stdrii precare de conservare a picturii, determinarea apartenentei stilistice a
decoratiei celor doud analoghioane de la Voronet s-a dovedit la fel de dificila ca si reconstituirea
programului iconografic. In stadiul actual al cercetrii, credem ca cele doua piese au fost pictate
in a doua jumatate a secolului al xvi-lea, date fiind, pe de o parte, detalierea cu caracter narativ
a scenelor si tendinta de miniaturizare atat in ceea ce priveste tipologia prosopograficd, cat si
tratamentul in hasuri aurii, deocamdata partial. Modelajul ingrijit al figurilor si al drapajelor
atesta o legdturd incd vie cu stilistica picturii din vremea lui Petru Rares.

Analoghioanele pentru cantareti de la Humor, Voronet si Véleni sunt martori ai unei
mentalitati artistice deosebit de atasata de imaginea pictatd, fenomen caracteristic scolii
moldovenesti din secolul al xvi-lea.

LA DECORATION PEINTE DES LUTRINS EN MOLDAVIE AU XVI® SIECLE

L’OUVRAGE PORTE SUR l'iconographie de la décoration peinte des lutrins, qui, en Moldavie au xvr1°
siecle, surpasse la simple fonction ornementale et acquiert des significations liturgiques. Ces piéces de
mobilier ecclésiastique orthodoxe sont situées dans les deux absides de la nef et servent comme support
pour les livres des chantres pendant la messe. Les lutrins moldaves ont une silhouette pyramidale a six
ou huit cotés, surmontés par des sommets pliés pour permettre I'ouverture des livres. Les facettes des
troncs pyramidaux sont soit sculptées, déployant une décoration géométrique ou végétale qui puise
dansI'ornementation serbe contemporaine, soit peintes, illustrant une iconographie que I'article met
en discussion, tout en remarquant I'unicité du cas dans Ihistoire du genre artistique.

Les quatre lutrins peints de Moldavie du xvi1° siecle se trouvent aux monastéres de Humor (une
piéce de la premiere moitié du siécle), de Voronet (une paire de lutrins de la deuxiéme moitié du
siecle) et dans I'église en bois de Valeni-Piatra Neamt (un lutrin hexagonal du début du xvir® siecle).
Les lutrins de Humor et de Vileni développent le theme de la Déisis, s'inspirant de I'iconographie
de la Priére de tous les saints, déployée sur les facades des églises du nord de la Moldavie: ainsi, a
Humor, il y a trois rangées avec des propheétes, apdtres et évéques ordonnés d'un c6té et de 'autre
d’une figure inconnue (disparue), de Jésus Juge et, respectivement, de la Vierge a ' Enfant, tandis qua
Valeni la composition est simplifiée dans une seule rangée figurative — Jésus avec quatre ap6tres — et
une rangée florale (tulipes et fleurs d’églantier).

Les deux lutrins jumeaux de Voronet sont encore plus intéressants. La peinture qui couvre
leurs facettes représente des scenes de la vie et de la Passion du Christ et de la Vierge, ainsi
que des scenes eucharistiques et eschatologiques. Malheureusement, la destruction en grande
proportion de la peinture de ces deux lutrins nous empéche de reconstituer le programme
iconographique original.

La décoration peinte des lutrins moldaves du xvi1° siécle révéle une mentalité artistique
trés attachée a 'image peinte, qui s’exprime de maniére symbolique et narrative a la fois.
(Résumé par M. Sabados)



De la Arbore la Varatec!

Tereza Sinigalia

O CARTE RECENT aparutd m-a pus pe ganduri: Cartea fiului risipitor, o culegere de studii
apartindnd unor teologi si filosofi contemporani, de diferite nationalitéti si veniti dinspre diferite
confesiuni, care prin selectie propune o analiza a modului in care un om de astdzi poate recepta
cunoscuta parabold din Evanghelia lui Luca®. Dar intrebarea mea coboard in timp: cum recepta
omul Evului Mediu pilda aceasta, cu semnificatiile ei plurale si cu posibila interpretare diversid
din unghiul celor 3 personaje implicate in naratiune: tatil, fiul cel mic, fiul cel mare?

Asa cum demonstra Constanta Costea in studiul siu publicat in anul 2013°, tema este o
componentd a marilor ansambluri murale exterioare din Moldova primei jumatéti a secolului
al xvi-lea, care, in ciuda stirii de conservare precare, permit identificarea episoadelor in
cadrul unor redactii diferite, mai extinse sau mai concentrate, aviand strict la bazd textul
inspirator al Evangheliei lui Luca (Lc. 15. 11-32) pentru ideea primara si posibile surse livresti
pentru parte din redactéri.

Dincolo de posibilele interpretiri de nuanta sociologizanta care ar putea explica aceasta prezenta
recurentd numai pe parcursul a mai putin de jumatate de veac, altceva m-a preocupat aici.

Dintre cele 5 ansambluri de secol xv1 din Moldova®, care cuprind ilustrarea parabolei,
l-am ales pe cel de la Arbore (fig. 1), nu doar pentru cé este cel mai bine pastrat, dar mai ales
pentru cd, mai putin narativ si mai sintetic, dar si singurul aparut intr-un ansamblu boieresc si
nu in unul manéstiresc (nu stim dacd apéruse la Bélinesti), cred cd poate fi pus in relatie si cu
modul in care sensul parabolei va fi receptat mai tarziu, atunci cind va trece de la exteriorul la
interiorul bisericilor, cdind devine mai redus ca numadr de secvente, dar si mai explicit, si pare a
se adresa exclusiv aproape mediului monahal.

*

Ciclul de la Arbore este destul de bine pastrat. Cele 6 scene care il compun, strict delimitate
de caroiajul benzilor rosii, situate pe verticald, pe doua coloane, se deslusesc cu usurintd, in
ciuda lipsurilor din primul registru si a eroziunilor stratului de culoare din celelalte.

Din succesiunea momentelor narate de Evanghelie, pictorul a omis episodul in care fiul
cheltuieste partea sa din mostenirea parinteascd. Avem astfel: 1. (fig. 2, stinga) Fiul cel mic primeste
de la tatal banii care crede cd i se cuvin; monedele se afld pe o masd, obiect plasat intr-un interval
spatial aproape liber care, cind scena era intreagd, potenta conflictul dintre personaje. 2. (fig. 2,
dreapta) Fiul, saracit, ajunge sa pazeasca porcii in tara strdina; 3. (fig. 3) Fiul regretd plecarea din
casa tatalui si decide s se intoarca in orice conditii; 4. (fig. 4) Fiul, intors, este imbratisat de tatal,
care il iartd astfel, imbrétisarea marcand stergerea distantei apdrute intre cei doi protagonisti, in
prima scend; 5. (fig. 5) Tatal si invitatii si se pregatesc de un ospat organizat in cinstea intoarcerii
fiului rdtacit, in timp ce muzicantii cantd din instrumente cu coarde si de suflat, iar un grup de

1 Ortografierea traditionald a numelui minastirii este ,Varatec” In bibliografia mai noua si in

formularile curente s-a impus denumirea ,\Vératic”
2 Cartea fiului risipitor, Culegere de studii, Iasi, 2014.
3  Constanta Costea, ,Fiul risipitor in pictura din Moldova’, in AT, 23 (2013), pp. 83-106.

4  Ansamblurile din Moldova: Arbore, Probota, Suceava - biserica Sf. Gheorghe a manastirii Sf.
Ioan cel Nou, Humor, Voronet.
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ARBORE,
BISERICA TAIEREA
CAPULUI SE. IOAN
BOTEZATORUL

1 Fatada de sud

FATADA DE SUD.
Parabola Fiului
risipitor:

2 Fiul cel mic isi cere
partea din avere;
Fiul cel mic pazeste
porcii in tara straina

3 Fiul cel mic regreta
plecarea de acasa
si se decide sd
se intoarcd

4 Reintalnirea fiului

plecat cu tatal



ARBORE, BISERICA
TAIEREA
CAPULUI SF. IOAN
BOTEZATORUL.
FATADA DE SUD.
Parabola Fiului
risipitor

5 Ospitul dat de tatd in
cinstea fiului intors
in casa pdrinteasca

6 Injunghierea vitelului

ingrdsat

Dragomirna,
Biserica Pogorarea
Sf. Duh. Hemiciclul
altarului




DRAGOMIRNA,
BISERICA
POGORAREA SF.
DUH, HEMICICLUL
ALTARULUL
Parabola

Fiului risipitor

Intoarcerea fiului

si primirea de cdtre
tatdl sdu
Injunghierea
vitelului ingrasat si
pregatirea ospatului

copii danseazi; 6. (fig. 6) Intre timp, slujitorii injunghie vitelul ingrisat, iar cel ce pare a fi fiul
intors — dupd imbrdcamintea verde, cel putin - canta dintr-un corn, singur pe stanca unui munte
ciudat, din spartura nefireasca a caruia se deschide un peisaj cu un oras-cetate, dominat de silueta
unei biserici cu un turn cilindric inalt, inconjurati de case cu acoperisuri in doud ape si frontoane
ascutite, intalnite si in alte compozitii de la Arbore.

Morala parabolei este explicita prin modul de a-1 figura pe tatd sub chipul lui Hristos,
cu deja descifrata posibild sursa literard aflata in comentariile arhiepiscopului Theofilact al
Bulgariei: ,,$i pilda aceasta asemene iaste cu cele de mai sus. Ca si aceasta aduce si numeste
om pe Dumnezeu, pe cel cu adevirat iubitor de oameni”® si apoi, ,,Slugi, pre ingeri vei intelege,
pre duhurile cele slujitoare”.

Cu figura aureolata, lesne recognoscibila, Hristos este insotit de doi fngeri, de asemenea
aureolati, ce iau locul slujitorilor, in timp ce il strange la piept pe fiul intors din ratacire, iar
in scena urmatoare, cea a ospétului, tatal este asezat in extremitatea unei mese ovale, purtand
de asemenea o aureola si faicand cu mana dreaptd un gest de binecuvantare, aici cu siguranta
avand semnificatia iertarii.

Plasarea celor 6 scene pe verticald, intre partea de la dreapta Judecatorului din Judecata de Apoi
si Moartea celui drept amplificd sensul moralizator al optiunii pentru ilustrarea acestei teme, vizibila
si recognoscibila de catre toti cei care se opreau in fata peretelui sudic al bisericii. Sensul continuitatii
in redactarea temei l-a facut pe pictor sa plaseze Moartea celui drept la oarecare distantd de Judecatd,
careja de reguld i se asociaza, dar accentuand semnificatia contextului in care este plasatd: remuscarea,
intoarcerea si cdinta deschid drumul sperantei ctre o moarte buna si milostivire la Judecata.

Legétura pe care am ficut-o in titlul ce pare ciudat nu este numai una datd de recurenta
temei. Dintre cele 5 ansambluri din prima jumatate a secolului al xvi-lea, cel de la Arbore este
cel mai scurt, cuprinzind, asa cum am spus, numai 6 secvente, iar in trei dintre ele dezvoltd tema
iertdrii. Este, de asemenea, si cel mai bine conservat, cu exceptia pértii superioare din scenele
primului registru si a inscriptiilor din care nu pot fi descifrate decat fragmente’.

5  C. Costea, ,Fiul risipitor”, p. 86, nota 19, citand pe Theofilact arhiepiscopul Bulgariei, Talcuiri
la cele patru Evanghelii, PG, 123, 949, trad. rom. Gherontie si Grigorie [Dascalul], Iasi, 1805
(Biblioteca Academiei Roméne, CVR 688, p. 608).

6  Ibidem. Citatul din Theofilact, in cvr 688, p. 613.
7 C. Costea, ,,Fiul risipitor”, p. 85.



Renuntarea la pictura exterioara parea a fi determinat si disparitia temei, asa cum afldm la Sucevita.
Surprinzator insa o reintalnim la Dragomirna, la inceputul celui de al doilea deceniu al secolului
al xvii-lea, evident nu la exterior, ci in interior si inca in cel mai neasteptat loc: in hemiciclul
inaltei abside a altarului (fig. 7), situatd printre compozitiile din ciclul Parabolelor, pictate in cele
doud registre de scene evanghelice plasate intre Indlfarea din conca si Cortul Mdrturiei flancat
de Incepatorii triburilor lui Israel. Practic aici avem numai doud scene: Intoarcerea fiului plecat
si Pregdtirea ospatului, cu detaliile sale realiste.

Scena Intoarcerii fiului de la Dragomirna reuneste mai multe episoade grupate in aceeasi
compozitie (fig. 8), lectura urmand un traseu eliptic: de la fiul prosternat la picioarele tatélui,
cerdnd iertare, la imbratisarea dintre cei doi, pAna la momentul — implicat in textul evanghelic —
in care fiul, cu haina schimbata, este asezat pe un fel de lavitd asemédnatoare cu cea a tatalui,
in timp ce un slujitor ii aseaza sub picioare un fel de scdunel, detaliul sugerand recastigarea
pozitiei celui mai tanar in casa parinteascd sau momentul de dupa posibila punere a incaltarilor
de catre un slujitor ingenuncheat. Cea de-a doua compozitie este mai pitoreasca si lipsitd
de incarcatura moralizatoare a celei dintai: (fig. 9) este pregatirea ospatului regasirii, vazutd
tot ca o succesiune de secvente reunite in aceeasi compozitie, al cdrei inceput este in partea
sa mediana - un slujitor injunghie vitelul cel ingrasat, alti doi au aprins un foc cu vélvataie
mare sau deja au pregatit un fel de frigdrui, in timp ce deasupra altuia méncarea fierbe intr-o
oald uriasd. Un alt slujitor poarta niste obiecte mici pe un fel de tavd-cutie. Ca peste tot in
compozitiile de inspiratie evanghelica de la Dragomirna peisajul natural sau cel pe care l-am
putea numi urban ocupd jumadtate din suprafata compozitiilor.

Desi plasata in mod neobisnuit in hemiciclul absidei altarului, impreund cu alte scene
ilustrand parabole, inspirate din Evanghelia lui Luca, contextul in care se afla cele doud compozitii
in discutie este unul strict moralizator: la stanga, spre sud, este parabola Oii pierdute si regasite,
iar la dreapta Vindecarea celor 10 leprosi, iar imediat in registrul de deasupra parabola Celui
cdzut intre talhari (Samariteanul milostiv) si Pedepsirea celui venit la ospadt fard haine de nuntd.

Cele doua scene din Parabola fiului risipitor se regasesc ilustrate in Tetraevangheliarul Parisinus
Graecus nr. 74° si in codicele redactate in descendenta acestuia: Tetraevangheliarele Curzon (al
tarului Ivan Alexandru®), Sucevita 23'°, Sucevita 24"* si Elisavetgrad'?. Evident, miniaturile sunt
mult mai schematice decét scenele murale, dar apropierile dintre ele sunt remarcabile.

*

Tema insa, cu toate conotatiile sale continua sa fie o oglinda moralizatoare. In chip
surprinzétor, ea apare peste aproape un veac si jumdtate intr-o biserica de mandstire ale
carei inceputuri sunt legate, indirect, de Dragomirna.

Este vorba despre biserica mare a manastirii Varatic, cu hramul Adormirea Maicii
Domnului. Licasul este unul relativ nou, datdnd din 18083, fiind ctitoria unei obsti de

8  Tetraevangheliarul Par. gr. 74, f. 143; ¢f N. Omont, Miniatures des plus anciens manuscrits de
la Bibliothéque Nationale de Paris, Paris, 1929, pl. 125.1; 125.2; 126.1-2, apud Emil Dragnev, O
capodoperd a miniaturii din Moldova medievald. Tetraevanghelul de la Elisavetgrad si manuscrisele
grupului Parisinus graecus 74, Ed. Civitas, Chisindu, 2004, p. 130, comentarii la figurile din pl. 47.211
§148.212, pp. 130-131 si, respectiv, nr. 230 (fard reproducerea imaginii), p. 131.

9 Bogdan Filov, Les miniatures de I’Evangile du roi Jean Alexandre a Londre, Sofia, 1934, pl. 82.2,
89, apud Emil Dragnev, O capodoperd, loc. cit.

10 Tetraevangheliarul Sucevita 23, Manastirea Sucevita, f. 2117, 211".
11 Tetraevangheliarul Sucevita 24, Manastirea Sucevita, f. 196", 196".
12 Emil Dragnev, O capodoperd, pp. 130-131.

13 Pisania din exonartex, scrisa cu litere latine, plasatd deasupra intrarii in pronaos, la repictarea
din 1882. Anul a fost reluat de toti cei care s-au ocupat de méanistirea Varatic; a se vedea si
monografia Mdndstirea Viratic, Ed. Mitropoliei Moldovei si Sucevei, 1986, in principal capitolul
redactat de Pr. Scarlat Porcescu, ,,Manastirea Varatic vatra de istorie”, p. 32.

141

SPICILEGIUM



BISERICA

ADORMIREA
MAICII DOMNULUI
A MANASTIRII
VARATIC, PRONAOS.

10 Luneta de nord-est

sub arcele piezige.
Parabola Fiului
risipitor: Plecarea
fiului cel mic
dupa ce si-a luat
partea din averea
parinteascd

11 Luneta de nord-vest

sub arcele piezise.
Parabola Fiului
risipitor: Fiul isi
cheltuieste averea
in placeri

monahii, puternic influentata de staretul méanastirilor Neamt si Secu, Paisie Velicicovschi, cel
care anterior anului 1775 se stabilise impreund cu monahii sai in manastirea Dragomirna'?,
ajutate de duhovnicul Iosif, cel recent canonizat sub numele de Sf. Cuvios Iosif de la Varatic.
Existd posibilitatea ca biserica sa fi fost pictatd curand dupa ridicarea sa'®, probabil in frescd
sau intr-o tempera slaba. Dintr-un motiv oarecare, aceastd picturd despre care nu stim
nimic, a fost reficutd cateva decenii mai tarziu, in tempera'®. Pisania scrisa cu caractere
latine, in 1882, din exonartex, indica anul 1841 pentru aceastd repictare'”, dar coroborarea
unor informatii oferite chiar de textul sdu cu cele gésite intr-o serie de documente care
consemneazd daniile fostei mari banese din Tara Romaneascd, Safta Brincoveanu, ndscutd
Bals, sotia ultimului descendent in linie masculina a lui Constantin Brancoveanu, sugereaza
o altd datare. Safta Brancoveanu s-a cdlugarit in ménastirea Vératic in jur de 1842-1843,
facand mai multe danii in scopul ,infrumusetérii bisericii”*®, iar datele acestora trimit fie
cétre pictarea lacasului in deceniul 6 al secolului al x1x-lea, desi mai putin plauzibil, de
introducerea in pisanie a unor informatii privitoare la contributia Saftei Brancoveanu, care,
evident, nu puteau apérea in 1841. O noud repictare, de aceastd datd in ulei, este datatd prin
inscriptia zugravilor in 1882 si a fost probabil comandata de Sofia Ghica, al cdrei nume
apdrea la sfarsitul textului, dar care astdzi nu mai este vizibil. Autorii semnati ai picturii
sunt T. Ioan si D. Iliescu'®, cei care cu 2 ani inainte pictaserd si biserica Nasterea Sf. Ioan
Botezatorul din acelasi ansamblu monahal®®.

14 Protoiereul Serghie Cetvericov, Paisie staretul mdndstirii Neamtului. Invitdtura si influenta
lui asupra Bisericii Ortodoxe, traducere de episcopul Nicodem, staretul méanastirii Neamtului,
Tipografia manastirii Neamtului, 1933, passim.

15 Pr. Scarlat Porcescu, ,Manastirea Varatic vatrd de istorie”, pp. 43-44, opinie prezentati ca o
supozitie, neexistand surse in acest sens.

16  Pia Stinghe, ,Cercetare extinsa. Picturile murale. Biserica Adormirea Maicii Domnului. Méanéstirea
Viratic”, Dosar de cercetare cu propuneri de restaurare, intocmit la cererea manastirii Varatic
in octombrie 2014.

17 Pisania.

» A

18 T G.Bulat, ,Intemeierea Minastirei Varatec. Citeva momente 1805-1845, in revista Lumindtorul,

Tipografia Eparhiald ,,Cartea Roméaneascd’, Chisindu, 1939, exemplar dactilografiat, p. 45.

19  Cei care au publicat anterior inscriptia scrisa cu caractere chirilice, aceleasi regasite la toate
legendele imaginilor din biserica, au citit ,,G. Ioan”.

20  Pr.Scarlat Porcescu, ,Manistirea Viratic vatrd de istorie”, p. 46 si foto. Intr-o culegere de Documente
statistice privitoare la orasul Iasi, intocmitd de Ioan Caprosu si Mihai Rdzvan Ungurenu, in vol.
11, apare o listd de 17 pictori care lucrau in oras in 1820 (informatie primita de la dr. Sorin Iftimi,
cercetator la Complexul Muzeal Moldova, lasi, ciruia ii aduc multumirile mele).



Pictura din 1882 nu este cea efectiv creatd de cei doi ,,zugravi’, ci este o repictare. Compozitia
scenelor si numeroase detalii de fundal arhitectonic, mobilier, decoratii interioare nu ne
indreapta catre deceniile de sfarsit ale secolului al x1x-lea, ci spre mijlocul lui: arhitecturi
neoclasice, decor baroc, mobilier Biedermeier etc.

Ceea ce se vede astidzi este insa rezultatul unei restaurari din anii 1968-1969, executata
de pictorul Arutiun Avachian si de echipele sale®'. Este de fapt o repictare pe foarte mari
suprafete, pe alocuri grosolana, in alte zone relativ mai ingrijitd, care a pastrat insa structura
compozitionald a scenelor anterioare si o serie de detalii care le particularizau din punct de
vedere iconografic si care, chiar si asa cum aratd astazi, dovedesc cé la origine avem de-a face
nu cu un pictor oarecare, ci cu unul - din pdcate, ramas anonim - cu studii intr-o scoald buna
de picturd, care i-a furnizat nu numai o instructie destul de serioasd, dar si posibilitatea de
a avea la dispozitie surse de inspiratie, sub forma unor gravuri sau caiete de modele, care sd
vehiculeze solutii de sorginte neoclasic-academista, la moda in Occident, dar care circulau si
in spatiile ucrainean si rusesc, cu care Moldova avea legaturi pe diverse planuri.

Restaurarea Avachian si unele retusuri ulterioare nu par sé fi afectat prea mult scenele
descoperite practic de noi, acum céteva luni. Surpriza reprezintd un unicat, cel putin din ceea
ce stiu eu despre pictura murald in ulei din bisericile din Moldova decorate in secolul al x1x-
lea. Este vorba despre reluarea temei parabolei Fiului risipitor, pictata pe lunetele de sub cel de
al doilea nivel de arce piezise din sistemul ,,moldovenesc” al turlei de deasupra pronaosului.

Ilustrarea Parabolei Fiului risipitor ridica o serie de intrebari, care insd isi pot gasi numai
partial un raspuns. Fiecare luneta este rezervata cite unei secvente din textul evanghelic al Sf. Luca
(15. 11-32). 1. Fiul isi cere partea de avere si isi paraseste tatdl (fig. 10); 11. Fiul isi cheltuieste
averea in pldceri (fig. 11); 111. Rdmas sérac, fiul este nevoit sd pasca porcii unui stapan dintr-o tard
indepartata (fig. 12); 1v. Fiul, cdit, se intoarce; tatal il primeste cu dragoste si ii pregateste vitelul
ingrasat pentru un ospat al bucuriei (fig. 13).

De ce tema a fost acum introdusd in ansamblul interior la Varatic este greu de explicat.
Sensul sau moralizator era mai lesne perceput la exterior, plasat in zone vizibile si nu greu
accesibile privirii, ca la Varatic. Ceea ce este surprinzitor la aceste patru compozitii este
clara lor inspiratie din gravuri, unele celebre, precum opere ale lui Rembrandt, care fusese
preocupat de aceastd tema. Ceea ce mi-a atras in primul rand atentia au fost doud detalii,
din doui scene: Tdierea vitelului ingrdsat din secventa Intoarcerii fiului plecat si un fel de
cdrutd-roabd, care apare in ilustrarea momentului pierderii averii, cand fiul a fost obligat
sd pdzeascd nu orice animal, ci porci, considerati necurati de membrii poporului ales.
De fapt, insusi momentul reintalnirii cu tatal a fiului cdit trimite la diversele variante ale
acestei teme, indragitd de Rembrandt (fig. 14) pentru semnificatiile ei simbolice, tratatd

21 ,Dosar nr. 20, Privind curatarea, consolidarea si restaurarea picturii din Biserica Adormirea.
1964-1969”, in Arhiva manastirii Vératic.

BISERICA

ADORMIREA
MAICII DOMNULUI
A MANASTIRIT
VARATIC, PRONAOS.

12 Luneta de sud-vest

sub arcele piezise.
Parabola Fiului
risipitor: Fiul sdrécit
pazeste porcii in

tara strdind

13 Luneta de sud-est

sub arcele piezise.
Parabola Fiului
risipitor: Intoarcerea
fiului risipitor

si Injunghierea
vitelului ingrasat
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atat in splendida picturd in ulei de la Muzeul Ermitaj din Sankt Petersburg, cét si in mai
multe variante grafice. Copiile, identice sau interpretate, dupa acestea circulau in epoca,
iar cel care le-a folosit la biserica manastirii Vératic nu era un mester oarecare, ci un artist
care facuse studii de pictura si cunostea valoarea acestor modele. Tot o trimitere directd
la modelul Rembrandt este detaliul vitelului sacrificat (fig. 15a), practic o interpretare a
celebrului Bou jupuit de la Luvru (fig. 15b).

De asemenea, pictorul era familiarizat cu pictura neoclasicé, multe elemente din cele 4
compozitii avand nu numai fundaluri neoclasice, dar proportiile foarte bune ale personajelor,
raccourci-urile perfecte, vederea din spate a unor personaje sau a unui cal sustindnd in mod
clar o asemenea ipotezi. In plus, se pare ci pentru scena Paza porcilor, artistul necunoscut
a folosit alte modele. Grupul central, al porcarului inconjurat de animalele care se hridneau,
pare inspirat de o replica simplificatd a gravurii similare a lui Albrecht Diirer din 1496
(fig. 16). Compozitia apare in oglinda fatd de original, dar unele detalii sunt identice: fiul
cu un genunchi pus la pamént, troaca de lemn pozitionatd astfel incat sa dea profunzime
spatiului, animalele masive care se hranesc cu licomie.

Pentru celelalte douid scene nu am putut identifica precis sursa, dar tipul de compozitie,
raporturile spatiale dintre personaje, proportiile si corectitudinea anatomicé a acestora,
veridicitatea miscarilor, racursiul cailor, detaliile decorului si ale fundalurilor arhitectonice
trimit indubitabil la surse desenate sau pictate, utilizarea lor ddnd marturie despre cultura
plasticd a autorului, care, credem cé nu este unul dintre cei doi ,,zugravi” cum se intituleaza
ei insisi, cAnd au repictat in ulei ansamblul.

In niciuna dintre scene culoarea nu pare si fi fost foarte saturatd, fapt ce confer
compozitiilor o nota aparte de echilibru si de gust clasic. In mod evident, aceste picturi au o
valoare artistica si istoricd deosebita, demonstrand nivelul la care se putea picta in Moldova
putin inainte ca Nicolae Grigorescu sd-si dovedeasca maestria la Agapia invecinata.

Poate fi ridicata o intrebare: dacd la alegerea temei pentru pictura exterioard motivatia
poate fi una destul de clara - modelul care functioneaza pentru pocdinta si iertare si este
adresat tuturor celor care privesc pictura -, in interior lucrurile stau altfel. Intrucat sensul
primar al ilustrarii parabolei este acelasi, se pune problema daca locul amplasérii scenelor
in altar, in spatele unui iconostas probabil inalt (cel actual este datat 1781), la mare distantd
de obstea ménastirii Dragomirna si de toti credinciosii care intrau in biserica, permitea
lectura scenelor si intelegerea semnificatiei lor? Numai trecerea dincolo de iconostas o facea
posibila, dar aceasta restrange drastic numarul celor care aveau acces aici.

Pana la un punct, situatia este similara la Varatic, dar intelegerea sa este si mai dificila.
Cele 4 scene care compun de fapt un mic ciclu sunt singurele care fac referire directd la
invataturile lui Hristos, din ansamblul mural lipsind atat ilustrarea altor parabole cét si a
minunilor. Chiar plasarea temei in pronaos, spre baza turlei destul de subtiri, si destul de
sus, o vaduveste de vizibilitatea necesara, deci de insasi posibilitatea transmiterii mesajului
sdu. Prezenta sa aici nu poate fi explicatd decat printr-o cerere speciala a cuiva indrituit sd o
facd, cu o motivatie personald mascata de un mesaj larg cunoscut. Restaurarea acestor scene,
propusa de istoricul de artd®?, si coroborarea cu cercetarea unor surse incd nedetectate ar
putea aduce unele rdspunsuri.

Dar de ce ,,Fiul risipitor”? Pentru cd fiecare se regdsea si se regédseste in el.

22 Albrecht Diirer. Le stampe, a cura di Annamaria Petrioli-Tofani, Ed. Giunti-Nardini, Florenta,
1976, reproducere pp. 33 si 34-35 (detaliu).

23  Tereza Sinigalia, ,Ménastirea Varatic” (Istoric; Program iconografic; Analiza picturilor murale;
Fotografii selective pentru intreg ansamblul mural). Dosar intocmit la cererea ménastirii Varatic.



14 Rembrandt
Harmensz van
Rijn, Intoarcerea
fiului risipitor.
Sankt Petersburg,
Muzeul Ermitaj.

16 Albrecht Diirer, Fiul
ratdcitor, daltitd

15 A Biserica Adormirea Maicii Domnului a 15 B Rembrandt Harmensz van Rijn, Boul jupuit.

mdnastirii Varatic. Pronaos. Luneta de sud-est Paris, Muzeul Luvru
sub arcele piezise. Parabola Fiului risipitor:
Sacrificarea vitelului ingrdsat
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A PARTIR D’ARBORE, JUSQU A VARATIC

LA PARABOLE DU « Fils prodigue » a été illustrée dans la peinture murale extérieure de Bucovine
(xvr1€ siecle) a Arbore, I'église Saint George du monastere Saint Jean le Nouveau de Suceava, a
Probota, Humor et Voronet.

La facade sud de I'église de la Décollation de Saint Jean Baptiste du village Arbore présente
ce théme iconographique développé en six épisodes groupés deux par deux sur trois registres : Le
fils recoit sa part de I'héritage ; Apres avoir gaspillé sa fortune, le fils arrive a garder les pourceaux ;
Les regrets du fils et sa décision de rentrer a la maison ; La rentrée et Uaccueil du pére ; Le banquet
offert pour la joie des retrouvailles ; La préparation du banquet et I'égorgement du veau gras. Le
caractére moralisant de la parabole est renforcé par lattribution au pére de I'image du Christ,
dans les scénes de la rentrée du fils, ainsi que par le fait méme de la représentation du cycle
iconographique a I'extérieur de I'église, ol les images pouvaient étre enregistrées aisément.

On retrouve juste deux séquences de la parabole du « Fils prodigue » — voire La rentrée du
fils et La préparation du banquet — dans I'autel de I'église du monastére de Dragomirna (début
du xvirtsiecle), peintes dans un des registres médians du hémicycle.

Lillustration de la parabole dans les lunettes de la tour du narthex de I'église du monastére
de Viratic (x1x° siécle) semble étre insolite. On constate a la fois la qualité remarquable des
peintures, travail d’un artiste anonyme d’ une bonne instruction néo-classique, qui connait et
puise dans les ceuvres célébres de Rembrandt et Diirer. (Traduit par M. Sabados)



Tara Romaneasca






Pictura proscomidiarului bisericii domnesti din Targoviste

Toana Iancovescu

MARELE PARACLIS AL curtilor domnesti de la Targoviste este unul dintre monumentele de
referinta ale artei muntenesti, dar, cu toate acestea, incd nu deplin cunoscut. Picturile lui - care
nu au scdpat atentiei cercetédtorilor' - pdstreaza in continuare o serie de umbre, mai ales din
cauza numeroaselor suprapuneri de straturi care ingreuneaza lectura.

Un prim decor provizoriu, cu ocru rosu si imitdnd cdramizile, schitat curand dupa ridicarea
bisericii?, a fost acoperit de picturi care au fost atribuite initiativei lui Mihai Viteazul®. Insd dupi
aproape un secol, in 1698, voievodul Constantin Brancoveanu, care renovase curtile domnesti,
repara si picta biserica, deoarece ,,ne mai cdutdndu-se si ne mai tocmindu-se de nimeni, s-au
invechit si vremile, mai vartos ceale razmiricioase, rdu o au stricat”. Cronicarul Radu Greceanu
afirmasiel: ,,atuncea [in 1698, n.n.] s-au ispravit si biserica domneasca den Targoviste de zugravit,
mdcar cd si mai nainte zugravita au fost, ci sd invechise si sd stricase zugraveala, iar mariia sa
au pus de iznoava de o au zugravit™®. O serie de cutremure au fragilizat constructia, iar turlele
si boltile, partial reficute, au fost pictate din nou in secolul al xvi11-lea.

Pictura brancoveneasci a fost realizata de zugravii Constantinos, Ioan, Ioachim si Stan in
1698, respectiv mesterii care, impreund cu Andrei si Neagoe, incheiaserd cu patru ani inainte
picturile din marea bisericd de la Hurezi. Semnaturile lor se pastreaza la proscomidiarul cel mic,
deasupra usii naosului, in pisania pictata din pronaos, iar a mesterului principal, Constantinos,
si pe sabia sf. Nestor, dupa un procedeu deja cunoscut (fig. 1).

1 Targoviste, biserica
domneasca, naos
N. Semnatura
zugravului
Constantinos si
anul 1698 pe sabia
sf. Nestor (foto
S. Chitu)

1 Dintre numeroasele mentiuni si comentarii amintim doar: L.D. Stefanescu, La peinture religieuse
en Valachie et en Transylvanie, Paris, 1932, pp. 134-145; Corina Popa, Maria Georgescu,
»Particularitati stilistice si iconografice ale ansamblului de picturi din biserica domneascé din
Targoviste”, in Valachica, 12-13 (1980-1981), pp. 281-296.

2 Biserica a fost construitd probabil in 1583, de catre voievodul Petru Cercel.

3 Dacd initial ele au fost plasate la sfarsitul sec. xv1 sau la inceputul celui urmator, chiar sub
domnia lui Matei Basarab, ultimele publicatii argumenteaza contributia lui Mihai Viteazul:
Cristian Moisescu, Tirgoviste. Monumente istorice si de artd, Bucuresti, 1979, p. 201; Tereza
Sinigalia, Mihai Viteazul ctitor, Bucuresti, 2001, p. 24 sq.

4 Pisania pictata din pronaos (1698).

5  Radu Greceanu, ,,Incepdtura istoriii vietii luminatului si preacrestinului domnului Térii Ruméanesti,
Io Costandin Brancoveanu Basarab voievod...”, in Cronicari munteni, I1, Bucuresti, 1961, p. 99.



Targoviste, biserica
domneasca.
Proscomidiarul,
vedere spre E (foto
S. Chitu)
Stavronikita,
Aducerea Chivotului
la Ierusalim, de cdtre
regele David
Dionysiou, Solomon
adund preotii si
batranii; Asezarea
Chivotului in Sfanta
Sfintelor

Pana la restaurarea ansamblului de pictura® nu se poate preciza cat din vechiul strat de secol
XVI supravietuieste sub cel brancovenesc, sau in ce masuri el a fost indepértat: cu exceptia
diaconiconului, unde picturile originare se pastreazd in mare parte, mici zone in proscomidiarul
mare si in pronaos ar sugera ca el a fost partial acoperit de noile tencuieli si nu complet decapat,
cain cazul naosului Coziei. S-a avansat si ipoteza ca biserica nu a fost pictata integral la origine”.
De asemenea, gradul in care ordonanta vechilor picturi a influentat programul celor noi este greu
de stabilit: dacd sobrietatea iconografica a pronaosului cu tema unicé (sinaxarul) este departe
de complexitatea tematicd a pronaosurilor brancovenesti, in schimb iconografia naosului nu
sugereaza in mod deosebit racordiri la structuri iconografice mai vechi®.

Cu totul aparte este insa iconografia marelui proscomidiar (fig. 2), conceput ca o incapere
separatd de absida altarului si boltita longitudinal: structura rard in Tara Romaneasca, fiind
proprie tipului de bisericd in cruce greaci inscrisd. Insdsi functia acestei incéperi este, de fapt,
discutabild, din moment ce amenajarile necesare slujbei proscomidiei existéd pe latura nordicd
a absidei altarului: 0 masa de zid surmontatéd de un baldachin - asemanatoare celei de la Cozia
si datand, ca si aceea, probabil tot din perioada brancoveneasci - unde se afla picturile proprii

6 O primd restaurare s-a intreprins in anii 1962-1963, odata cu consolidarea bisericii.

» A

7  Ing. Dinu Moraru, ,,Céteva lucréri de grafica din epoca brancoveneasca la Targoviste”, in
SCIA.AP, 11/2 (1964), p. 320.

8  Dupid I. D. Stefanescu, iconografia de secol xvI este ,,presque partout (...), respectée”’ (La
peinture, p. 135). Totusi, racordul dintre pictura de secol xv1 piéstratd in diaconicon si pictura
brancoveneasca aratd modificari de program, inclusiv decalari ale registrelor pe peretele sudic al
bisericii; Ioana Iancovescu, ,,Biserica domneasca din Targoviste. Pictura de secol xv1” <Arhiva>,
in SCIA.AP-sn, 4 (48) (2014), pp. 159-181.



acestui loc, inclusiv amintitul pomelnicul al zugravilor. Rezolvarea originard a zonei de rasarit
a incaperii, sub fereastrd, este ascunsa de un glaf oblic addugat tot in aceasta etapa, ceea ce face
imposibild, in momentul de fata, depistarea urmelor unei eventuale mese de zid. Inciperile
laterale nu erau separate, la origine, de naos, decét la nivelul boltilor, prin arcele inalte care
racordeazi stalpii altarului la peretii laterali ai bisericii. In perioada brancoveneasca, aceste
incéperi au fost inchise cu zid, lasdndu-se inspre naos doar céte o arcada de acces; la restaurarea
din 1962-3, zidul incaperii sudice a fost demolat®, revenindu-se la forma initiald, dar cel al
incaperii nordice se pastreaza pani azi.

Bolta proscomidiarului a pierdut pictura in totalitate, iar registrul superior este si el distrus
pe suprafete mari. In conca se pastreazi insa jumitatea inferioara a unei reprezentiri care pare
sa fie a Maicii Domnului cu mainile ridicate. Starea avansata de degradare a picturii nu permite
identificarea Pruncului, dar prezenta lui se poate bénui in aceastd icoand in care Theotokos
este profilatd pe o slavd romboidald - albastrd-gri suprapuséd peste una rosie — intre heruvimi.
O schemi compozitionala similara se afld in conca simetrica a diaconiconului, unde Duminica
mironositelor infitiseaza pe Hristos in slavd, dupa modelul intlnit anterior la Bucovat. Pe peretii
laterali, la baza boltii — respectiv in dreptul concii - era un registru cu serafimi tindnd ripide,
din care nu s-a péstrat decét partea inferioara a ultimilor doi dinspre sud-vest.

Un registru cu profeti face inconjurul incaperii, pe toti cei patru pereti. Insé filacterele lor nu
poartd decat simili-scrieri, fapt care ne priveaza de o posibild cheie de descifrare a mesajului picturii.
Selectia profetilor este si ea neobisnuita: in centru Moise intre cei doi regi, apoi se succed Isaia,
Agheu, Miheia, Sofonie, Iona, Ieremia, Naum, Amos, Ioil si Osie — asadar nu profetii Tntrupérii,
ci cei care, de reguld, sunt pictati fie pe turla naosului, fie pe calotele de pridvor. Daca in pridvorul

9  D. Moraru, ,Cateva lucréri’, p. 321.

3 Targoviste, biserica
domneascd,
proscomidiar, E.
Ducerea Chivotului,
(foto S. Chitu)



8 Targoviste, biserica
domneasca,
proscomidiar, N.
»Zidirea casei”,
(foto S. Chitu)

Judecitii ei se refera la ,,ziua méniei’, ,,ziua Domnului’, textele inscrise pe turla naosului vorbesc
mai curand despre licasul Domnului, plinitor al legdmantului lui Dumnezeu cu oamenii'®.

Registrul urmator, cu scene, debuteazi la rdsdrit cu Ducerea Arcei (fig. 3), respectiv purtarea
pe umeri, de cétre preoti, a Chivotului sfant din Sion la Templul inéltat de Solomon, si descrisa in
Cartea a treia a Regilor, la inceputul cap. 8. Pasajul respectiv este inclus in cea de-a doua pericopa
citita la praznicul Intrarii in Biserica a Maicii Domnului si este invocat atit in omilii patristice*, cat
siin iconografia bizantind ca antetip al Maicii Domnului. Acest inteles invitd la plasarea episodului in
contexte tipologice, ca in naosul paraclisului de la Chora'? unde textul genereaza un mic ciclu de patru
episoade. Insa zugravii cretani, inspirandu-se din modele paleologe parietale ori miniate si reducand
ciclul la doua scene (Aducerea Chivotului la Ierusalim, de cdtre regele David, fig. 4; Ducerea Chivotului
in Templul lui Solomon si asezarea lui in Sfanta Sfintelor, fig. 5), il plaseaza in altar (la Lavra, 1535"?,
Stavronikita, 1545, Dochiariou'®) sau in apropierea lui, pe pilastrii arcului triumfal (la Dionysiou,
1547"%). La Targoviste, Constantinos limiteaza compozitia la procesiunea preotilor, asa cum procedase
si pictorul paraclisului de la Chora (fig. 6); ca sursa lui directd nu fusese insa modelul bizantin, pe
langa deosebirile de ansamblu, o demonstreaza detaliul carului cu boi din marginea scenei, detaliu
preluat din compozitia procesiunii catre Ierusalim, cand chivotul fusese adus in car. Spre deosebire
de toate modelele amintite, unde chivotul este prismatic si poartd un medalion monocrom cu chipul
Maicii Domnului, la Targoviste chivotul are forma unei biserici si medalionul lipseste.

Pe peretele de sud urmeaza Pilda viei, respectiv a lucratorilor ucigasi de la vie, parabola a
jertfei dreptilor care au premers lui Hristos (care si este pictat in marginea scenei) si imagine
recurentd in pridvoarele brincovenesti. La vest este prefigurarea ,,clasici” a Ristignirii: Indltarea
sarpelui in pustie (fig. 7), cu aceeasi schema compozitionala ca in pronaosul bisericii mari de la
Hurezi si aceeasi inscriptie'”.

10 Pentru cuvintele profetilor din pictura brancoveneascd, v. Corina Popa et alii, Repertoriul
picturilor brancovenesti. I. Judetul Vélcea, Bucuresti, 2008, pass.

11 Sirarpie der Nersessian citeaza omilia a doua a sf. Ioan Damaschin la Adormirea Maicii Domnului,
in care ducerea Arcei este comparatd cu ducerea in procesiune a trupului Maicii Domnului
(»Program and Iconography of the Frescoes of the Parecclesion”, in The Kariye Djami, 1v,
Londra, 1975, p. 338).

12 The Kariye Djami, 111, nr. 231-234.
13 Gabriel Millet, Les Monuments de I’Athos. 1. Les peintures, Paris, 1927, pl. 118.2-3.

14  Manolis Chatzidakis, The Cretan Painter Theophanis. The final phase of his art in the wall-paintings
of the Holy Monastery of Stavronikita, M-rea Stavronikita, 1986, pl. VIIL19 §i IX.22.

15  G. Millet, Les Monuments, pl. 219.3.
16  Iepa Movyy Ayiov Aovuaiov. Oi Toryoypagies Tov KaBodixod, Sfantul Munte, 2003, fig. 142, 143.

17 Corina Popa, Ioana Iancovescu, Mdndstirea Hurezi, Bucuresti, 2009, fig. 139 si Anexa,
pronaos nr. 39.



6 Chora, paraclis, naos s.
Ducerea Chivotului spre Templu

7 Targoviste, biserica domneasca, proscomidiar,
vedere spre V: mucenici, profeti, Indltarea
sarpelui, ierarhi (foto S. Chitu)

9 Bolnita de la Hurezi, pridvor. Lapidarea sf.
Stefan (foto arh. B. Teodor)
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Ciclul se incheie la nord cu ,,Zidirea casei” (fig. 8), imagine fira precedent iconografic
cunoscut, in care Hristos cu o mistrie in mand, in fata unui altar cu ciboriu, primeste ,,pietrele
bisericii’, respectiv jertfa mucenicilor, reprezentati purtand pe umeri cate o lespede de piatra.
Metafora pietrelor pe care se zideste biserica, avand temei evanghelic (Mt. 16.18; v. si1 Petru 2. 5:
51 voi insivd, ca pietre vii, ziditi-véd drept casd duhovniceascd, preotie sfanta, ca sa aduceti jertfe
duhovnicesti, bine-placute lui Dumnezeu, prin lisus Hristos”), pare si fi fost un ,,memento” al
epocii brancovenesti — marcatd de dramele noilor mucenici ai Ortodoxiei, in regiunile Unirii cu
Roma - din moment ce ea este reluata, in alta forma, in scena lapidarii sf. Stefan, pictata tot atunci
(1699) in pridvorul bolnitei de la Hurezi si reprodusé in 1702 in pronaosul schitului Sf. Stefan
din acelasi complex: ingeri ridicd pietrele martiriului, zidind cu ele Ierusalimul ceresc (fig. 9).

In registrul inferior, obisnuita theorie de sfinti ierarhi cuprinde siluetele, convergente spre
axul rdsaritean, a zece episcopi, infatisati purtand Evanghelia ori filactere cu texte de ecfonise
ori rugdciuni comune celor doui principale liturghii. In glaful ferestrei de rasarit, imaginile a
doi ingeri cu pecetile hristice si a unui serafim in cheia glafului au supravietuit din pictura de
secol XVI — ca si cateva fragmente din draperia din partea inferioara a peretilor.

Raritatea proscomidiarelor mari, separate de altar, in Tara Romaneascd, fragilizeaza
analizele tipologice; la Targoviste, suspiciunea unui ,palimpsest” invita la prudenta. Nici
comparatia cu proscomidiarul de la Hurezi nu este relevantd, acesta fiind conceput pe alte
coordonate. Din capul locului frapeaza faptul ca marile teme ale sacrificiului nu sunt prezente
aici, ele fiind pictate in proscomidiarul mic, amenajat in spatiul absidei altarului, unde se afla
Rastignirea si Impdratul Slavei. Desi incdperea de la nord de altar este dominata de figura Maicii
Domnului, numai scena de la rasérit, Ducerea Chivotului, ar putea fi corelatd la o eventuald
tematica mariald - nedocumentatd in Tara Romaneasca pand acum, dar nu straind iconografiei
athonite, ca de pilda de la Protaton’®. Insi forma Chivotului, absenta medalionului cu chipul
Maicii Domnului si chiar textele inscrise pe filacterele ierarhilor orienteaza intelegerea in alta
directie: proscomidiarul mare de la Targoviste pare sa fie un chip al Bisericii, intruchipata
in mod ideal de Maica Domnului (conca; Ducerea Chivotului, antetip al Intrarii in Bisericd a
Maicii Domnului) si intemeiata pe Jertfa lui Hristos (Indlfarea sarpelui), a dreptilor care L-au
precedat (Pilda viei) si a mucenicilor Legii noi (,,Zidirea casei’).

Se contureaza astfel o izbitoare paraleld cu chipul Bisericii zugréavit de sf. Gherman, patriarhul
Constantinopolului: ,,cerul pamantesc [Maica Domnului] intru care locuieste (...) Dumnezeul
cel ceresc, inchipuind rastignirea (Indltarea sarpelui], inmormantarea si invierea lui Hristos, mai
preaslavita decat Cortul Marturiei lui Moise [Chivotul], preinchipuitd in Patriarhi, asezatd pe
temelii in Apostoli [, Zidirea casei”], intru care este izbavirea si Sfintele Sfintilor [textul inscris
pe filacterul sf. Mitrofan], mai inainte vestita in profeti [registrul al doilea], preaimpodobita in
ierarhi [registrul al patrulea], desavarsita in martiri [Pilda viei, ,Zidirea casei”] si inaltatd pe
tronul cel cu sfintele lor moagte™’. Textul sf. Gherman (Historia ecclesiastica) circula in epocd, in
versiunea originara, greceascd, fiind publicat in 1526 la Roma, apoi si la Paris in 1560 i 1624>% o
versiune latina, respectiv traducerea lui Anastase Bibliotecarul, legatul carolingian, din 869-870
cand se afla la Constantinopol, a circulat de asemenea in manuscris®'. Ca insa textul sf. Gherman
a putut inspira direct creatia unui program iconografic complex, cum este cel al proscomidiarului
de la Targoviste, raimane o ipoteza, in lipsa datelor despre modul de alcatuire a programelor
iconografice la acea vreme; strAnsa asemanare dintre textul patristic si pictura de la 1698 poate
fi si numai o dovada a ortodoxiei gandirii traditionale a iconografului.

18  G. Millet, Les monuments, pl. 32.1-3. Din sec. xv1, chipul Platyterei se plaseazd in calota
diaconiconului: ibidem, pl. 120.3 (Lavra), pl. 219.1 (Dochiariu), pl. 160.2 (Kutlumus).

19  Sf. Gherman al Constantinopolului, Talcuirea Sfintei Liturghii, Bucuresti, 2000, p. 11-12 (trad.
pr. Nicolae Petrescu).

20 R.p. René Bornert, Les commentaires byzantins de la Divine Liturgie du v11° au Xv¢ siécle,
Paris, 1966, p. 125.

21 Ibidem, p. 127.
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brancovenesti decat de cel al secolului al xvi-lea; recuperarea unui model palelolog - pe
filierd cretand - se inscrie in trdsiturile culturale ale epocii brAncovenesti®>.

ANEXA. Programul iconografic al proscomidiarului bisericii domnesti din Targoviste*®

1. Bolta: picturd cazuta

2. Primul registru, la nasterea boltii: E (conca): [Maica Domnului cu Pruncul] in slava
intre heruvimi; (s, [N]) serafimi cu ripide; (v) ?

3. Arcul de vest, intrados: medalioane cu mucenici: Ethimos (?) ([O ATIOC] AI®YMOGC,
[0 dytog] AiBupog), 2, 2, 2 ([O ATIOC] [...], [0 dywog] [...])

4. Timpanul de vest: serafim

5. Registrul al doilea: profeti: E, David (O ITIPOOH(THC) AAA., 6 tpo¢r(tng)
Aa<Bi>0), Moise (O IIPOPHTHC MOYCHC, 6 npoeritng Mwiofig), inteleptul
Solomon (O CO®OC COAOMON, 6 co9o6g Zolopwv)//s: Isaia (O IIPOOH(THC)
HCAL, 6 npo¢ri(tng) Hoai<ag>?**), Agheu (O IIPO(®HTHC) ATTEOC, 6 po(¢itng)
Ayyaiog), Miheia (O ITPO(®HTHC) MIXAL, 6 npo(¢rtng) Mixai<ag>), Sofonie (O
IMTPO(®HTHC) CODONI., 6 mpo(¢rtng) Cogovi<ag>)//v: Iona ([O ITI]PO[(PHTHC)]
IONAG, [6 t]po[(entng)] Twvdg), Ieremia (O IIPO(OHTHC) IEPEMI., 6 mpo(¢ntng)
Tepepi<ag>), Naum? (O ITPO[(PHTHC)] N[...], 6 mpo[(¢ntng)] N[aovu]//N: 2, Amos
(O IIPO(®HTHC) AMMQC?, 6 mpo(¢itng) Apdq), loil (O IIPO(PHTHC) IQHA,
o npo(@rng) Twn), Osie (O IIP[...] QCIE, 6 nplogrtng] Qong)

6. Registrul al treilea: E, Ducerea Arcei (,,Preotii cei ce duc Chivotul”, OI IEPEIC, OI
ATPONTEC THN KIBQTON, oi igpeig ot aipovteg Thv kipwtov: cf. 3 Regi 8, 3-4); s: Pilda
viei (IC. XC., I<nood>¢ X<pioto>¢; H TIAPABOAH TOY AMIIEAQNOC, 1| mapapoAn
100 dunEA@VOG: Mt. 21, 33-41; Mc. 12, 1-9; Lc. 20, 9-16); v: Iniltarea sarpelui (,, Moise inalti
sarpele in pustie’, O MQYCHC YWYQCE[N] TON O®EN EN TH EP[EM]Q?*®, 6 Mwiofig
Vywoe[v] Tov dewv &v i ép[np]w: cf. Num. 21, 6-9); N: ,, Zidirea casei” (IC. XC., T<nood>g
X<ptoto>g H HKOAQMH TOY OIKOY, 1| oikodour tod oikov)

7. Registrul al patrulea: ierarhi: E, Evtihie (O ATIOC EYTYXIOC, 6 dylog Ebtidx106),
ingeri si serafim (fereastra; picturd de secol XVI), Mitrofan (O ATIOC MPO®ANHC.,
0 dylog M<nt>pogavng; pe filacter: ,Sfintele, sfintilor”, TA ATT/A TOIC/ ATIOIC, ta
dyta, Toig ayiog: ecfonis inainte de frangere)//s: Nichifor (O ATIOC NIKH®OPOC, o
dytog Nikneopog; pe filacter: ,,Cel ce binecuvantezi pe cei ce Te binecuvanteazd, Doamne”,
O EYAO/TON/ TOYC EY/AOTOYNT./ CE/ KE., 6 edbhoy®v Tovg ebloyodvr<ag> Ce,
K<bOpi>e: rugaciunea amvonului), Andrei Criteanul (O ATTOC ANAPE./ KPHTHC?, 6
&ylog Avdpe<ag> Kprjng), Grigore al Nyssei (O ATIOC TPHTOPIOC/ NYCCHC?, 6 &ytog
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22 Corina Popa, ,Traditie si «renastere» bizantini in arta epocii brancovenesti’, in Arta istoriei -
Istoria artei. Academicianul Razvan Theodorescu la 65 de ani, Bucuresti, [2004], pp. 139-156.

23 Intre [ ] s-au notat intregirile lacunelor, cu ( ) literele suprascrise, iar cu < > abrevierile.

24  Pentruredarea numelor profetilor am optat pentru versiunea din Septuaginta, editata de Alfred
Rahlfs si Robert Hanhart, Stuttgart, 2006.

25  Aceastd ortografie se regiseste la Hurezi: Repertoriul, catoliconul, pronaos, sinaxar, iunie 15.

26 Intregirile s-au ficut dupa scena corespunzitoare din pronaosul catoliconului de la Hurezi.
Ibidem, nr. 39.

27  Notat in scriere cursiva.

28 Idem.
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Ipnyoprog [fg] Nvoong)//v: Vlasie (O ATIOC BAACIOC, 6 Gytog BAdotog), Pavel (O ATIOC
ITAYAOCG, 6 Gytog ITadAog)//N: Metodie (O ATIOC ME®OAIOC, ¢ dytog MeBodiog; pe
filacter: ,,Ca si acestia impreund cu noi si sliveascd”, INA K./ AYTOIC/ CYN I/MIN/ AOEA
(sic), iva k<al> avtoi ovv iy So&a[{wat]: ecfonis dupa rugiciunea catehumenilor), Proclu
(O ATIOC ITPOKAOQC, 6 &ytog ITpoxAog), Silvestru al Romei (O ATTOC CIABECTPOC/
POMIC?, 6 &ytog CiAPeotpoc/ Podung; pe filacter: ,,Cd a Ta este stapanirea’, OTI CO/N TO/
KPA/TQC (sic), 01t Cov 10 kpdtog: ecfonis la antifonul al doilea).

8. Draperie (sec. XVI §i 1698)

LES PEINTURES DE LA PROTHESE DE L’EGLISE PRINCIERE DE TARGOVIsTE

L’EGLISE PRINCIERE DE Térgoviste fut batie vers 1583, mais les peintures originaires, datant,
probablement, de la fin du xvr° siecle, furent couvertes en 1698 par une nouvelle couche, due
aux zographes Constantinos, Ioan, Ioachim et Stan, invités par le voivode Constantin Brancovan
a restaurer Iéglise de ses prédécesseurs. Ce décor initial ne se conserve aujourd’hui que dans le
diaconicon et sur des petites surfaces dans les autres compartiments de I'église.

Léglise de plan en croix grecque offre de larges espaces aux annexes voutées du sanctuaire
qui, a 'origine, n’étaient pas séparées de I'espace de la nef. Au temps de Brancovan, elles ont été
murées, ne laissant qu'une arcade de passage vers Iéglise.

La voute de la prothése a perdu les images centrales qui étaient suivies par un registre avec
séraphins et un autre avec prophetes ; la conque est occupée par une image grandiose de la Vierge.
Un registre de scénes présente Le transfére de L Arche dans le Temple (E), sujet paléologue repris
dans les peintures athonites, La parabole des vignerons (s), Le serpent d airain (0) et « L'élévation
de la Maison » (N), d’apreés I'inscription, une image sans précédent connu, avec le Christ devant
'autel, portant une truelle dans la main, devant une file de disciple portant sur les épaules de
lourdes dalles de pierre — métaphore des pierres vivantes sur lesquelles I'église est batie. En bas,
une théorie d’hiérarques se dirige vers I'Est, avec des phylacteres portant des textes liturgiques.

Le profile du programme s'éloigne des structures iconographiques connues, mariales ou
visant le Sacrifice du Seigneur, en offrant une image de I'Eglise universelle (La Vierge, I'Arque),
fondée sur le sacrifice du Christ (Vignerons, Le serpent) et des martyres (Lélévation de la Maison),
comme une parallele iconographique du texte de St. Germain de Constantinople (Historia
ecclesiastica) - texte grec accessible a I'époque. La complexité du programme rapproche cet
ensemble surtout de I'esprit de I'époque brancovane, en réfutant ainsi 'hypothése de la reprise
du programme iconographique d’origine. (Résumé par I. Iancovescu)

29 Idem.



Elemente arhaice in inscriptiile din pridvorul bolnitei de la Hurezi

Ruxandra Lambru

LUCRAREA DE FATA isi propune sa cerceteze din punct de vedere lexical inscriptiile in limba
romand ce apar in frescele din pridvorul bolnitei de la ménastirea Hurezi, judetul Valcea (scena
Viata adevdratului calugdr).

Ctitorie a domnitorului Constantin Brancoveanu, complexul monastic de la Hurezi (secolul al
xvlI-lea) se afld pe Lista patrimoniului mondial UNEsco, alaturi de alte sase obiective din Roménia
- bisericile din Nordul Moldovei, bisericile de lemn din Maramures, bisericile fortificate din
Transilvania, fortdretele dacice din Muntii Oréstiei, cetatea medievala Sighisoara, Delta Dunarii.

Din intreg ansamblul vélcean, cel mai cunoscut monument este, desigur, catholiconul sau
biserica mare din incinti, capodoperi a artei brancovenesti. In apropiere se afla si o biserici
mica, mai putin vizitatd de catre pelerini si turisti, amplasata in afara incintei méanastiresti, spre
est’. Este vorba despre capela bolnitei manastirii, care ficea parte dintr-un agezimant destinat
inmormaéntati, prin traditie, monahii si monahiile care au vietuit in obstea respectiva.

Constructia dateaza dela 1699 (in anul 1696 a fost terminata si in 1699 pictata), fiind ctitorita
de catre sotia lui Constantin Brancoveanu, Maria, intru pomenirea parintilor si a stramosilor
ei. Pisania sculptatd din pridvor dd seama de toate acestea:

»T Révnind si urmand in toate bunele fapte, bl<a>gocestevie Mariia, luminata do<a>mna,
pe preindltat sotu[l] sau, Io<an> Constandin Basarab voevod si precum sotu[l] si domnu(l] ei,
beseareca cea mare, in cinstea marilor inpérati si sfinti, Constandin si Elena, den temelie o au
radicatl si o au infrumusetat, asa si maria ei, in slava de Dumnezeu Nascdtoarei Fecioare si
stapanii noastre, a zidit aceastd sf<a>ntd beserecuce bolnita, faicAnd-o ca in veaci buna pomenire
stremosilor, mosilor si parintilor lor s rimée si al lor nemortu nume, ispravind-o la al optulea
an al domnii lor, la leatu de la zidirea lumii 7205 (1696), luna septemvrie 20 zile””.

In afard de aceasti pisanie sculptata din pridvor, apare si o pisanie pictata in naos, tot deasupra
usii de la intrare, text care aminteste in special de ,,impodobirea” bisericii si care ii mentioneaza
si pe zugravi: ,,T Dentru ale tale aducu sf<i>ntii tale, Stapand, aceastd sf<a>nta si dumnezaiasca
besearica, ca 0 mireasd impodobitd, precum pe didnnafard, asa si cu de toate podoabele impodobita si
pe danlauntru, intru cinstea si lauda Adormirii sf<in>tii tale, Nascitoare de Dumnezeu, ca pomenire
si ei sa fie, mosilor, parintilor si nood in veaci. Si s-au zugrévit la leat 7207> mai, 31 zile; si ispravnic
fiind chir Ioan arhiimandrit, egumen. Eu am scris, mana gresitului Preda si Nicola zugravi, Efrem™.

Bisericile-bolnitd insotesc cateva ansambluri manastiresti din Tara Romaneascd, cum ar
fi Cozia, Bistrita, Cimpulung, Brancoveni, Polovragi sau Govora. Fiind o constructie auxiliara,

1 Bolnita face parte dintr-un ansamblu de patru biserici conceput in forma de cruce care sd
inconjoare manastirea: la est bolnita, la nord Sf. Apostoli, la vest Sf. Stefan si la sud Sf. Arhangheli;
v. Corina Popa, Ioana Iancovescu, Elisabeta Negriu, Vlad Bedros, Ruxandra Lambru (traduceri
din Ib. slavond), Natalia Trandafirescu (traduceri din lb. greacd), Repertoriul picturii murale
brancovenesti. 1 Judetul istoric Valcea, Ed. UNARTE, Bucuresti, 2008 (in continuare Repertoriul),
p- 43.

2 Constantin Balan, Inscriptii medievale si din epoca modernd a Romdaniei. Judetul istoric Vilcea,
Bucuresti, 2005, s.v. 817.

3 1699.
4  C.Balan, Inscriptii, s.v. 818.
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de tip capeld, bisericuta de la Hurezi, ca si cele pomenite mai sus, are o arhitectura simplificata,
fiind alcétuita din altar, naos si pridvor (pronaosul lipseste).

O inscriptie din pridvor, aflatd in dreptul figurii staretului Pahomie, mentioneazé ca
ménastirea (deci si bolnita) a(u) avut de suferit in timpul rdzboiului ruso-turc: ,1789 fiind
razmiritd si nevoie mare in tard de nemti si de turci, au venit un saraschiiar [i. e. comandant
militar] cu oaste turceasca de au sdzut in méndstire si multe striciciuni s-au ficut”. Dupa anii
aceia au avut loc reparatii si repictdri, care din fericire pentru epigrafist au ocolit inscriptiile,
dar au afectat pictura originald si chipurile de sfinti.

Tot in pridvor, in dreapta intrérii, sunt reprezentati cei doi stareti care s-au ingrijit de constructia,
pictarea si apoi de reparatiile din secolul al xviri-lea: Ioan si Pahomie. In stanga, in directi legaturi cu
aceste doua figuri de monahi, se afld motivul iconografic cunoscut sub numele de Viata adevdiratului
calugdr, o tema cu caracter moralizator si incurajator totodatd pentru cilugarii si fratii obstei®.
Célugarii ca figura iconograficd sunt prezenti si in scena Corabia crestindtdtii — corabia condusa de
lisus, carmaci al Bisericii, cu calugarii si apostolii la vasle — si in scena Moartea Sfantului Efrem Sirul,
ambele din pridvor. Dupd cum se observa, toate scenele au un caracter eshatologic, in deplin acord
cu functia bisericii-capeld, la fel cum este i hramul acesteia — Adormirea Maicii Domnului’.

Ideile centrale ale scenei asupra cireia ne-am concentrat atentia, Viata adevaratului calugar,
sunt pericolul abaterii de la dreapta credintd si lupta pentru dobéandirea virtutilor. De altfel, scena
este destinatd, de obicei, impodobirii trapezelor®. Figura cilugdrului rastignit trimite in mod evident
la sacrificiul cristic pe care cel ce se leapada de cele lumesti trebuie sa fie pregitit sa-1 primeasca,
pentru a pune cu adevérat in practica idealul crestin Imitatio Cristi. ,Daca vrea cineva sa vind dupd
Mine, sé se lepede de sine, sd-si ia crucea si sa-mi urmeze Mie”, suna versetul de la Matei 16. 24,
adeseori citat in legatura cu vietuirea in méandstire. La fel ca in cazul reprezentarilor Judecdtii de
Apoiin care in stanga sunt reprezentati pacatosii, in stanga calugarului réstignit apar monahii lenesi,
pe care 1i pandeste focul gheenei (reprezentat alegoric prin gura unui balaur), iar in dreapta este
figurat un céldret, Lumea cea desartd, care isi indreapta sulita spre calugdr, indemnandu-1 ,,Pogoard
dupe cruce, pogoar[i]”. In jurul monahului ristignit sunt inscriptii pe filactere cu virtutile vietii
ascetice — smerenia, curdtia — si cu citate din Psalmi, din evanghelii sau din Pateric cu referire la
pértile trupesti supuse chinului in vederea mantuirii sufletului: ,,Ingradii urechile meale si legéturi
grumazilor” [am pus], ,,Invatiturd pusi ochilor miei’, ,Genunuchile (sic) meale slibire de post’,
»De la toate cdile hicleane pazii picioarile meale”. Aceste inscriptii nu sunt transcrise dupa erminiile
epocii, ci sunt traduse liber in limba romana (sunt de altfel singurele texte in limba romana care
insotesc o scend iconografica la bolnita, celelalte fiind in limba slavond). Chiar daca sunt putine ca
numdr, ele pdstreaza arhaisme si regionalisme care nu se mai regasesc intr-o altd inscriptie murald
sacri de la ansamblul Hurezi. In cazul scenei pe care o discutim, cele citeva texte care o insotesc
apartin in mod exceptional limbii romane vii, vorbite la momentul respectiv in zona de origine a
zugravilor®, si ele reprezinta interventia lor personald, iesirea din canonul iconografic ce presupune
reluarea unor surse livresti. De altfel, nu sunt prezente toate textele indicate in Erminie™®.

Inscriptiile din aceasta scend au fost editate intr-un repertoriu abia de curind, ca rezultat al
unui proiect cNcsis coordonat de prof. univ. dr. Corina Popa''. PAna la acest moment, o parte din
texte au mai fost citate, dar nu integral si nu cu o transcriere adecvata. In 1910, Abcar Baltazar,

Ibidem, s.v. 822.

6 V. Corina Popa, ,LIconographie de la peinture de I'exonarthex des églises brancovanes”, in
RRHA.BA, 45 (2008), p. 89.

V. Corina Popa, Ioana Iancovescu, Mdndstirea Hurezi, Ed. Simetria, Bucuresti, 2009, p. 86.

8 V. Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Ed. Sophia, Bucuresti, 2000 (in continuare
Erminia), p. 239.

9  V.si Radu Creteanu, ,,Zugravi din judetul Valcea’, in RMM.MIA, 49/2 (1980), p. 94 (s.v. Preda 1).
10 V. Erminia, pp. 220-221.

11 Proiectul ,,Repertoriul picturilor murale brancovenesti, zona Valcea”, derulat de Universitatea
Nationald de Arte din Bucuresti, grant cCNcsIs tip A nr. 847, 2006-2008.



descriind scena din pridvor, aprecia inscriptiile ce o insoteau ca ,,nesemnificative” sau chiar
»bizare”*?. Lectiunile sale sunt de cele mai multe ori gresite: in loc de Pusesi rostului meu ferire,
lectura sa este fericire; in loc de ingrddii citeazd ingradind; si lumii intru mdinile voastre arzdand
in loc de lumini... arzdnd; citatul de la Apocalipsa 1. 18 Eu fui mort si inviai, neidentificat, I-a
dus pe cercetitor pe pista gresita a temei Invierea lui Lazér s.a.m.d. Alte referiri directe la aceste
inscriptii nu am mai gasit, cu exceptia unui studiu de daté recenta despre bisericile bolnita din
Tara Roméneascd'?, in care este transcrisd necritic lectura lui Baltazar din 1910.

Vom reda in continuare inscriptiile ce insotesc fresca, atat in grafie chirilica, cat si latina'*:

trpuAMM spekuae mae mu aernTspu rpsmasuacp cwn / Ingridii urechile meale si legdturi
grumazilor sai

&in KpeAMNYOC NbNL Aa moap[Te] mnun Bon Aa uie Biana Ae gkun / Fii credincios pana la
moar|te] si-ti voi da tie viiata de veaci (Apocalipsa 2. 10)

auensa Ba du uepon mn aaTspa / Aceluia va fi ceriul si laturia

1IN ABMHUNH TTP8 MBHNIAE BOACTpE ap3bNA / Silumini intru méinile voastre arzand (Luca 12. 35)
N8 pru[8] pocransu mues dbepupe / Nu sti[u] rostului mieu ferire (cf. Ps. 16. 4)

TELLLTSPL N3N WKHASp mien / Invatiturd pusi ochilor miei

T8 eym Aomne nsAkxak mk / Tu esti, Do[a]mne, nddeajdea mea (Ps. 141. 5)

cmepenta / Smereniia

k8puiia / Curdtiia

Ka ¢ die muxaoaunae Boactpe tunce / Ca si fie mijloacile voastre inci[n]se (Luca 12. 35)
Liensuskune mhae cansupe ae noct / Genunuchile meale slabire de post (Ps. 108. 23)

A€ na ToaTe Khuae xukakne nu3in nuuoapuae mkae / De la toate cdile hicleane pazii picioarile
meale (Psalmul 118. 101)

N8 AApELH AoKBA BocTp3 ATagoasa[8] / Nu dareti locul vostru diavolul[ui]

€8 dsu mo[p]T wn temn / Eu fui mo(r]t si inviai (Apocalipsa 1. 17-18)

mie A8mk ch preTurin M €8 A8MiM mb pheTurnin / Mie lumea s rastigni si eu lumii ma
rastignii (cf. Galateni 6. 14)

noroaph Asne Kkpaue noroap[n] / Pogoard dupe cruce, pogoar([d] (Marcu 15. 30)

In continuare vom face inventarul arhaismelor si regionalismelor care apar in texte. Ele
sunt specifice regiunii Gorj-Valcea, o contributie certa la stabilirea zonei de provenienta a
zugravului / zugravilor.

Arhaismele pot fi grupate in felul urmator:

A. Fonetisme arhaice:

1. Formele mieu, miei, atestate frecvent in textele de secol xv1 (asa cum s-a spus mai sus,
pictura este datata la sfarsitul secolului al xvii-lea), care reprezinta tratamentul normal al lui
e accentuat din latinescul meus. Formele mai noi meu, mei din limba romana au fost reficute
prin analogie cu femininul mea, unde e nu a fost diftongat*®.

2. Formele rotacizante ceriu si laturia, tot de secol xXV1.

3. Adjectivul hiclean din maghiarul hitlen (atestat in Psaltirea Hurmuzaki, inceput de
secol XVI)*e.

12 Abcar Baltazar, ,,Frescurile de la Hurezi (Bolnita si trapeza)”, in BCMI, 3 (1910), p. 11.

13 Luiza Zamora, Biserici bolnitd din Tara Romdneascd in secolele xvi-xvii1, Grupul Roman
pentru o Istorie Alternativa (www.patzinakia.ro), Bucuresti - Cluj-Napoca, 2007, http://www.
patzinakia.com/ONLINEBOOKS/Luiza-BOLNITE/09_horezu.pdf, p. 55.

14  Dupa Repertoriul, p. 142.

15 Tratat de dialectologie romdneascd, Valeriu Rusu (coord.), Ed. Scrisul Roménesc, Craiova,
1984, p. 169.

16  Vezi Alexandru Rosetti, Istoria limbii romdne, 1. De la origini pdnd la inceputul secolului al
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B. Substantive:

1. Substantivul rost cu sensul originar de gurd, din lat. rostrum.

2. Laturia cu sens de margine'”.

3. Genuchile [meale] - in secolele xv—xvT, acest substantiv era neutru si nu masculin'®.

4. Elementul autohton grumazi, articulat cu articol hotdréat grumazile.

C. Constructii arhaice:

1. Forma de plural a imperativului negativ cu infinitivul lung nu dareti = sa nu dati, o
trasdturd arhaicd a limbii romane pastrata pana astdzi in graiurile oltenesti.

2. Folosirea infinitivului lung in locul conjunctivului: [nu stiui rostului] ferire (= nu am
stiut sd imi pazesc/feresc gura).

I1. Regionalismele excerptate sunt:

A. Particularitati fonetice ale graiului oltenesc

1. Prepozitia dupe in loc de de pe.

2. Trecerea lui e la d dupa siflanta s cu pronuntie duré: sd rdstigni (in loc de se rdstigni).

3. Mentinerea vocalei palatale anterioare e dupd r (in mod normal r se pronuntd dur si
vocala trece in seria centrala d): genunchile sldbire (in loc de sldbird).

4. Inchiderea lui e neaccentuat la i in cuvinte cu doui silabe postonice continand vocala
e: mijloacile, picioarile.

B. Gramaticale

1. Perfectul simplu apare la aproape toate verbele consemnate: ingrddii urechile meale,
invatatura pusi ochilor mei, genunchile slabird de post, pdzii picioarele mele, fui mort si inviai,
[lumea mi sd] rdstigni si eu mad rdstignii [lumii].

In concluzie, scena Viata adeviratului calugdr din exonarthexul bolnitei Hurezi ofera in
mod neasteptat cateva fragmente de limbd roména vie, traduceri spontane ale unor texte din
Erminie care la vremea respectiva incé circulau in limba slavond. Caracteristice acestor texte sunt
numeroase arhaisme si regionalisme (mai exact oltenisme), care nu se regasesc in textele tarzii
ale Erminiei traduse in limba romana si nici in textul Bibliei de la Bucuresti, care, desi tiparitd
in 1688, se presupune ca a circulat in mediul monastic brancovenesc si inainte de aceasta data.

ARCHAIC FEATURES OF THE INSCRIPTIONS
FROM THE EXONARTHEX OF THE HOSPITAL CHAPEL IN HUREZI

THE PAPER AIMS to provide a lexical analysis of the inscriptions in the scene “The Life of
the True Monk], painted in the exonarthex of the hospital chapel (Bolnita) of the Hurezi
Monastery, Valcea County. These inscriptions are fragments of oral Romanian, spontaneous
translations of some texts in the Hermeneia, which still circulated, at that time, in Slavonic.
These texts are characterized by numerous archaisms and regionalisms (mainly from
Oltenia), which are not to be found in the late Hermeneia texts translated into Romanian,
nor in the Bucharest Bible, which, although printed in 1688, is supposed to have been familiar
to the Brancovan monastic milieu before this date. (Abstract by R. Lambru)

XVII-lea, editie definitiva, Bucuresti, 1986, (in continuare Rosetti, ILR) p. 481.

17  In Lazir Sdineanu, Dictionar universal al limbei romdne, a opta editiune revizuti si adiogiti,
Craiova, f.a., p. 357, s.v. lature, sensul 2 suna astfel: , partea laterala, margine: «Sedea pe
laturea carului»”

18 Rosetti, ILR, p. 543.



Iconografia pronaosului in bisericile de secol al xviii-lea
din zona Bucuresti-Ilfov

Cristina Cojocaru

ASA cUM SE intampld in cazul tuturor spatiilor de cult care au un rol activ in scenariul liturgic,
iconografia pronaosului se afl, in logica traditiei de reprezentare bizantine, intr-o relatie
determinativi in raport cu functiile sale. In primul rand, ca anticameri pe axa de intrare citre
altar, nartexul este un spatiu de pregustare si pregitire pe drumul citre méntuire, rolul sau
principal fiind acela de a aminti credinciosilor cea mai importanta conditie de fundamentare a
credintei crestine - Intruparea Fiului. De asemenea, pronaosul are un pregnant caracter funerar,
aici oficiindu-se, in vechea si buna traditie, slujbele inmormantarii si botezului, pomenirea
mortilor si slujba litiei. Este si locul in care se sdvarseste cel mai adesea Taina Spovedaniei,
spalarea ritualica a picioarelor in Joia Mare, precum si impartirea litiei, anafurei si aghesmei,
pastrate in acest spatiu peste timp, fapt ce imprima decorului mural anumite accente euharistice
si soteriologice. Nu in ultimul rand, nartexul este asociat, prin traditie, partii femeiesti, fiind
locul predilect de asezare a credincioaselor care iau parte la Sfintele Slujbe, asa cum reiese din
texte de epoca si contracte de zugravi redactate in secolele al xviii-lea si al x1x-lea, unde era
numit explicit ,tinda fimeelor”* sau ,,biserica muierilor”* si i se atribuia o iconografie specifica,
adaptatd acestui statut. Asadar, cele doud coordonate cardinale ale iconografiei pronaosului
sunt cea mariald si cea eclesiald, care converg si se suprapun in conceptia dogmaticd a Maicii
Domnului ca Biserica. Aceastd asociere activeaza trei paliere de intelegere care functioneaza
simultan: nivelul Bisericii luptétoare, trdita si simtitd pe pamant, intemeiata institutional prin
prezenta Maicii Domnului la Cinzecime?; nivelul Bisericii vazute, in chipul edificiului propriu-
zis, interpretatd ca trup al Nascatoarei de Dumnezeu si pusd sub protectia acoperdmantului
ei, acesta fiind primul rationament care justifica reprezentarile mariale in zonele de boltire ale
lacasului de cult, si, mai ales, nivelul Bisericii triumfitoare, pentru care Fecioara este temelie
prin tainele Intrupdrii si Nasterii Mantuitorului, conditii sine qua non ale istoriei crestine, ce
intdresc argumentul prezentei ei in apexul constructiei. Acestea sunt cele trei mari puncte care
inscriu structura iconografica a pronaosului si fixeaza cele mai importante teme, intemeiate in
traditia picturii din Tara Roméneasca inci din secolele xiv—xvr*. Conform acesteia, in calotd
este pictatd Maica Domnului Platytera cu Pruncul lisus in brate, inconjurata de profetii care au
prevestit-o si de imnografi in pandantivi. In timpane sunt plasate Sinoadele Ecumenice, referire la
dimensiunea institutionald a Bisericii si totodata exercitiu didactic si de propagandi a dogmei®,

1 Intr-un contract de zugrav din 1807 pentru biserica din Caineni; vezi Nicolae Stoicescu, ,Cum
se zugraveau bisericile in secolul al xvi11-lea i in prima jumatate a secolului al x1x-lea”, in MO,
19/5-6 (1967), p. 420.

2 Intr-un contract de zugrav din 1826 pentru biserica Sf. Nicolae si Sf. Spiridon din Craiova;
ibidem, p. 421.

3 Credintd neatestata de textele canonice, instituita prin traditie si documentatd in reprezentarile

iconografice.

4 LD.Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1973, pp. 154-165; Carmen Laura Dumitrescu, Pictura murald din Tara Romdneascd in veacul
al xvi-lea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978, pp. 29-36; Cornelia Pillat, Pictura murald in epoca
lui Matei Basarab, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1980, pp. 45-48.

5  C. Pillat, Pictura, p. 30.
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respectiv Imnul Acatist, cel mai frecvent reprezentat din lirica mariald, care evocd pe de o parte
Intruparea si Nasterea, iar pe de alta, calitatea de intercesoare si protectoare a Fecioarei Maria.
Acestora li se adaugd Sinaxarul si ciclurile hagiografice, teme cu multiple semnificatii: eclesiald,
soteriologica, intercesionald si, nu in ultimul rand, morala si funerara. In zona inferioari a
nartexului sunt reprezentati sfinti si sfinte in teorie, care imbina functia de intercesori cu aceea
de model moral. Peretele de vest, aflat la antipodul altarului si incircat de multiple conotatii
eshatologice si funerare, a fost rezervat initial, la monumentele din secolul al x1v-lea, Judecdtii
de Apoi si, mai tarziu, teoriei de sfinti. Incepand cu sfarsitul secolului al xvi-lea, pozitia sa
excentricd si incdrcatura simbolicd au determinat iconografii sd transfere aici portretele laicilor,
reprezentate pand atunci in naos. Astfel, tema tabloului votiv devine predilectd pentru zidul vestic
si se fixeaza definitiv in acest spatiu incepand cu mijlocul secolului al xvi1-lea, extinzandu-se,
in unele cazuri, pe laturile de sud si nord ale pronaosului.

Pornind de la nucleul iconografic de veche traditie bizantind mai sus prezentat, comun
in punctele sale generale intregii lumi balcanice si zonei slave, decoratia murald a nartexului
s-a dezvoltat in perioada brancoveneasca prin accentuarea caracterului marial si prin interesul
deosebit acordat reprezentarilor laice. Principalul vector de schimbare I-a constituit generalizarea
utilizérii pridvorului in structura arhitecturald a bisericii, incepand din epoca lui Matei Basarab.
Acest nou spatiu a preluat o parte din mesajul iconografic al pronaosului completandu-i
semnificatiile. Astfel, degrevat de scene care se integrau mai putin discursului marial, cum este
cazul sinoadelor ecumenice sau ciclurilor hagiografice, nartexul a devenit un spatiu dinamic in care
s-au elaborat si s-au integrat noi teme, venite in special pe filierd athonita. Pe 1anga transformarile
induse de noua configuratie a spatiului, Cornelia Pillat® observa, pentru prima parte a secolului
al xvir-lea, si o schimbare de viziune determinata cultural de amploarea din ce in ce mai mare
pe care a cunoscut-o in aceastd perioadd cultul Fecioarei. Accentul iconografiei s-a transferat
pregnant pe imaginea Maicii Domnului ale carei ipostaze au evacuat treptat din pronaos temele
veterotestamentare” si reprezentarile jertfei neotestamentare, ce mai supravietuiau inca, in cheia
lecturii tipologice, specifica vechilor structuri, in zorii epocii brancovenesti.

Desi, gratie dimensiunilor sale generoase, catoliconul Hureziului a putut pune discursul
iconografic traditional in dialog cu noile tendinte, specificul acestui monument-reper este dat
tocmai de preferinta pentru tematica marianicd si eshatologici, ce se va generaliza la nivelul
intregii arte brancovenesti. Larga raspandire a textelor mariale, expresie a popularitétii cultului
Maicii Domnului, poate fi consideratd, cum propune Violeta Barbu, o dovada a existentei unei
culturi comune, noncontradictorii, a claselor privilegiate si a maselor®. Cauzele acestei devotiuni
accentuate adresate Fecioarei nu sunt pe deplin edificate, dar existenta ei este dovedita atat de
cresterea numarului de traduceri ale textelor inchinate Néscitoarei de Dumnezeu, cat si de
abundenta de noi teme inspirate din imnografia mariald, manifestatd in perioada brancoveneasca.
Aceste scene, prezente mai ales in zonele de timpan si calotd din pronaos sau pridvor, sunt
reprezentdri iconice cu un grad mare de abstractie care manifestd, in multe cazuri, similitudini
formale greu decelabile. De aceea, in lipsa inscriptiilor aferente, care sa faca trimitere la sursele
textuale, identificarea lor a fost o provocare a istoriografiei mai vechi, rezolvata astazi, in cea mai
mare masurd, de studiile Ioanei Jancovescu. Autoarea a recunoscut in pictura monumentelor
brancovenesti reprezentative” ilustrdri ale imnelor Axion (Cuvine-se cu adevdrat) si De tine se
bucurd, ce indeplinesc functia de megalinar al liturghiei, si, alaturi de acestea, Stihirea de Crdciun
si Troparul litiei. Lor li se adaugd reprezentdri simbolice, nonilustrative, precum Acoperdmantul
Maicii Domnului si Izvorul Vietii, aduse la Hurezi si integrate traditiei brancovenesti.

6  Ibidem, p.47.
7  Ibidem. Singura tema veterotestamentara care persista este Iona si chitul in glaful usii de intrare.

Violeta Barbu, ,,Sisteme de reprezentare populard a cultului marianic in Térile Roméne in
secolele xviI-xvir’, in SMIM, 16 (1998), p. 162.

9 Fedelesoiu, Surpatele, Cozia, Govora, Hurezi, Mogosoaia; vezi Ioana Iancovescu, ,Note asupra
iconografiei unor imnuri mariale in pictura brancoveneascd’, in SCIA.AP, 41 (1994), pp. 82-92.



In cazul bisericilor bucurestene si ilfovene din secolul al xv111-lea, care fac obiectul acestui studiu
- biserica mare a mandstirii Vacéresti (1722), biserica Kretzulescu (1722), biserica manastirii
Stavropoleos (1724), biserica Negustori (1725/6), biserica cu Sfinti (1728), biserica Mantuleasa
(1733), biserica din Micsunestii Mari (1743), biserica Sfantul Elefterie Vechi (1744), biserica Foisor
(1745), biserica manastirii Balamuci (1754), biserica din Tunari (1756), biserica Scuipici din Grecii
de Mijloc (1754 sau 1763), biserica din Grecii de Jos (1755 sau 1763), biserica Fundenii Doamnei
(1757), biserica Batistei (1764), biserica Floreasca (cca. 1760-70?), biserica Sfintii Constantin si
Elena-Plevnei (1785), biserica Icoanei (1786), biserica din Buciumeni-Buftea (1787), biserica
Sfantul Ilie din Pipera (intre 1788-1807) - structura iconograficd a pronaosului conserva in foarte
mare masura traditia veche si specificul brancovenesc, dar aduce totodata elemente inovatoare.

In calotd, cea mai frecventa reprezentare este Maica Domnului Orant (fig. 1) cu Pruncul pe
piept, in clipeus sau slava cu 8 colturi, inconjurata de cete ingeresti si de inscriptia Axionului. Aceasta
formula generala este intalnit la bisericile cu Sfinti, Mantuleasa, Sf. Elefterie Vechi'®, Foisor, Balamuci,
Tunari'', Fundenii Doamnei, Floreasca, Plevnei si Pipera. O varianta a acestui tip de calotd cu Axion

10 Aiciapar si animalele tetramorfului intre cetele ingeresti, ca simboluri ale evanghelistilor.

11 Aiciapar si prooroci bust, fard medalioane, intre cetele de heruvimi.

1 Maica Domnului
Platytera. St. sus:
Biserica Negustori;
dr. sus: Biserica
Mantuleasa; st. jos:
Biserica Sfantul
Elefterie Vechi; dr.
jos: Biserica Foisor
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apare la Sitaru-Grecii de Mijloc, Grecii de Jos si Buciumeni-Buftea, unde cetele ingerilor de pe inel
sunt inlocuite de medalioane cu prooroci. Aceeasi tema, dar folosind alte surse imnografice, apare
la bisericile Kretzulescu si Negustori, care au in calotd imnul De tine se bucurd. In acest caz cetele
ingeresti din jurul Maicii Domnului sunt inlocuite de categorii de personaje reprezentand ,,toate
fapturile” ceresti si piméantesti. Alte doud variante de imnuri mariale cu substanta profeticd apar
la Stavropoleos — Din inalturi proorocii ti se inching'?, unde Maica Domnului este inconjurata de
medalioane cu profeti, prinse intr-o varianta a Arborelui lui leseu, si, respectiv, la Batistei — Demult
proorocii te-au vestit, unde Platytera este inconjuratd de profeti, infatisati figura intreaga, tindnd
filactere inscriptionate cu toate prefiguririle veterotestamentare ale Fecioarei®’.

Exceptia in acest caz o constituie calotele de la catoliconul mandstirii Vicéresti si de la
Micsunestii Mari unde este reprezentata o temd rara'* in iconografia ortodoxa a epocii - Sfdnta
Treime Neotestamentard cu Dumnezeu Tatal in chip de bétréan, lisus Hristos Pantocrator si Sfantul
Duh in chip de porumbel. Aceastd compozitie centrala este inconjuratd la Vacaresti de cete ingeresti
si de o inscriptie inelara preluatd din Isaia 43. 10-11"°. Din exemplele cunoscute pand acum, ea
este prima reprezentare de acest fel amplasata pe calotd. La Micsunestii Mari, iconografia este
si mai speciala intrucat la picioarele Sfintei Treimi, inconjurata pe inel de arhangheli, serafimi si
simbolurile tetramorfului, este pictatd Maica Domnului Impdrdteasd, o evidentd contaminare cu
tema catolicd a Incorondrii Fecioarei*®. Incoronarea Maicii Domnului de cdtre Sfanta Treime este,
de asemenea, o temd rard care apare pentru prima datd in perioada brancoveneasci la Surpatele'”?,
pe fatada pridvorului, si la Dintr-un Lemn'?, in loggia arhondaricului. Elisabeta Negriu sugereazi
ca aparitia ei in pictura munteneasca, justificatd de intensificarea cultului marial, ar fi avut ca sursa
gravuri germane, mediate, asa cum arata Violeta Barbu, de pictura ruso-ucraineana de icoane de la
jumatatea secolului al xvi-lea'® si de pictura moldoveneasca®®. Importanta temei de la Micsunestii
Mari este cu atat mai mare intrucét, din cate se pare, ea este singura reprezentare cunoscutd a
acestei scene in pictura interioard a bisericilor roméanesti, in zona extrem de importanta a calotei.

Pe pandantivi toate exemplele péstrate, cu exceptia bisericilor Sf. Elefterie Vechi si Fundenii
Doamnei?!, au reprezentati sfinti melozi (imnografi), frecventa cea mai mare avand-o Ioan
Damaschinul si Cosma, urmati de Iosif si Teofan. Ei alcituiesc grupajul cel mai des folosit, care
a putut fi identificat integral la Negustori, Mantuleasa si Grecii de Mijloc. Mai rar, in cite un
exemplu, apar si Mitrofan, Simeon, Metodie, Andrei, Ioan (Evhaitul), Toasaf (?).

12 Corina Popa, desfdsurator iconografic in Pr. Iustin Marchis (ed.), Stavropoleos: ortodoxie, artd,
comunitate, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2002.

13 Aceeasi structura se gdseste, pe alt format de boltire, la Polovragi (1703), fira a avea o
inscriptie similara.

14 Apare pe arcul triumfal la bolnita Hureziului, la Mamu, la Fedelesoiu - v. Corina Popa,
Ioana Iancovescu,Vlad Bedros, Elisabeta Negrau, Repertoriul picturilor murale brancovenesti.
Text, UNARTE, Bucuresti, 2008 (in continuare, Repertoriul), pp. 161, 319 — dar niciodata in
calota, ca la Vaciresti.

15 Inscriptia este in limba greaca: éyw eip, Eunpoabev pod ok &ALog Oeos ... éyw 0 Oeog, kai 0VK
Eoni mapeé éuot 6 0wy (,Eu sunt: in afard de mine n-a fost alt Dumnezeu ... Eu sunt Domnul
si nu este mantuitor afard de mine”).

16 Cornelia Pillat, ,Reusite arhitecturale si innoiri ale picturii religioase la sfarsitul Evului
Mediu” in Variatiuni pe teme date in arta medievald romaneascd, Ed. Vremea, Bucuresti,
2003, pp. 213-214.

17  Repertoriul, p. 300 sin. 17, loana Iancovescu semnaleaza prezenta temei si in pictura exterioara
de la Sucevita.

18  Repertoriul, pp. 452-453 si n. 4-8.
19 V. Barbu, ,Sisteme de reprezentare’, p. 169.
20 Ibidem, n. 4.

21 Auin pandantivi cate un arhanghel, ca la iconografia tipica de pridvor.



Cea de-a doua tema mariald fundamentald, nelipsitd atit din pronaosurile brincovenesti cat si
din cele postbrancovenesti bucurestene, este Acatistul Bunei Vestiri, caracteristic nartexurilor din
Tara Romaneasci incd din secolul al xvi-lea, asa cum aratd Carmen Laura Dumitrescu®?. In cazul
monumentelor analizate, s-a observat preferinta pentru reprezentarea completd a textului, adica
atat a partii narative, de obicei privilegiata, cat si a partii dogmatice, precum si obiceiul prezentarii
sincopate sau anacronice a scenelor. In afara de Stavropoleos si Foisor, niciuna dintre celelalte
biserici nu péstreaza ciclul complet care cuprinde 24 de scene, fie din cauza distrugerilor, cum se
intampla la Kretzulescu, Negustori si Sfinti*?, fie datorité lipsei spatiului sau optiunii zugravului. Alte
aspecte particulare in acest caz sunt introducerea de scene narative suplimentare, la Méantuleasa,
unde apare Intrarea magilor la Irod, si, respectiv, extragerea si supradimensionarea unor scene din
Acatist, pentru a fi transformate in reprezentdri de sine stitatoare din seria praznicelor, de exemplu
Nasterea la Plevnei sau Buna Vestire la Sf. Elefterie, fara a-si pierde locul in sirul stantelor.
Distributia spatiala a scenelor Acatistului se afld in directd legatura cu structura planimetrica
a pronaosului si cu tipul de boltire. Privind comparativ, se poate observa cé toate pronaosurile
péstrate sunt dreptunghiulare, boltite cu o singura calota, sprijinita pe doud arce mai late la sud si
la nord, singurele exceptii fiind bisericile Negustori, Grecii de Mijloc si Pipera, care au pronaosul
pétrat. Arcele late ale boltirii sunt, in cele mai multe cazuri, punctul de pornire pentru desfasurarea
imnului Acatist, care continud, in functie de marimea bisericii, in timpanele de sud si nord sau
formeaza un registru in zona mediand a peretilor. Abateri de la aceastd tipologie sunt intalnite
la Kretzulescu si Sfinti, unde pe arcele late apar, in primul caz, minuni si pilde?*, care prelungesc
programul iconografic al naosului, si, in cel de-al doilea, scene din Sinaxar*®, temé caracteristica
vechilor structuri iconografice ale pronaosului. Astfel, la Kretzulescu, Acatistul incepe in timpanele
laterale si continud in registrul median, iar la biserica cu Sfinti, ca si la Negustori si Vacdresti,
se desfasoard intr-un singur registru care inconjoard spatiul nartexului. Alte doua exceptii sunt
bisericile din Micsunestii Mari si Grecii de Jos, unde arcele de nord si sud nu sunt suficient de late
pentru a primi scenele Acatistului si se rezuma doar la consacratele medalioane cu sfinte mucenite.
In ceea ce priveste maniera de redactare a scenelor Acatistului, se observi deosebiri
semnificative de naturd structurald si stilisticd, atestind diferite sfere de influenta culturald sau
variate scoli si echipe de zugravi, dar, in general, se poate afirma prevalenta modelului hurezean.
De remarcat este si paralelismul existent intre structura iconografica a Acatistelor de la Coltea
si Negustori, precum si a celor de la Sf. Elefterie Vechi, Foisor, Balamuci, Tunari si Fundenii
Doamnei. Cea din urma serie prezinta in pronaos arce foarte late cu o formuld iconograficd aproape
identicd, asociind cate un sir de Sfinte Mucenite in medalioane cu cate patru scene din Acatist
pe fiecare arc. Similitudinile continui la nivelul timpanelor, unde strofa a vir-a (Icos 4, Auzit-au
pdstorii...) apare in timpanul format de arcul semicircular al boltirii, fie la sud, fie la nord, invariabil
supradimensionatd, extrasa din sirul cursiv al stantelor si avind aceeasi compozitie. Aceasta serie
de similitudini nu pare a fi intdmplatoare, ea constituie un posibil argument pentru atribuirea
celor doua monumente aceleiasi echipe de mesteri sau pentru identificarea unei surse comune.
Cel mai surprinzator si pasionant aspect al iconografiei mariale din spatiul pronaosului il
reprezinta, cu sigurantd, ilustrarea diferitelor imne inchinate Fecioarei, pe de o parte, si, pe de alta,
reprezentarile ei simbolice, plasate fard exceptie in timpanele (lunetele) formate la intersectia zidului

22 C.L. Dumitrescu, Pictura, p. 35.
23 Lacunele picturii ne lasé sa presupunem c a existat seria completa a scenelor.

24 Deremarcat scenele mai rare: pe nord - Potolirea Furtunii, regasita in naosul de la Negustori, si
Ldsati copiii sd vind la mine, reprezentare foarte putin intalnitd; respectiv pe sud - Iisus mancand
in fata apostolilor dupd Inviere, tema intalnita in absida nordici a naosului de la manistirea
Cotroceni, si Pilda sfesnicului, care apare si in absida nordicd a naosului de la Mantuleasa - C.
Pillat, ,Reverberatii ale istoriei si innoiri ale artei medievale la Biserica Cretulescu din Bucuresti”
in Variatiuni, pp. 86-87.

25 Cele 8 scene sunt foarte prost pastrate si afectate de restaurari lipsite de profesionalism, dar
se mai pot distinge Nasterea Maicii Domnului, o scena cu sf. Ioan Botezétorul si alte cateva
scene de martiriu.
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cu arcele care sustin boltirea. Este vorba despre acele teme lirico-abstracte sau alegorice, cu puternic
substrat dogmatic, care au cunoscut o mare popularitate in epoca brancoveneascd, devenind parte
din specificul perioadei. Cele patru strofe ale imnului Cuvine-se cu adevdrat (Axion), De tine se
bucurd toatd faptura..., Stihirea de Crdciun, Acoperdmantul Maicii Domnului si, mai ales, Izvorul
Vietii sunt adesea prezente in pronaosurile bisericilor din secolul al xvi11-lea in Bucuresti si in zona
IIfovului, aducand incd o dovada ca modelul brancovenesc s-a perpetuat nealterat.

Tema cea mai raspandita o reprezintd imnul Axion®® care apare, impartit in patru stihuri dupa
modelul icoanelor rusesti®’, in timpanele de vest (stih 1**) si nord (stih 111*°) la biserica Negustori
(fig. 2), unde a existat probabil si pe est (distrus); in timpanul sudic (stih 1) si estic (stih 11°*°) la
biserica cu Sfinti; la Mantuleasa pe sud (stih 111)** si pe nord (stih 1), la Sf. Elefterie Vechi** si
la Tunari in timpanul vestic (stih 1), respectiv la Buciumeni-Buftea, in luneta sudica (stih 1) si
cea vesticd (stih 111). In afard de acestea, mai existd inci doua posibile reprezentiri ale stihului
11 in timpanele sudice de la Grecii de Jos si Grecii de Mijloc, unde iconografia ambigua si lipsa
inscriptiilor nu permit decelarea intre Axion si De tine se bucurd. Un caz cert de pseudo-reprezentare
a temei se intalneste la biserica Sfintilor Constantin si Elena—Plevnei, unde se pare ca s-a produs
un fenomen de contaminare iconograficd, intrucat scena a xvi-a este scoasd din desfasurarea
Acatistului si plasatd in timpan. Pe baza similitudinilor formale, aceasta poate fi confundatd sau
asociatd cu stihul 111 din Axion, dar inscriptia este edificatoare in favoarea apartenentei la Acatist.

De tine se bucura®, redactat intr-o singura scena (fig. 2), este prezent, dupa cum am aratat, in
calote la Negustori si Kretzulescu, la cea din urma biserica fiind reluat si in timpanul estic**, apoi in

26  Megalinarul ,,Cuvine-se cu adevdrat”, numit Axion dupa titlul grecesc, se intoneaza in timpul
Liturghiei sf. Ioan Gura de Aur, dupad epiclezi. Se poate presupune cé patrunderea temei in Tara
Roméneasci a fost intermediatd de Moldova, dupa cum dovedesc cele patru timpane superioare
ale exonartexului bisericii episcopale din Roman (post 1550); v. I. Iancovescu, ,Note asupra
iconografiei unor imnuri mariale in pictura brancoveneascd’, in SCIA.AP, 41 (1994), pp. 82-92.

27  Repertoriul, p. 266 sin. 23.

28 ,Cuvine-se cu adevdrat si te fericim, Ndscitoare de Dumnezeu...” - apare la Cozia in conca de
nord a pridvorului si la pridvorul Paraclisului, redactarea fiind aproape identica cu cea de la
Episcopia Romanului (ibidem).

29 ,Ceea ce esti mai cinstitd decdt heruvimii / $i mai mdritd, fdard de asemdnare, decdt serafimii...”
— apare in calota nordica a pridvorului de la Hurezi si in timpanul nordic al pronaosului
de la Surpatele (ibid.).

30 ,Cea pururea fericitd si preanevinovatd si Maica Dumnezeului nostru” — apare in timpanele
estice de la Fedelesoiu si Govora, in timpanul estic la Cozia si in pronaosul paraclisului
de la Mogosoaia (ibid.).

31 Inscriptia scenei , Toate cet[ele] ingeresti” nu este cea din textul imnului, ci pare o prelucrare
a textului din Condacul 9 al Acatistului — ,Toatd firea ingereasca...”. Poate fi vorba fie de o
contaminare a celor doud scene, fie de o eroare a inscriptiei, intrucat scena a xvi-a (Condac 9)
este deja existentd in registrul Acatistului.

32 Fecioara apare cilcand pe cornul lunii (semiluna), detaliu neobisnuit in alte redactari ale temei
(apare doar la Kretzulescu intr-un alt imn), care poate face trimitere la semnificatii apocaliptice
sau antiotomane (v. si n. 34 infra).

33  Megalinarul ,,De tine se bucurd toatd faptura...”, echivalent al imnului Axion in Liturghia sf.
Vasile cel Mare, apare aldturi de alte trei imnuri mariale in timpanele din nartexul Dobrovétului,
in Moldova (I. lancovescu, ,Note imnuri mariale”), iar in Tara Roméneasci este reprezentat in
timpanul vestic al pronaosurilor de la Fedelesoiu, Surpatele si Govora, de asemenea la Potlogi si
Hurezi pe bolta pridvorului, in conca sudicé a pridvorului Coziei si, tot in pridvor, in timpanul
vestic la Coltea; v. Repertoriul, p. 484.

34 Trebuie mentionat, ca detaliu semnificativ, c, la Kretzulescu, Maica Domnului cu Pruncul
troneaza tinand picioarele pe o semilund, aspect ce poate fi interpretat fie ca o influenta



timpanul vestic de la Mantuleasa, in cel sudic la Tunari, si, de asemenea, in timpanul nordic de la
Buciumeni-Buftea. O altd formuld de reprezentare presupune separarea imnului in doud secvente,
dupd acelasi principiu iconografic aplicat in cazul Axionului, una care péstreaza textul consacrat
al incipitului ,, De tine se bucurd” (stihul 1*°) si 0 a doua cu textul ,,Rai cuvantdtor” (stihul 11°¢), asa
cum se vede la bisericile Balamuci si Grecii de Mijloc.

Stihirea de Crdciun, tema familiard picturii brancovenesti*’, apare in timpanul sudic la
Negustori (fig. 2) si in cel vestic la biserica cu Sfinti. Se observa incidenta temei doar in prima
parte a secolului, cand influenta modelului brancovenesc era mai puternicd, iar mesterii care
au lucrat propriu-zis la ctitoriile cantacuzine inci activau.

Acoperamantul Maicii Domnului se pastreazd in trei exemple din zona Bucuresti-Ilfov:
in timpanul vestic de la Grecii de Jos, in timpanul estic de la Buciumeni-Buftea si in timpanul
sudic de la biserica Batistei. Ultimul exemplu prezintd o forma corupta, dar foarte creativa si
interesanta, dacd este analizata ca martor pentru nivelul de culturd teologica al mahalalelor,
in conditiile in care inscriptia are cu adevarat caracterul originar si nu a fost transformata
la una dintre cele doud restaurari. Din punct de vedere formal scena reprezintd, intr-adevar,
Acoperamdntul Maicii Domnului, tema care apare in Tara Roméneascd in primii ani ai

a iconografiei occidentale a Imaculatei Conceptiuni, care functioneaza si ca alegorie a
Bisericii, fie in legaturd cu Fecioara Apocalipticd, asezata tot pe cornul lunii, in pridvor,
fie, poate, ca un mesaj antiotoman.

35 Imaginea o figureazd pe Maica Domnului bust cu Pruncul pe piept, in slav circulara, plutind
deasupra unui peisaj deluros si fiind slévitd de profeti (sfinti in costume antice) cu filactere.

36 Pastreazd redactarea obisnuitd a imnului, cu Maica si Pruncul in slava, deasupra unei incinte
de cetate (oras), sldvitd de categorii de sfinti.

37 Este pictatd la Fedelesoiu, Govora, schitul Sf. Stefan, Surpatele, Mogosoaia; Repertoriul, pp.
484,299, n. 12.

2 Imnuri mariale
st. sus: De tine se
bucurd, biserica
Kretzulescu; dr. sus:
De tine se bucurd,
biserica Méntuleasa;
st. jos: Cuvine-se cu
adevdrat, biserica
Negustori; dr. jos:
Stihirea de Crdciun,
biserica Negustori



3 Biserica Batistei
sus: Acoperamantul
Maicii Domnului
(,Cortul
acoperdmantul
marturiei”);jos:
Izvorul datditor
de viatd

secolului al xviii-lea, la trapeza si la paraclisul Hurezilor, la Polovragi si Govora®®, ca rezultat
al intalnirii influentelor rusesti si occidentale®®. Patrunde in mediul valah, probabil prin
intermediul gravurilor, facilitatd de circulatia tot mai intensa a cartilor, si se rdspandeste cu
usurintd datoritd calitatilor sale de sintezd compozitionala efigiala, identificatd in sens larg cu
Biserica, si valorii morale si universale a mesajului ei, prevalent eshatologic si soteriologic*®.
La Batistei scena apare in nartex, purtind inscriptia ,,Cortul acoperdmantul marturiei”, ceea
ce dovedeste ori confuzia temelor Cortul Mdrturiei si Acoperdmantul Maicii Domnului, ori o
indrazneata asociere a celor doud, in virtutea lecturii tipologice neo-veterotestamentare, stiut
fiind faptul ca reprezentarea Cortului Mdrturiei este o prefigurare a Bisericii, deci a Maicii
Domnului ca Biserica, exact mesajul teologic transmis, intre altele, si de Acoperdmadnt. Un

38 Ibidem, p. 487.

39 Corina Popa, ,,Pictura bisericii mandstirii Hurezi — realitate artisticd si culturald a veacului al
xviI-lea’, in SCIA.AP, 33 (1986), p. 22.

40  Anca Vasiliu, ,Un model de iconografie monasticd de la inceputul veacului al xviii-lea’, in
SCIA.AP, 28 (1991), pp. 11-26.



argument in plus in sprijinul ipotezei conform careia avem de a face cu o asociere constienta
si intentionatd, comund in epoca, si nu cu o eroare exceptionald a zugravilor de la Batistei,
il constituie descrierile iconografice din contractele zugravilor de la inceputul secolului al
x1x-lea. Adevarat, ceva mai tirziu decat pictura in cauzi, in contractele pentru biserica din
Balcesti (1816) si pentru biserica Sf. Nicolae si Sf. Spiridon din Craiova (1826) este precizat
cd in pronaos, in partea cea mai de sus de sub boltd, adica in timpane, se va picta ,,Cortul
mantuirii”*'. Aceeasi inscriptie este asociatd temei Acoperamantul Maicii Domnului si la
biserica de lemn din Ursi (1843), jud. Vélcea, ceea ce confirma faptul ca titlul era uzual in epoca.
Problematica scenei in cauza ne plaseaza intr-un unghi delicat al analizei picturii secolului
al xvrii-lea, intrucét este exemplard pentru cele doud maniere de interpretare care discuté
arta acestei perioade: pe de o parte, autorii vorbind despre pierderea traditiei, denaturarea
formelor si decadenta spirituald, pentru care confuzia celor doud teme atit de importante
ar flun argument suficient, pe de alta, cei ce atribuie intervalului creativitate, capacitate de
sinteza originala si formarea unei arte locale (nationale), idei sustinute potential de subtilitatea
teologici a unei asemenea teme noi. In cazul particular al scenei Acoperdmantului de la

41 N. Stoicescu, ,Cum se pictau bisericile”, pp. 420-421.

4 Izvorul Vietii
sus: biserica Sfantul
Elefterie Vechi;
jos: biserica Foisor



5 Scend mariald
neidentificata —
biserica Batistei

- 2

Batistei, a discerne intre eroare si inovatie este o chestiune de viziune, dar, la nivelul general
al artei postbriancovenesti, se impune ca asemenea consideratii sd fie facute pe cét posibil
obiectiv, in cunostintd de cauzd fatd de intregul patrimoniu pastrat.

O altd tema aparutd la sfarsitul secolului al xvir-lea*?, care a cunoscut o adevaratd moda la
mijlocul veacului urmator, este Izvorul vietii*?, (fig. 3 jos, fig. 4), reprezentare mariald abstract-
alegorici ce se confunda din punct de vedere formal cu cea praznicald a Izvorului Tamaduirii**.
In seria monumentelor analizate apare in nartex, intotdeauna pe timpanele estice, la Sf. Elefterie
Vechi, Foisor, Balamuci, Tunari, Grecii de Mijloc si Grecii de Jos, intdrind ipoteza existentei unei
filiatii iconografice intre aceste ldcasuri de cult, si, ceva mai tarziu, la biserica Batistei, in timpanul
vestic. Interesant este faptul c&, desi avem de-a face cu o tema brancoveneasc, ea nu mai apare in
primele decenii din epoca fanariota si reincepe sa fie la modé abia din a doua jumadtate a secolului al
XVIII-lea, cand, in viziunea anumitor autori, legaturile cu traditia veacului precedent se pierdusera.

Departe de a fi 0 perioada sterila din punct de vedere creativ, epoca postbrancoveneascd a
reusit sa formuleze structuri iconografice noi, nu numai in pictura exterioara a bisericii*’, ci si
in zona mult mai conservatoare a pronaosului, asa cum o dovedesc cele cateva exemple péstrate
in Bucuresti si Ilfov. Nu este deloc surprinzétor ca aceste noi teme au apérut pe terenul fertil al
iconografiei mariale, intrucat sporirea permanentd a numarului de texte si cantece inchinate
Maicii Domnului a constituit o sursa inepuizabild de inspiratie. Aceastd abundenta a referintelor
livresti a devenit si o mare piedica in identificarea sensurilor si mesajului unora dintre temele mai
putin intalnite, cum se intdmpla in cazul picturii din timpanul estic al bisericii Batistei (fig. 5).

42 Prima reprezentare cunoscuté in epoca brancoveneasci este in proscomidiarul catoliconului
si la fantdna ménastirii Hurezi, intr-un context mult mai specific; v. Repertoriul, p. 488.

43  Alte versiuni de inscriptii ale scenei sunt: ,,Maica Domnului fAntina vietii’, ,,Izvorul datitor
de viatd” la Batistei si ,,7) Zwodoxog ITnyn” la Sf. Elefterie Vechi.

44 Prima temd poartd un mesaj teologic universal cu caracter metaforic: Maica Domnului ca ,,Vas
(Potir) sfintit”, purtatoare si nascatoare a lui ,,Hristos—Apa cea Vie” din care izvoraste cuvantul
Evangheliei - ,apa de la care nu vom inseta niciodatd’, in timp ce praznicul Izvorul Tamaduirii
face trimitere la un fapt istoric: minunea izvorarii apei vindecatoare, ficutd de Nascatoarea de
Dumnezeu la Constantinopol in timpul imparatului Leon cel Mare. Cu toate acestea, in multe

cazuri cele doua discursuri se confunda si se contopesc.

45  Andrei Paleolog, Pictura exterioard in Tara Romdneascd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1984, pp. 5-10.



Péstratd fragmentar din cauza desfiintarii, la sfarsitul secolului al x1x-lea, a zidului sprijinit
de coloane care separa naosul de pronaos, scena pare a fi o ilustratie din lirica mariala*®, daca
ludm in considerare structura centrald care o prezintd pe Maica Domnului cu Pruncul in slava
circulara pe fundalul unei stele cu 8 colturi, inconjurata de heruvimi si vegheaté din ceruri de
Sfantul Duh in chip de porumbel. Lateral, insa, Fecioara reapare in incinta a doud cetati (orase),
ceea ce ar putea sugera o referintd istoricd sau narativd. Mai jos, se disting coronamentele ce
decoreaza spatarele a doud tronuri, sectionate brutal de linia demantelarii. Din pécate, partea
inferioard a scenei este pierdutd definitiv, iar inscriptia, singura care putea elucida misterul acestei
reprezentiri, a fost iremediabil alterata de restauririle nefericite ficute in decursul timpului. In
aceastd situatie, singura posibilitate reald de identificare a scenei raméne gésirea unei analogii
in pictura altor monumente postbrancovenesti.

Tot in categoria reprezentarilor unice, care nu isi gasesc ecoul nici in traditia veche, nici in
cea brancoveneasca, se inscrie si o scend cu caracter dogmatic si cu mesaj de antipropagandd
religioasa si/sau militantism antiotoman, care dovedeste, incd o datd, contributia creativa a
secolului al xvri1-lea la iconografia picturii muntenesti, in ciuda tendintei cvasigenerale de
minimalizare a aspectelor pozitive din epoca. Reprezentarile aflate la bisericile Foisor, Batistei
si Pipera, din zona Bucurestiului, precum si in zona Olteniei, la biserica manastirii Sadova
(1792), sau in Valcea, la biserica de lemn din Ursi (1843), atesta existenta unei teme iconografice
fard precedent cunoscut in pictura anterioard secolului al xviii-lea. Desi apare in mai multe
forme de redactare, tema are o identitate specificd, comuna tuturor exemplelor mentionate,
datd de titlul ,Mutd sd fie gura paganilor...”. El este citat din incipitul unui tropar final al
Paraclisului Maicii Domnului, cintare care este cunoscuta si drept Canonul de Rugdciune
(Molebnie Kanon) sau Micul Paraclis. Versul complet - ,Muta sd fie gura paganilor, celor
ce nu se inchind cinstitei Icoanei Tale, celei zugravitd de Sfantul Apostol si Evanghelist Luca,
ceea ce se cheamd Povituitoarea” - face trimitere la istoria apocrifd conform céreia sf. ev. Luca
a pictat dupd model trei sau cinci icoane ale Maicii Domnului din tipul numit Hodighitria.
Conform credintei crestine, acesta este momentul de intemeiere pentru arta picturii si, alaturi
de Vera Icona, descendente ale relicvelor acheiropoieta, constituie si unul dintre argumentele
importante in lupta de aparare a sfintelor icoane impotriva iconoclastilor.

Tema face parte din categoria mai largd a reprezentarilor de propaganda antieretica si de
militantism antipdgan, care apar in iconografia crestind incepand din perioada post-iconoclasti,
proliferand in contextul luptei antiotomane si a rezistentei impotriva iradierilor protestante. In
Tarile Romane, acest tip de mesaj avea deja o traditie din perspectiva secolului al xvi11-lea, tinind
cont de interpretarile in cheie politica date Judecdtii de Apoi si Asediului Constantinopolului
din pictura exterioard moldoveneasca sau de reprezentiri mult mai explicite precum Corabia
Crestindtdtii, aparutd in spatiul roméanesc in perioada brancoveneasci.

In ordine cronologicd, cea mai timpurie reprezentare a acestei scene pe care am identificat-o
in Bucuresti si [lfov se afld la Biserica Foisor (fig. 6 sus) unde, in timpanul de vest al pronaosului, sub
titlul ,, Mutd fie gura pdganilor”, este reprezentata, in axul central al compozitiei, Maica Domnului
cu Pruncul in mandorld, purtatd de heruvimi si flancata de cate trei arcasi ingenuncheati care o
sdgeteazd. De retinut cd reprezentarea Fecioarei este teofanicd, ceea ce exclude posibilitatea ca
scena sd fie ilustrarea unui moment istoric de atacare a icoanelor, iar arcasii nu prezinta trasaturile
distinctive ale vreunei categorii etnice sau confesionale, fiind invesmantati in costumele clasice
antice cu hiton si himation. Aceeasi versiune de redactare a scenei apare la bisericuta Sf. Ilie din
Pipera, fost schit apartinind familiei Kretzulescu, pe timpanul de est, deasupra arcului care face
trecerea in naos. Compozitia, desi este adaptatd suprafetei suport in forma de potcoava care ii este

46  Ar putea fi o ilustratie a unui episod din Minunile Maicii Domnului, reunite in culegerea
Amartolon Sotiria (,,Mantuirea pacatosilor”), publicata de Agapie Landos la Venetia, in 1641,
sau in cea numitd Cer Nou, tiparitd in slavona la Lvov, in 1651, de Ioanichie Galeatovski, care
au fost traduse in numar mare si erau foarte ciutate in Valahia veacului al xviri-lea; v. V. Barbu,
»Sisteme de reprezentare”, p. 165. De asemenea, ar putea fi gasite analogii simbolice in Canonul
Maicii Domnului, citit inainte de Acatistul Bunei Vestiri.
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6 Mutd fie gura
paganilor
sus: biserica Foisor
jos: biserica Batistei

dedicatd si avind o calitate a executiei mult inferioara, pastreaza imaginea Maicii Domnului cu
Pruncul in axul central, in mandorl3, intre nori (accentuand ideea unei viziuni sau a unei aparitii)
si grupurile de arcasi, cate trei de fiecare parte. Fata de Foisor, existd detalii suplimentare care
reusesc sa explice mai bine tema: cite un personaj rinit, de o parte si de alta, respectiv sagetile
care se intorc asupra celor ce le-au tras. Diferente exista si in privinta costumelor, intrucét la
Pipera personajele poarti coifuri si vesminte mai apropiate de epoca medievala.

O altd varianta de redactare a aceleiasi scene apare la biserica Batistei din Bucuresti unde,
in timpanul de nord al naosului, este pictatd scena numité Izgonirea paganilor*” (fig. 6 jos). Ea
reprezintd un arhanghel care, stand sub icoana Hodighitriei, alunga cu sabia grupul ,,pagéanilor”
dintr-o incinta ce simbolizeaza, probabil, Biserica. De cealaltd parte, ,,credinciosii’, cu aureole
si costume bizantine, stau ingenuncheati in rugiciune. Desigur, scena ar putea face trimitere la
una dintre acele istorisiri in care o biserica sau o cetate au fost salvate de invadatorii pagani prin
interventia fortei divine, mediata de arhangheli, sau la un episod din lupta antiiconoclasta, dar,

47 Am convingerea ci textul initial a fost i in acest caz ,,Mutd fie gura piganilor...” dar, in
necunostinta lor, restauratorii l-au modificat, inlocuind literele initiale pierdute cu un cuvant
care li s-a parut cd ar corespunde descrierii imaginii.



in lipsa unei inscriptii sau prescriptii care sa ateste in mod cert acest lucru, ipoteza este doar o
speculatie. Sigur riméne doar mesajul de aparare a dreptei credinte, acelasi transmis si de imaginea
reprezentata in timpanul de vest al bisericii Foisor. Problema o reprezinta inscriptia care face notd
discordanta in raport cu celelalte si ar putea fi un element de discriminare. Exista o mare indoiald
ca cea vizibild in momentul de fatd este identica celei originare, avand in vedere ca si alte inscriptii
din biserica Batistei au fost mutilate si rescrise incorect sau incoerent la o restaurare din trecut.

Intrucit, pand in acest moment, nu am putut identifica o explicatie concreti cu privire la
aceastd tema intr-un text literar, omiletic sau intr-o erminie, consider cd interpretarea sa poate sta
sub semnul mai multor ipoteze. Primul sens al temei ar putea face trimitere la istoria perioadei
evanghelice si la epoca martiriilor, in care ,,paganii” sunt asimilati grecilor si romanilor prigonitori
ai crestinilor, un argument pentru aceastd variantd de interpretare fiind costumele antice ale
personajelor. Al doilea sens poate fi cel antiiconoclast, caz in care ,,paganii” sunt asimilati strict
crestinilor ce refuzau si se inchine sfintelor icoane in secolele vii-1x. Se poate presupune si o
semnificatie antiiconoclastd extinsa, indreptata impotriva tuturor celor care resping reprezentarile
antropomorfe sau reprezentarea lui Dumnezeu, a sfintilor si in general a icoanelor, adica musulmanii,
iudeii si protestantii. Al treilea sens posibil este cel antiotoman (antimusulman), turcii fiind prin
excelentd ,,paganii” epocii respective. Desi aceastd varianta ar deschide calea, extrem de ofertants,
citre o interpretare in cheie politica, ce ar corespunde spiritului veacului al xv111-lea, consider ci
ea este mai putin plauzibild, intrucat, in niciuna dintre fresce, personajele damnate nu au costume
orientale. Vestimentatia personajelor din Mutd fie gura pdganilor este intotdeauna anticd sau cel
mult bizantina, desi in aceleasi biserici, la Foisor si la Batistei, de exemplu, in reprezentarea strofei
,»Pe ritorii cei mult vorbitori...” din Imnul Acatist, ritorii, asimilati, de asemenea, cu paganii vrasmasi
ai Ortodoxiei, sunt imbrécati in haine contemporane veacului al xviii-lea, cu caftane si islic, dupé
moda orientald, chiar dacd, in logica istorica si in rigoarea erminiei, ar fi trebuit sa poarte costume
antice, dovada ca zugravii epocii postbrancovenesti indrazneau sa faca derogari de la prescriptiile
canonului atunci cand doreau sd transmita un mesaj politic.

De asemenea, in aceeasi serie a temelor exceptionale, trebuie amintitd Viziunea Sfantului Eftimie,
plasata intr-o nisd in acoladd, in timpanul nordic, deasupra intrarii, la biserica Fundenii Doamnei.
Din datele cunoscute pand acum, aceasta este singura reprezentare a vietii sau a minunilor sfantului in
spatiul valah, biserica din Fundeni fiind, de asemenea, si prima cu acest hram din Tara Roméneasca.
Singurul ciclu cunoscut al vietii sfantului Eftimie este unul paleolog, la paraclisul sf. Eftimie al bisericii
Sf. Dumitru din Salonic*®, dar acesta nu contine nicio scend in care sd apard scara virtutilor, asa cum
apare la Fundeni. Din cate se pare, aici avem de-a face cu o calchiere dupa Scara lui Ioan Sinaitul, dar
avandu-1 ca protagonist pe sf. Eftimie, un fel de adaptare ad-hoc a unei teme monastice cunoscute,
in lipsa unor repere iconografice ale zugravilor romani pentru viata sf. Eftimie.

Cu toate ca a fost punctul de origine al multor structuri si teme iconografice curente in
secolul al xv1i1-lea, asa cum arata exemplele de pAnd acum, autoritatea modelului hurezean nu
s-a manifestat plenar la nivelul pronaosului decat in cazul catoliconului ménastirii Vacéresti,
singurul lacas care a preluat atat structura planimetrica a nartexului pe careu de coloane cat si
iconografia dominata de un Sinaxar complet si de un impresionant portret ctitoricesc. Cu exceptia
Vicérestiului si a catorva teme de martiriu, din pacate ilizibile, la biserica cu Sfinti, Sinaxarul nu
este adoptat in Bucuresti, in schimb tabloul votiv este o temé centrala in pronaosurile veacului
al xviir-lea din Capitala si din imprejurimi. Demonstratia de putere si vointa de legitimare
exprimate de Brdncoveanu prin reprezentarea aulicd, somptuoasd si teatrald din galeria de
portrete de la Hurezi, ce std sub titlul ,dunga cea mare ... a rodului neamului sdu”*®, nu a
ramas fira ecou in arta epocii, asa cum o dovedesc amplele tablouri votive de la Filipestii de
Padure, Mégureni, Sinaia, Lespezi sau Rimnicu Sarat®®. Modelul s-a transmis mai departe in arta

48  Thalia Gouma-Peterson, ,The Parecclesion of St. Euthymios in Thessalonica: Art and Monastic
Policy Under Andronicos 11, in AB, 58/2 (1976), pp. 168-183.

49 C. Popa, Hurezi, p. 182.

50 Anca Vasiliu, ,,Pictura murald brancoveneascd. Context cultural si trasaturi stilistice (1), in
SCIA.AP, 29 (1982), p. 20.
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postbrancoveneasca, unde tabloul votiv a devenit una dintre cele mai importante reprezentari
din spatiul pronaosului. Asadar, tablourile votive tipice secolului al xviii-lea se plaseaza in
directa descendenta a traditiei brancovenesti, avind drept caracteristici numarul foarte mare
de personaje, neamuri ale ctitorului, si reprezentarea unor donatori fictivi care nu au legaturi
de rudenie cu fondatorul si nici nu au contribuit efectiv la zidirea si infrumusetarea licasului,
dar care indeplinesc o functie de acreditare a puterii. Exemple edificatoare in acest sens sunt
biserica Kretzulescu si bisericile din Micsunestii Mari, Grecii de Mijloc si Grecii de Jos, unde
tabloul votiv ocupa aproape tot registrul inferior al pronaosului si cuprinde trei-patru generatii.

Din pécate, in multe dintre cazuri importanta acordatd portretizérii a fost ddundtoare
propriei sale existente. Un prim motiv este faptul cd, in secolul al xvii1-lea, s-a intensificat
procedeul mai vechi al retusarii sau modificérii tabloului votiv astfel incat el si reflecte schimbarile
de statut ale celor reprezentati®'. Al doilea motiv se referd la obiceiul, urmat adesea in epocd, de
a-i infétisa pe domnul tarii cu familia extinsd si pe mitropolitul Ungrovlahiei, aflati in scaun in
acel moment, chiar dacd ei nu aveau niciun fel de implicare in noua ctitorie®*. Fenomenul, ale
cdrui manifestdri se mai conserva incd la bisericile Stavropoleos, Sf. Elefterie Vechi, Fundenii
Doamnei sau Grecii de Mijloc, se inscrie in aceeasi logicd a legitimarii care functiona in epoca
brancoveneasca si implineste si un rol protectiv, intr-o perioada in care ,,a te avea bine cu domnia”
era un avantaj semnificativ. Procedeul a fost, insd, problematic, avand in vedere frecventa crescutd
cu care se schimbau conducatorii tarii si ai Bisericii, motiv pentru care, in dorinta sau nevoia de
a pastra bunele relatii politice, s-a apelat la transformarea si actualizarea tabloului votiv, practicad
frecventa asa cum am explicat si mai sus. Distrugerea sau vandalizarea tablourilor votive din
motive politice era un fapt recunoscut in veacul al xviii-lea, dupa cum dovedeste un hrisov dat
de Nicolae Mavrogheni la 1786, in care se propuneau masuri pentru refacerea ,,chipurilor [de
ctitori] cele zugrévite in biserici” care ,,s-au stricat si unele de tot s-au sters, altele cu ochii scosi
din vremea razmeritei nu le-au mai dres”**.

Un alt fenomen interesant al acestui capitol, semnalat de lonnescu-Gion** si atestat de istoria
particulara a unora dintre bisericile analizate, este furtul de identitate ctitoriceascd, practicat, se pare,
de domnii fanarioti si de ierarhii sau egumentii greci, conform celor afirmate de surse din secolul
al x1x-lea. Acestd presupusa practicd consta in asumarea integrala a unei ctitorii zidita anterior, cu
ocazia refacerii ei. Astfel de suspiciuni planeaza asupra paraclisului Mitropoliei, care a fost inceput
odatd cu resedinta mitropolitana, in a doua jumatate a secolului al xvii-lea, si desavarsit prin
contributia domnitorului Gheorghe Duca (1673-1678). El a fost reficut de Nicolae Mavrocordat
si mitropolitul Daniil la 1723, fira a se mentiona in noua pisanie contributiile ctitorilor vechi. In
aceeasi situatie sunt biserica cu Sfinti, ctitoritd initial de Popa Fierea, la sfarsitul secolului al xv11-lea,
si refacutd apoi de mitropolitul Daniil, precum si biserica Sfantul Stefan-Céldrasi, inceputi la 1764
de domnul Stefan Racovita, care a fost ,,sters” din pisanie dupa mazilire. Este, insd, greu de precizat
in ce masurd ,,refacerea” bisericilor mai vechi presupunea rezidirea completd, numai repictarea
sau doar masura abuziva de inlocuire a pisaniei si a tabloului votiv, fara alte lucréri. Mai tarziu, in
secolul al x1x-lea, repictarile in ulei si infrumusetarile dupa moda epocii au avut ca obiect predilect
tot tablourile votive, afectdndu-le in mod deosebit. Acest proces de interventie, in conjunctie cu
cele prezentate anterior, au dus la desfigurarea unui mare numdr de portrete cititoricesti, cum sunt
cele de la Floreasca, biserica cu Sfinti sau biserica Sfintii Constantin si Elena-Plevnei.

51 Cel mai cunoscut exemplu este actualizarea tabloului votiv de la biserica Stavropoleos, unde
restaurarea permite si se citeascd acum suprapunerea straturilor succesive de pictura care au
conturat figura lui Ioanichie, intai ca simplu egumen, apoi in postura de mitropolit.

52 Obiceiul de a reprezenta in tabloul votiv personaje care nu au avut implicare directd in ctitorire
este semnalat izolat inca din sec. xv1 la Stanesti si Caluiu, de catre C. L. Dumitrescu, Pictura,
p- 35.

53  Voica Puscasu, Actul de ctitorire ca fenomen istoric in Tara Romdneascd si Moldova pand la
sfarsitul secolului al xv111-lea, Ed. Vremea, Bucuresti, 2001, p. 183.

54 George Ionnescu-Gion, Istoria Bucurescilor, Ed. Tehnopress, Iasi, 2003, p. 126.



Cu adevarat interesant si greu de explicat este, insd, tocmai absenta tabloului votiv, in contextul
atentiei deosebite de care el se bucura in secolul al xvi11-lea. Se intdmpld in Bucuresti la bisericile
Negustori, Méantuleasa, Foisor, Batistei, Buciumeni-Buftea®® si Pipera, unde portretele ctitorilor
lipsesc, locul lor fiind suplinit de sfinti cuviosi care continud teoria din registrul inferior.
Explicatia pentru acest fapt este incd speculativa si riméne o problema deschisa atat timp cét,
din analiza comparativd a monumentelor, nu se pot extrage similitudini sau conexiuni care
sa trimita catre o ipoteza general valabild. Dacd in cazul bisericii Negustori motivatia pentru
lipsa tabloului votiv ar putea fi tocmai caracterul colectiv al ctitoririi®®, iar pentru Mantuleasa
si Batistei se poate invoca conditia modesta a ctitorilor®’, care nu ar fi indraznit si acceadd la a
fi reprezentati aldturi de sfinti®®, in cazul bisericii Foisor situatia este cu atit mai contrarianta,
intrucat este vorba despre o zidire a Doamnei Zmaranda, viduva lui Nicolae Mavrocordat si
mama domnitorului in functie in acei ani, Constantin Mavrocordat®. Nici pentru Buciumeni si
Pipera, schituri ctitorite de familii boieresti, nu am gasit argumente valide care sé justifice absenta
tabloului votiv. O explicatie plauzibild a acestui fenomen, care sd satisfaca simultan conditiile,
att de diferite, ale bisericilor aduse ca exemplu rimane, asadar, incé nerevelatd, constituind o
tema de lucru pentru viitoare cercetari.

In continuarea tabloului votiv, registrul cel mai de jos al pronaosului este completat in toate
cazurile, conform vechii traditii iconografice, de sfinti in teorie. Acestia ocupa intreaga zona
inferioard, in situatia in care portretul ctitoricesc lipseste. Selectia este alcdtuitd, intr-un procent
covirsitor, din cuviosi si cuvioase, indiferent dacd biserica respectiva are statut de parohie sau
de manastire. Cel mai des sunt pictati Antonie cel Mare, Pahomie, Sava cel Sfintit, Macarie
Egipteanul, Efrem Sirul, Onufrie, Eftimie, Gherasim, Maxim Mérturisitorul, Ilarion, Alexie Omul
lui Dumnezeu. Pe langa acestia, apar ocazional si alte teme consacrate de traditia iconograficé:
Impdrtdsirea Sfintei Maria Egipteanca®, subiect deopotriva moralizator si euharistic, adecvat
functiilor liturgice ale spatiului, este pictat in zona de Nv la Negustori, Mantuleasa, Batistei,
Plevnei si Icoanei, respectiv Sfintii Constantin si Elena, cuplu care migreaza frecvent in secolul al
xviii-lea intre naos si pronaos, este prezent pe zidul sudic la Negustori, Mantuleasa si Icoanei®.
Ceva mai rar, semnificativ in perspectiva identificirii unei eventuale filiatii iconografice, apare
reprezentarea Sfantului Pahomie cu Ingerul®®, doar la bisericile Méantuleasa si Batistei, exact
in aceeasi pozitie, la inceputul teoriei de pe zidul nordic, desi ansamblurile au fost pictate la o
diferentd de peste 30 de ani. Acest fapt ar putea sugera fie cd mesterii au impartasit acelasi caiet de

55 Apare doar un singur ctitor, inghesuit in glaful intrarii. Inscriptia este partial acoperita de
vopsea, ceea ce face foarte dificila identificarea lui.

56 Ceamailaindemand ipoteza este ca s-a renuntat la tabloul votiv deoarece era dificil s se reprezinte
integral intreaga breasld a negustorilor din Bucuresti si nedrept sé se faca o selectie a acestora.

57  Familia lui Manta cupetul la Méantuleasa si Manciul (Ménciulescu), vitaf de mécelari, cu familia,
la Batistei.

58 Desi acest tip de raportare pioasé contravine noilor mentalititi din epoca.

59 Tot la nivel speculativ, in acest caz ar putea fi invocat statutul de metoh ménistiresc al bisericii

Foisor sau o presupusa cilugarire a doamnei Zmaranda si, deci, renuntarea la vanitatile lumesti.

60  Aparela Tismana in sec. xv1 (C. L. Dumitrescu, Pictura, p. 37), la Topolnita si Bajesti (C. Pillat,
Pictura, p. 25) apoi la Govora, Mamul si Polovragi, intotdeauna in glaful intrédrilor (Repertoriul,
p. 488).

61 Labiserica Icoanei pictura este in curs de restaurare, dar s-au descoperit pAna acum in pronaos,
pe zidul nordic: Impdrtdsirea Sf. Maria Egipteanca, Sf. Constantin si Elena, Sf. Sofia cu cele trei
fiice ale sale: Agape, Pistis si Elpis, Sf. Solomoni si cei sapte macabei. Selectia sfintilor din teorie
este ineditd in raport cu celelalte exemple bucurestene din sec. xviir, intrucat face trimitere la
modele iconografice mai vechi din sec. XvI-xvII

62 Acest tip de reprezentare, recomandat de Erminia lui Dionisie din Furna, avea o veche traditie in
Tara Roméaneascd, fiind prezent in iconografia ménastirilor Stanesti-Valcea (C. L. Dumitrescu,
Pictura, p. 27), Snagov, Caluiu (ibidem, p. 42), Sadova (C. Pillat, Pictura, p. 17) si Vacaresti.
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7 Maria cu pruncul
Tisus si Elisabeta
cu pruncul Ioan.
Biserica Batistei

modele, fie cd autorii celor doud programe iconografice au avut aceleasi repere in traditie sau, de
ce nu, cd Mantuleasa a constituit un model pentru biserica Batistei. Tot la Batistei, monumentul
cu cel mai original program iconografic al pronaosului dintre ansamblurile murale din secolul
al xvi-lea péstrate in Bucuresti, apare pe peretele sudic o reprezentare rara care le infitiseazd
pandant pe Maria cu Pruncul Iisus si pe Elisabeta cu Pruncul Ioan, paraleld iconografica ce
poate face trimitere la un partial sau fragmentar Deisis al Pruncilor®®. Pe filacterul tinut de
Elisabeta statea scris, pand la ultima restaurare, textul citat din rugaciunile la slujba Litiei si la
stihoavna Liturghiei din ziua praznicului Nasterii sf. Ioan Botezétorul (24 iunie): ,Ce ai venit
Maica Domnului Meu la mine? Tu porti pre stapanul si eu pre robul, Tu pre Cuvantul, eu pre
proorocul, Tu lumina, eu sfesnicul’, care a putut fi vazutd de Matei Cazacu in 1964°*. Un precedent
al temei, care putem presupune cd i-a servit drept model, il intdlnim la Fundenii Doamnei, pe
segmentul de zid nordic ce face jonctiunea intre naos si pronaos, in dreptul fostelor coloane
demantelate. La fel de rari este si reprezentarea celor doi Arhangheli Intdistdtdtori®®, tot la Batistei,
de o parte si de alta a golului intrérii, tindnd macheta lacasului in locul ctitorilor absenti. Nu mai
putin lipsitd de interes este pictarea Sfintilor Varlaam si Ioasaf, cei doi eroi ai romanului atribuit
lui Ioan Damaschinul, atit de populari in mediul roménesc in veacul al xvii-lea, mai ales dupa
traducerea facutd de Udriste Nasturel. Ei au fost reprezentati intia oara la Filipestii de Pddure sila

63  Sf. Elisabeta cu sf. Ioan Botezdtorul copil apare intr-unul dintre fragmentele de fresca pastrate
din decoratia originara a médndstirii Curtea de Arges, dar cercetdri recente (catalogul Mdrturii.
Frescele Mdndstirii Argesului, MNAR, 2012, pp. 56-57, 96-97) demonstreazi cé lectura acesteia
impreund cu sf. Ana si Fecioara Maria copil si Maica Domnului cu lisus copil intr-un Deisis
al Pruncilor nu este probabila, avind in vedere pozitionarea figurilor si perspectiva acestora.

64 Matei Cazacu, ,Istoricul bisericii Batiste din Bucuresti’, in GB, 23/9-10 (1964), p. 824.

65 Trebuie amintit cd sf. Arhangheli nu au legatura cu hramul bisericii i mai sunt deja pictati
o datd si in naos pe picioarele arcului de vest. Acelasi tip de reprezentare apare si la biserica
manastirii Dobreni; v. C. Pillat, Pictura, p. 26.



Hurezi, devenind apoi foarte des intalniti, incepand cu sfarsitul secolului al xvi1-lea, in bisericile
brancovenesti din zona Valcei®®. Ei apar, deloc intdmplator®, in teorie, doar la biserica Foisor®®.

De asemenea, influenta brincoveneascd poate fi pusé in legatura cu pictarea Sfintilor
Nicodim de la Tismana si Grigorie Decapolitul® pe zidul sudic al pronaosului la biserica cu
Sfinti si, din nou Grigorie Decapolitul, de aceastd datd intr-o asociere unica cu sfantul local al
Bucurestiului, Dimitrie cel Nou’, la Buciumeni-Buftea, in teoria peretelui de sud. Corina Popa
vede reprezentarea acestor sfinti ca pe o adaptare a programului iconografic la realitatile politice
si culturale ale Térii Romanesti, o traditie impdmantenita de Matei Basarab, cum atestd picturile
de la Arnota si Topolnita”, si continuatd in perioada brancoveneasca.

Punctul final al analizei comparative a pronaosurilor bucurestene si ilfovene din veacul
al xvri-lea il constituie iconografia glafurilor, prejudiciata in general, din pacate, de refaceri si
repictdri atat in cazul ferestrelor care, de cele mai multe ori, au fost redimensionate in secolul
al x1x-lea, cat si in cazul arcului intrérii a carui picturd a fost pierdutd definitiv in sase dintre
cazurile analizate. Fragmentele de picturd ramase indica trei variante preferate pentru decorarea
portiunii de zid din jurul ferestrelor, care continu teoria sfintilor din registrul inferior. In prima
formula intilnim sfinti anahoreti si cuviosi, intre care Alexie Omul lui Dumnezeu, Onufrie,
Arsenie, Hariton, Hilarion, in glafurile inferioare la bisericile cu Sfinti si Sfantul Elefterie Vechi.
O altd varianta prezinta sfinti martiri sau anarghiri, cum se intdmpld pe grosimea ferestrelor
superioare la Mantuleasa si Foisor. Ins4, cele mai frecvente reprezentiri, care constituie tipicul
iconografic al glafurilor pronaosului la Stavropoleos, Micsunestii Mari, Balamuci, Tunari, Sitaru—
Grecii de Mijloc, Fundenii Doamnei, Batistei si Floreasca, sunt sfintele cuvioase si mucenite,
dintre care se disting doud perechi recurente: Paraschiva si Marina, respectiv Ecaterina si
Varvara. Pe langa acestea, mai apar ocazional i Anastasia, Maria Magdalena sau Kiriaki. O alta
formula iconografica, reprezentdnd martirii de sfinti, intalnitd in glafurile frestrelor superioare
(rasufldtori) de la biserica cu Sfinti, poate fi vizuta ca o reminiscenta tarzie a sinaxarului si, deci,
un reflex al mai vechilor rdnduieli iconografice.

Pentru glaful intrérii, specifice bisericilor din secolul al xviii-lea din Bucuresti si Ilfov
sunt decoratia vegetal-geometricd, la Mantuleasa, Elefterie, Foisor, si scenele reprezentandu-1
pe proorocul Iona: Iona in pantecele chitului’® - la catoliconul si paraclisul Vicarestiului, la
Stavropoleos, Balamuci, Tunari, Fundenii Doamnei, Batistei (repictat), biserica Icoanei si schitul
Buciumeni - respectiv Somnul lui Iona, in biserica mare si paraclisul de la Vacaresti.

66 Inpronaos, la catoliconul Hurezi, paraclisul Coziei, Govora, schitul Sf. Stefan, Mamu (Repertoriul,
pp. 485, 495).

67  Seafld probabil in legaturd cu statutul aulic al ctitorului, cum sugereaza C. Popa in Repertoriul,
p. 51, n. 24, si ,,Pictura Hurezi - realitate artisticd”, p. 20.
68  Mai apar in registrul de medalioane din pronaos la Elefterie Vechi si Grecii de Jos.

69 Eiapar in pronaos la Arnota, catoliconul Coziei si Mamu, fiindu-le atribuit un cult special in
sec. XVII ca sfinti ,,olteni” — vezi Repertoriul, pp. 9, 438, 480, 490, si C. Pillat, Pictura, p. 51.

70  Moastele sfantului Dimitrie Basarabov au fost aduse la Bucuresti si asezate in biserica Mitropoliei
la 1774, doar cu cétiva ani inaintea picturii de la Buciumeni (1787), ceea ce demonstreazd cat
de receptivi erau zugravii la evenimentele epocii si cat de mare era cinstirea si faima de care
se bucura incé de atunci sfantul.

71 C. Popa, ,,Pictura Hurezi - realitate artistica’, p. 20.

72 Reprezentarea lui Iona, care face parte din seria de teme veterotestamentare preferate in glaful
intrérii pronaosului inca din sec. X1v; apare in perioada lui Matei Basarab la Arnota (C. Pillat,
Pictura, p. 20) si in epocd brancoveneascd la catoliconul Coziei (Repertoriul, LXI).
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In randul temelor care constituie exceptii putem enumera pe Sfantul Sisoe” prezent in doud exemple,
la Tunari si Fundenii Doamnei’®, si Pilda inorogului. Scena, denumita in inscriptie ,Desertdciunea
omeneascd”’®, si identificata in literatura de specialitate cu Pilda inorogului’® pe baza sursei textuale
oferitd de Viata sfintilor Varlaam si Ioasaf, este reprezentatd in glaful intrarii la Balamuci si la
Fundenii Doamnei, intr-un context iconografic identic, in asociere cu Iona in chit, pe piciorul opus
al arcului, si Mdna lui Dumnezeu cu sufletele dreptilor, in apex. Aceasta tema, nascuta in perioada
brancoveneasci, a aparut pentru prima data la catoliconul Coziei”” si apoi la Schitul Papusa’®, tot
in glaful intrarii, si s-a generalizat in epoca postbrancoveneasca in zona Arges-Vilcea, cele mai
cunoscute reprezentdri fiind cele de la Bdjesti-Muscel si manastirea Aninoasa.

In concluzie, perspectiva comparativa asupra ansamblurilor murale din secolul al xvii-lea
pastrate” in Bucuresti si in judetul Ilfov indica persistenta modelului brancovenesc si, prin filtrul
acestuia, legitura cu iconografia de veche traditie bizantina. Insd, aga cum sustinea Andrei Paleolog®®,
nu avem de-a face doar cu replici sau imitatii de mai mica valoare ale artei aulice brAncovenesti, ci de
o continuitate fecunda. Este, asadar, nedrept sa punem productia artisticd a epocii postbrancovenesti
sub semnul pierderii consistentei conceptuale si a degradarii stilistice, pentru ca, asa cum exemplele
o dovedesc, aceastd epoca aratd inca remarcabile capacitati creative, integrate unui stil coerent si
echilibrat, capabil sa pastreze traditia intr-o vreme de profunde si dramatice transformari.

L’ICONOGRAPHIE DU NARTHEX DANS LES EGLISES DU XVIII® SIECLE
DE LA REGION BUCAREST-ILFOV

LA DECORATION MURALE du narthex, issue du noyau iconographique de I'ancienne tradition
byzantine, qui est commun en termes généraux au monde balkanique et a la zone slave, s’est
manifestée dans I'époque brancovane par 'intensification du caractére marial et par 'intérét
particulier accordé aux représentations laiques. Dans la période suivante, I'approche de
I'iconographie a transféré I'accent vers 'image de la Mere de Dieu, dont les hypostases ont
remplacé successivement du narthex les thémes vétérotestamentaires et les représentations de
I'offrande néotestamentaire, qui survivaient encore a 'aube de I'époque brancovane.

Dans le cas des églises du xviir® siécle de Bucarest et de la zone limitrophe, qui font I'objet
de cet ouvrage - le catholicon du monastére Vicaresti (1722), les églises Kretzulescu (1722),
du monastére Stavropoleos (1724), Negustori (1725/6), I'église aux Saints (1728), Mantuleasa
(1733), de Micsunestii Mari (1743), I'église Saint Eleuthére Ancienne (1744), Foisor (1745), du
monastére Balamuci (1754), de Tunari (1756), I'église Scuipici de Grecii de Mijloc (1754 ou
1763), de Grecii de Jos (1755 ou 1763), Fundenii Doamnei (1757), Batistei (1764), Floreasca (cca.
1760/70?), Saints Constantin et Héléne—Plevnei (1785), Icoanei (1786), de Buciumeni-Buftea
(1787), Saint Elie de Pipera (1788-1807) - la structure iconographique du narthex maintient
considérablement I'ancienne tradition et la spécificité brancovane, tout en introduisant a la
fois des éléments innovateurs : un exemple en est la Sainte Trinité Néotestamentaire, un theme
rare pour la peinture des communautés orthodoxes, représenté dans la calote du catholicon

73 Temd care nu se regdseste in aceastd forma in Repertoriul picturii murale brancovenesti
pentru judetul Vilcea.

74  La Fundenii Doamnei, scena nu este in glaf, ci in imediata proximitate, pe peretele de vest.
75  Text din Eccleziastul, 1. 2.

76  Victor Britulescu, ,,Elemente profane in pictura religioasd” in BCMI, 27 (1934), fasc. 80, pp. 64-65.
77  Repertoriul, p. 279, n. 99.

78  Ibidem, p. 378, n. 18: apare in aceeasi structurd, impreund cu Iona si Mdna lui Dumnezeu.

79 Cu exceptia bisericii manastirii Vacaresti, in cazul cdreia documentarea s-a facut pe baza
marturiilor fotografice si a fragmentelor de frescé pastrate.

80 A.Paleolog, Pictura exterioard, p. 33.



de Vaciresti, ou le Couronnement de la Vierge par la Sainte Trinité, variante spéciale du theme
antérieur, peinte dans le méme espace a Micsunestii Mari. I'aspect le plus surprenant et
passionant de I'iconographie du narthex est certainement représenté par I'illustration de divers
hymnes dédiés a la Vierge, comme ils sont I Acathiste de I’Annonciation de la Vierge, I’ Axion
esti (« Il est digne en vérité de te célébrer...»), le Mégalynaire de la liturgie de Saint-Basile (« En
vous ... se réjouit toute la création... »), le Stichére de Noél, d'un coté, et les représentations
symboliques, de I'autre coté, a savoir ces thémes lyrique-abstraits ou allégoriques, a puissant
substrat dogmatique, qui ont connu une grande popularité aI'époque brancovane a laquelle se
sont montrées bien spécifiques : la Vierge de protection et la Source de vie, ou d’autres thémes
nouveaux, créés au XvIire siécle, tel « Muette soit la bouche des infidéles... ».

En guise de conclusion, la perspective comparative sur les ensembles muraux du xvire
siecle conservés a Bucarest et dans le département d’Ilfov indique la persistance du modéle
brancovan et, par le biais de celui-ci, la relation avec I'iconographie plus ancienne. Pourtant,
on n'a pas affaire uniquement avec des répliques ou des imitations de moindre valeur de I'art
aulique brancovan, mais il s’agit d'une continuité féconde. En fait, 'art de cette période fait
encore preuve de remarquables aptitudes créatives, intégrées a un style cohérent et équilibré,
capable de garder la tradition dans des temps de profondes et dramatiques transformations.
(Traduit par M. Sabados)
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Ctitoria vatafului de plai loan Popescu din cartierul Ursani
al orasului Horezu (judetul Vilcea)

Gratiela Grigoriu

EPOCA DOMNIILOR FANARIOTE in Tara Romaneascd a presupus schimbdri importante in
structura societitii, cu implicatii directe asupra actului de ctitorire. In conditiile unei mari
boierimi aflatd in declin economic si a unui nou tip de boierime avand origini grecesti’,
fenomenul ctitoricesc se va muta in mediul sdtesc? al ,,oamenilor noi”. Noii ctitori provin,
in mare parte, din rdndul locuitorilor instériti care au functii in dregétoriile locale?®, dar
si din randul clerului monahal sau local. Acest spirit istorist anunta, ca si in alte parti ale
Europei, o mentalitate moderna*.

Mutatiile survenite in actul de ctitorire s-au datorat, in primul rind, reformei administrative
introduse de Constantin Mavrocordat, care a impus retribuirea dregatoriilor®, dar si stabilirea
unei noi organizari a boierimii. Daca pand atunci criteriul era suprafata pdmantului stapanit,
din acel moment s-a hotirat ci era boier cine avea o slujbd domneasci®. In aceste conditii,
din randul dregétorilor se va ridica o noua clasd de mici boieri ale céror venituri le permiteau
sa-si cumpere titlul. Dorinta acestor boiernasi de a-si afirma statutul social proaspit dobéandit,
asociatd cu hotdrérile severe introduse de Alexandru Ipsilanti (1775), sustinute apoi de Mihai
Sutu si Nicolae Mavrogheni, privind obligativitatea participarii tuturor locuitorilor la slujbele
religioase’, vor fi factorii determinanti pentru sporirea numarului bisericilor inaltate, mai ales
in primele trei decenii ale secolului al x1x-lea.

Demnitatea care a generat cel mai mare numar de mici boieri, ctitori ai unor ldcasuri
sfinte din judetul Valcea, a fost aceea de vitaf de plai®. Conducind cetele de pliiesi sau potecasi,
acesta asigura paza hotarelor intr-o regiune de granita, asa cum era plaiul Horezu. Fiind o
functie administrativé foarte importanta in regiunea deluroasa a judetului Valcea, echivalentul

1 Voica Puscasu, Actul de ctitorire ca fenomen istoric in Tara Romdneascd si Moldova pand la
sfarsitul secolului al xvi11-lea, Ed. Vremea, Bucuresti, 2001, pp. 182-185.

2 Daniel Barbu, ,,Stilul brancovenesc si arta populard din Tara Romaneasci in secolul xvir’, AIIAI
25/2 (1988), pp. 373-374. Autorul prezintd doua tabele edificatoare, din care se vede repartitia
ctitoriilor in epoca postbrancoveneasci: domnia numai 1%, marea boierime 22%, clerul 14%, fatd

de cele 63% ale paturilor mijlocii, si preponderenta acestora in mediul rural, 82%.

3 Constantin Balan, ,,Ctitori si societate in ultimele decenii ale veacului al xviii-lea. Date privind
monumentele din partea de vest a Tarii Roménesti’, in R. Theodorescu (coord.), Arta romdneascd
in ,Secolul luminilor”, Academia de Stiinte Sociale si Politice, Bucuresti, 1984, p. 151.

4 Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor intre medieval si modern. Orizontul imaginii (1550~
1800), vol. 11, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 152.

5  Serban Papacostea, Oltenia sub stapdnirea austriacd (1718-1739), Ed. Enciclopedica, Bucuresti,
1998, pp. 317-319.

6  Constantin C. Giurescu, Istoria romdnilor din cele mai vechi timpuri pdnd la moartea regelui
Ferdinand, cuvant inainte de Dinu C. Giurescu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000, p. 221.

7 C. Bilan, ,Ctitori’, p. 151.

Teodora Voinescu, ,,Contributii la o istorie a artei paturilor mijlocii; ctitorii de vatafi de plai
din Tara Roméneascd’, in SCIA.AP, 20/2 (1973), pp. 297-298.
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1 Horezu, Ursani.
Biserica cu
hramurile Intrarea
in Biserica si Sfantul
Ioan Botezatorul

a ceea ce mai tarziu se va numi subprefect’, era salarizatd in mod corespunzitor. Indatoririle
sale erau atat militare, asigurand paza trecdtorilor din munte spre Imperiul Habsburgic si
linistea populatiei, dar si judecatoresti de prima instanta, cat si fiscale, adunand birurile pentru
vistierie si pentru Inalta Poarta, el fiind scutit de plata birului si avand dreptul de claci din
partea taranilor. Desi era o functie foarte rentabild, uneori, acesti slujbasi aveau o dorinta de
imbogitire foarte mare, consemnatd in plangerile potecasilor pastrate in documentele vremii*®.
Chiar si bogatul vataf al plaiului Horezu, Ioan Ursanu'’, ajunge s se plangd domnitorului
Alexandru Moruzzi de jafurile predecesorului sau'?.

Vitaful de plai cel mai cunoscut, amintit in legendele locale ca avand 40 de ctitorii'?, este
Ioan Popescu, zis Ursanul. In conformitate cu legile administrative stabilite la mijlocul secolului al
xvIiI-lea, obtinand dregitoria de ,vétaf al plaiului Hurezului’, acesta primise si rangul in boierie
de ,vel vistier”**. Cu toate acestea, nu si-a uitat niciodata originea umila, notdnd cu méandrie in
pomelnicul bisericii din Ursani: ,, Dumnealui Jupan Ioan Ursanu Popescul vataf fiind al plaiului

9  Corneliu Tamas, Istoria Horezului, Ed. Conphys, Ramnicu Valcea, 1995, p. 91.

10  Ibidem, p. 90.

11 Grecul Théodore Margot, in O viatorie in celle sapte-spre-dece districte alle Romdniei, Imprimeria
C. A. Rosetti, Bucuresci, 1859, pp. 43-44, descrie ,,[...] casa D-lui de la tar, ce se afld intr'o micd
departare de Dragasani. Este situata pe o intinsa vale inconjurata de paduri admirabili si cu dealuri
sadite cu frumoase vii si ocolite cu numeroase ograzi. Aici D. Ursanu poseda o prea frumoasa casa,
mobilatd cu eleganta, lucru ce nu vedem la multi din proprietarii si mai avuti, in casa cirora cu
anevointa se poate afla une-ori unu patu macar potrivitu pentru unu repausu de citeva momente”.

12 C. Tamas, Istoria, p. 92.

13 Elenasi Constantin Ménescu, ,,Biserica Ursani, monument istoric de importanta deosebita de
la inceputul secolului al x1x-lea”, in MO, 55/9-12 (2003), p. 159.

14 Teodor Balasel, ,Un manuscris din 1804 al lui Dionisie Eclesiarhul’, in AO, 9/51-52 (1930), p. 314.
Acesta este si rangul boieresc cu care apare zugravit in pronaosul Bisericii din Targul Horezu.



Hurez si mostean acestui loc”®. Este posibil, asa cum sustine Teodor Balasel'®, ca acesta s fi
fost fiu de preot, bogata sa activitate ctitoriceasca explicandu-se astfel nu numai prin ,,dorinta
afirmarii prestigiului siu de clas’, specifici boiernasilor ridicati din lumea satelor'’, ci si prin
educatia religioasd primita in familie. Totusi, in lipsa vreunui document sau inscriptie care sa
ateste calitatea de ,ereu” a tatdlui Mihdild, aceasta ramane doar o presupunere.

Astazi, figura sa mai este prezentd doar in patru biserici: doud aflate in orasul Horezu
(Ursani si Biserica din Targ) si doud in comuna Slitioara (catunele Vioresti si Cociobi), situata
foarte aproape de oras. Vitaful Ioan Popescu a fost ctitor principal numai la biserica cu
hramurile Intrarea in Bisericd si SfAntul Ioan Botezatorul din cartierul Ursani al orasului
Horezu, de la care a preluat apelativul de ,,Ursanu”.

Dupa aproximativ 6 km de mers din centrul orasului, pe directia nord-vest, se zdreste
biserica albd, desprinzidndu-se de pe fundalul verde al dealurilor impadurite din vecinétate
(fig. 1). Desi pisania, sipata in piatra ce se afla deasupra usii de intrare'®, ofera suficiente
informatii referitoare la ctitorii bisericii, in momentul intrérii chiar si cel mai avizat privitor va fi
impresionat de amplul tablou votiv din pronaos, alcétuit din treizeci si sapte de personaje, aflate
in atitudini asemdndtoare (fig. 2, 3). Tuturor li se citeste pe chip aceeasi expresie de mandrie cu
care au strabatut timpul, fiind infaptuitorii unui act de ctitorire colectivd mentionat pe spatele
filei care imbraca pomelnicul bisericii: ,, Toti sateni[i] ot Ursani au ajutat cu lucru care cat i-au

15  Ibidem, p. 310.

16 Teodor Bildsel, ,, Inscriptii si insemndri de prin cérti din Bisericile Oltene”, in AO, 6/29-30
(1927), p. 65, nota 1.

17 Teodora Voinescu, ,,Intre «tirinesc» si «popular» in pictura romaneasci de la sfarsitul Evului
Mediu”, in SCIA.AP, 20/1 (1973), p. 24.

18  Constantin Balan, Inscriptii medievale si din epoca modernd a Romdaniei. Judetul istoric Vilcea
(sec. x1v-1848), Ed. Academiei Roméne, Bucuresti, 2005, p. 526: ,,T Aceasta sfanta si du[mn]
ezdiasca bisereca, iaste dinu/ temelie zidita si infrumusétatd, cu toatd cheltuiala/ si osteniala
dumnialui, jipanu Ionu Popescu, care si vata/fu sa afla acestui plai Hurezu, intru ci(n)stia si
lauda praznicu/lui Vovedeniia Sfintei Nascdtoarei de Dumnezau, care si intru/ pofali Sfantului
Ionu Botezatoriu aceste améndoao sfinte praz/nice le savarsaste dumnialui, ctitoru, c(3)tu de
a sa pomeni dumnia/ lui si parinti(i) cei raposati, in viacu si dupd moarte, totu niamu du/
mnialui. $i s-au ziditu aceasta bisereca, in zilele marie sale, Cos/tandinu Moruzi voda, cu
blagosloveniia sfintiei sale, episcupu/ Ne(c)tare; la ani de la <Hristos>, 1800 iulie 22, inceputu
la lucrare, iar desév/arsitu, 180<0> (?). Si la aceastd, bisiarecd s-au mai indemnatu de au mai
aju/tatu si alti ctitori, cu bani si cu ajutoriu, cumu deosabitu ar<at>/u. Pomeni, g(ospo)di: t
Tonu, Nedialia, Costandinu, Dum(i)tru, Nicolae er(e)u, Iona,/ Floaria, Stanca, Nicolae diaconu,
Dum(i)tru, Stanca, Patru, Stanca,/ Dum(i)tru, Mihai. Morti: Mihi(i)1a, Barbu, Patru, Stanu,
Stanca, Dum(i)tru,/ Ionu ereu, Florica, Costandinu, Radu, Stanu, Stanca, Dum(i)tru, Costan/
dina si cu totu niamu. ¥ Ghiordghe 1 Florica, Patru, Dumitru/ .../ ...” (s.v. Horezu vi1 773).

2 Pronaos, vest,
tabloul votiv: vataful
Ursanu cu sotia,
fratii Costandin
si Dumitru

3 Pronaos, nord,
tabloul votiv:
donatorii tarani
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fost putinta, deosebit Tanasestii si Vintilestii si altii au ajutat cu bani de ctitorie care sa vor
insdmna mai pe jos pe anume acestea dupd pomelnicile ce vor da, este cu cuviintd a sa pomeni
in veaci. 1804 Iun[ie] 21 / Ton Vitaf Ursanu”*®.

De la prima privire, dupa vesminte, este evident cd familia ctitorului se desfdsoara pe
peretii de sud si vest, in timp ce la nord (fig. 3), cu exceptia ultimului personaj, stau aliniati
sdtenii despre contributia cdrora precizeaza inscriptia (azi, partial lizibild): ,,Pris[oase. Ac]este
ce sd numescu prisoas(e) au ajutoratu, cine cu ce au put(ut), mai multu cu lergatura®*’. Dupa
descifrarea inscriptiilor se pot afla atdt numele personajelor cat si relatiile de rudenie dintre
ele. Astfel, vataful Ursanu (fig. 2) si mama sa Nedelea, tin macheta bisericii pe peretele vestic,
»fiindu au indceputu aceasita bis(e)ricd si au ispravit-o”. Alaturi de el sunt sotia Stana si baiatul®*
lor. Toan Ursanu a avut cu sigurantd patru frati casdtoriti, ce sunt reprezentati impreund cu
familiile lor, si patru surori, dintre care numai una era casatoritd la momentul indltarii bisericii.
Tatal vitafului, Mihdild, care, conform pomelnicului din pisanie, era decedat la data construirii
bisericii, este reprezentat in extremitatea estica a peretelui sudic. Confruntiand numele trecute
in pomelnicul pisaniei cu inscriptiile existente in dreptul fiecdrui personaj, deducem ci la acea
datd erau decedati si ceilalti frati zugraviti pe peretele sudic: sora Stanca, ilustratd alaturi de sotul
Toma si béiatul lor, fratele Barbu, ce fusese cédsitorit cu Dumitra, avand o fiica, si apoi fratele
Pétru cu sotia Stanca, ce aveau un béiat. Cei doi frati, Barbu si Patru, sunt ingropati aldturi de
mama lor Nedelea chiar in pronaosul bisericii, sub o lespede pe care scrie: ,,Suptu aceasta piiatra
s/e hodinescu o(a)séle r/obiloru lui D(u)mneze/u: Ba(r)bulu, P(d)tru, Sma(ran)da, / Stana,
Nedialia”**. Stana, mentionata pe piatra funerard, este posibil sd fie sotia vitafului, decedata la
scurt timp, deoarece nu mai apare in tabloul votiv al Bisericii din Targ, pictatd imediat dupa
aceasta. Probabil a fost o casnicie de scurtd duratd, Ioan Ursanu fiind zugrévit necédsatorit si in
tablourile votive din ctitoriile sale anterioare.

Pe peretele vestic, langa Ioan Ursanu sunt cei doi frati (fig. 3), despre care inscriptia
mentioneaza cd ,,au ajuturatu cu taler(i)”: Costandin cu sotia Maria si Dumitru cu sotia Maria,
acestia din urma avand un baiat, cunoscuti donatori de la ctitoria vitafului din Vioresti si de la
Biserica din Targ. Surorile mai tinere Stana, Iona si Florinca sunt zugravite alaturi de mama lor
pe peretele vestic. Desi pe acelasi perete mai sunt doud personaje masculine ale ciror chipuri
par a fi adaugate ulterior i care nu-si mai pastreaza inscriptiile, acestea nu pot fi identificate
drept cumnatii vatafului, deoarece s-ar fi precizat in dreptul surorilor lui, astfel incét ar putea fi
vorba despre alti doi frati necasatoriti.

Dupa grupul sétenilor, pe peretele nordic este reprezentat popa Nicolae (fig. 3), casdtorit
cu Ilinca, despre care se stie, de la ctitoria din Cociobi si de la Biserica din Targ, cé ii era
nepot vatafului. Alaturi de el sunt diaconul Nicolae si popa Dumitru cu sotia Maria, posibil
inruditi cu vétaful, deoarece grupul se incheie cu un alt nepot al acestuia, postelnicul Mihai
Popescu, reprezentat cu sotia sa Maria. Interesant este faptul cd nepotul vétafului, postelnicul
Mihai Popescu®®, despre care se mentioneaza ci ,,au ajut[o]ratu cu tal[eri]”, desi era pe o treaptd
ierarhica superioard tuturor celorlalte personaje de pe latura nordicd, apare in extremitatea
esticd a peretelui. Aceastd pozitie este cu atat mai surprinzitoare, dacé se ia in considerare

19 T Balasel, ,Un manuscris’, p. 314.
20 C. Bilan, Inscriptii. Vilcea, p. 528.

21 T Balasel, ,Un manuscris”, p. 314, face afirmatia eronaté ca Vitaful Ursanu ,,trebuie si fi fost
necésitorit deoarece in nici o ctitorie nu apare numele sotiei si nici al vre-unui copil’, fiind
contrazis atat de inscriptia din dreptul numelui femeii (,,Stana jupdneasa dumanealui”), cat
si de vesmantul boieresc, care o diferentiaza de celelalte personaje feminine. Cu siguranta a
avut un béiat, al carui nume Florea il cunoastem din tabloul votiv al Bisericii din Targ, cealalta
ctitorie a vatafului din orasul Horezu.

22 C. Bilan, Inscriptii. Vilcea, p. 531.

23 T Baldsel, ,Un manuscris”, p. 312, nota 1, greseste cand trage concluzia ci postelnicul Mihai
Popescu ,,trebuie sa fie frate cu ctitorul’, fiind contrazis de inscriptia existenta in tabloul votiv.



rigoarea cu care era respectatd ierarhia sociala in epocd, dar si prezenta in pomelnicul bisericii,
scris de ,,Dionisie Eclesiarhu Episcopii RAim[nicului], Frev[ruar] 10, la leat 1804”%**, pe fila 12,
a pomelnicului Post[e]lnicului Mihai Popescu™®, imediat dupi cel al ctitorului. O explicatie
plauzibild ar fi cd donatia acestuia in bani s-a infaptuit la o datd ulterioara stabilirii componentei
tabloului votiv, dar anterioard terminarii zugravirii pronaosului.

Reprezentarea in tabloul votiv a intregii familii a ctitorului, cu vii $i morti, asociatd cu existenta
lespezii de mormant din pronaos, ne determina sa presupunem ca vataful Ursanu a dorit ca aceasta
biserica s fie necropola familiei sale, dupd modelul marilor familii domnesti sau boieresti din trecut.

Respectind rangul boieresc, zugravii i-au reprezentat corespunzitor pe vel vistierul Ioan
Popescu si pe postelnicul Mihai Popescu®®. Ei au haine lungi, imblanite, cu méaneci largi, de sub
care se vede o imbricdminte din materiale fine, inflorate, avind mainile strinse in mansete cu
bumbi si gatul decorat cu un jabou brodat, respectiv de o esarfa innodatd. Ceilalti barbati din
familia vatafului sunt imbrécati la fel, in costum popular. Toate femeile din familie au vesminte
asemanatoare, cu o haind lunga imblanita deasupra unei rochii incinse in talie cu o curea, decoratd
uneori cu o pafta. Capul le este acoperit cu marama, dar gatul larg descoperit lasd vederii siragurile
de mirgele. Cele doud sotii de boieri se disting prin calitatea materialelor de la rochii, bijuteriile
etalate, cét si printr-o micd tocd alba, decorati cu o floare, care se iveste de sub marama.

Taranii de pe peretele nordic au acelasi vesmant alb din stofd, cu méneci lungi, de sub
care se vede o cdmasa simpla albd, inchisa la gat si stransa cu un brau lat in talie. Cei trei clerici
- diaconul Nicolae, popa Nicolae si popa Dumitru - poarta vesmintele specifice atributiilor
indeplinite in ierarhia bisericeasca.

Daca din pisanie este cunoscuta cu exactitate data inceperii constructiei, 22 iulie 1800,
nu se stie cu precizie cand a fost terminata pictura bisericii®”. Inscriptia de pe draperia
proscomidiarului, care aminteste numele autorilor decoratiei interioare a bisericii - ,,Milcu
zug(rav): Gheorghe fiindu/ ucenicu; Preda zug(rav) ot sud Gorj”*® -, este completata de
mentiunea facutd la sfarsitul unui text liturgic plasat in naos, deasupra intrérii in pronaos:
»Pred(a) zug(rav); liat 7313, 1805”%°. Cel mai probabil, pictura interioard a fost terminatd de
zugravii Preda si Milcu impreuna cu ucenicul Gheorghe inainte de 6 iulie, datd la care véataful
Ursanu consemna pe fila 9, recto: ,,La leatu[ul] 1805 Iuli[e] 6, Joi la 4 c[i]asuri trecute din zio,
s-au dat sfarsitul prea iubita mea muma Nedelea/ Ion Ursanul”?°.

Impodobirea bisericii la exterior i-a revenit altui zugrav din vechiul judet Gorj, mai precis
din Craiova, solicitat de vataf la toate celelalte ctitorii ale sale, al carui nume apare inscris pe
fatada nordicd, in dreptul absidei altarului: ,,Dinul Zugravu/ sudu Gorj; Ionu Anadrei/ da vari
/ sfi(n)tei bi/sdrici, la/ zugravit;/ 7314”7>".

Arhitectura monumentului se integreazd epocii postbrancovenesti, caracterizata prin
continuarea morfologicd si structurala a formelor brancovenesti de citre mesterii zidari locali*?.
Avéand drept exemple in imediata vecindtate manastirea Hurezi, ctitoria domnitorului Constantin

24 Ibidem, p. 309.
25 Ibid., p.312.

26 O descriere amanuntita a costumelor a fost facutd de Victor Bratulescu, ,,Biserici din Valcea
- 11", in BCMI, 30 (1937), fasc. 92, pp. 106-109.

27 L Popescu-Cilieni, Biserici, tdrguri si sate din judetul Véalcea, Ed. Ramuri, Craiova, 1941, p. 54,
afirma cu siguranta data de 21 noiembrie 1805, fara sa precizeze de unde are aceastd informatie.

28 C. Bilan, Inscriptii. Vilcea, p. 529.
29 Ibidem.

30 T Balasel, ,Un manuscris’, p. 314.
31 C. Bilan, Inscriptii. Valcea, p. 530.

32 Victor Stancu, ,Larchitecture dans les pays roumains 4 I'époque phanariote et les monuments

» A

représentatifs les plus importants de cette époque”, in Symposium. LEpoque phanariote, 21-25
octobre 1970, Institute for Balkan Studies, Thessaloniki, 1974, p. 267.
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Brancoveanu, si biserica mai veche din Ramesti, ziditd de mitropolitul Stefan, vitaful Ursanu
va alege acelasi tip de plan triconc, dar cu turld pe naos si turn clopotnita pe pronaos, care ii
reprezenta cel mai bine noul statut social obtinut. Astfel, in zona Horezu, numai cele doua ctitorii
din oras ale vatafului Ioan Popescu sunt de plan triconc si cu turld pe naos. Pridvorul deschis®?,
avand o latime foarte mare, a permis acoperirea acestuia cu trei calote in anfilada. Specific regiunii
subcarpatice, acoperirea bisericii este cu sitd, exact cum a fost inca de la inceput, aspect vizibil in
macheta din pronaos. Fatadele sunt tencuite si decorate cu un brau** de forma unui tor median
dispus intre doud siruri de cardmizi asezate ca dintii de ferdstrau, model ce se regaseste la toate
bisericile din epoca postbrancoveneasca. Desi vataful Ursanu si-a dorit o ctitorie reprezentativa,
aceasta nu se distinge prin decoratia in piatra. Ferestrele au ancadramente simple, neornamentate,
in timp ce portalul usii este dreptunghiular, decorat foarte stangaci, cu flori stilizate.

Programul iconografic al picturii murale din ctitoria vétafului Ursanu este complex si original,
indicand interventia unui preot sau a unei persoane avand temeinice cunostinte teologice. Dacd
altarul si naosul urmeaza traditia epocii anterioare, regasindu-se temele existente in ctitoriile
brancovenesti, dar in variante simplificate, pronaosul se remarca prin discursul creat intre
ilustrérile veterotestamentare din timpane si reprezentarile din registrul inferior al peretelui estic.

Imaginea Maicii Domnului agezatd pe tron, cu Pruncul pe genunchi, flancatd de arhanghelii
Mihail si Gavriil, la picioarele sale fiind ingenunchiati sfintii melozi Ioan Damaschinul si Cosma,
domina altarul, loc in care misterul Intruparii ii permite omului si participe la tainele divine,
apropiindu-1 de Dumnezeu. Dupa modelul bisericii manaéstirii Govora, pe bolta altarului sunt
medalioane cu prooroci avand filactere inscriptionate cu profetiile lor referitoare la intruparea
Domnului. In axul boltii, intre profeti, Domnul Savaot impreuna cu porumbelul Duhului Sfant
si Pruncul Iisus alcdtuiesc reprezentarea Sfintei Treimi.

Oficierea ritualului liturgic este redus la Impdrtdsirea apostolilor si Procesiunea ierarhilor,
registrul rezervat Impartdsirii oficiate de Iisus mare arhiereu fiind o constanta in epoca
postbrancoveneasca. Dimensiunile altarului au permis si reprezentarea unui registru cu
medalioane de sfinti ierarhi. Registrul inferior este destinat cortegiului ierarhilor, incheiat de
sfintii diaconi (Prohor, Lavrentie, Stefan, Roman) aflati pe timpla de zid. Acesta se indreapta spre
axul altarului, de unde insd lipseste Agnetul, obiectul jertfei liturgice. Aldturi de sfintii ierarhi
preferati de obicei - Ioan Gura de Aur, Vasile, Chiril, Atanasie, Grigore Bogoslovul, Nicolae,
Spiridon, Sava, Partenie -, se regasesc, la fel ca in bisericile hurezene®®, in extremitatea sudica,
cei doi sfinti locali: Grigore Decapolitul si Nicodim de la Tismana.

Deoarece dimensiunile bisericii nu permiteau acordarea unui registru destinat temelor
veterotestamentare, ca in unele biserici brancovenesti*®, rezolvarea a fost gasita pe timpanul
vestic al timplei de zid. Jertfei euharistice din absida altarului i se opune tema veterotestamentard
specificd, aceea a Sacrificiului lui Avraam. In acest context, actul de supunere a lui Avraam in
fata poruncii lui Dumnezeu este considerat un simbol al jertfei euharistice®’. Prezenta in altar
a sacrificiilor veterotestamentare trebuie legata si de faptul ca acestea reprezinta cea mai veche
forma a temelor liturgice®®. O prefigurare a Intruparii, cu trimitere la Fecioara-Biserici, apare
in registrul urmator, prin ilustrarea ,,Cortului mdrturiei”.

33 Tip de pridvor generalizat incé din sec. xvi1 - vezi N. Ghika-Budesti, Evolutia arhitecturii in
Muntenia si Oltenia. Noul stil romdnesc din veacul al xviii-lea, 1v = BCMI, 29 (1936), p. 13.

34 Ibidem, p. 27. Aceasta articulare a fatadelor in doua registre, prin intermediul unui bréu, este
o preluare din epoca brancoveneasca.

35 Corina Popa, Ioana lancovescu, Mdndstirea Hurezi, Ed. Simetria, Bucuresti, 2009, p. 208.
36 Ibidem, p. 203, nota 6.

37 Constantin Ioan, ,Scene din Vechiul Testament simboale ale jertfei euharistice in pictura
bisericeascd a tarilor roméne”, GB, 17/10 (1958), pp. 978-979.

38  Suzy Dufrenne, Les programmes iconographiques des églises byzantines de Mistra, Ed. Klincksieck,
Paris, 1970, pp. 52-53.



Una din scenele obisnuite in decorul proscomidiarului vechilor biserici romanesti, Viziunea
Sfantului Petru episcopul Alexandriei, se afla deasupra nisei. Pe intradosul arcului proscomidiarului
(scend foarte deterioratd) apare un vrej de vita de vie, la unul din capete fiind un inger care stoarce
un ciorchine intr-o cup4, iar la celdlalt capét Iisus asezat pe o piatrd, avand langa el o cupa mare.
Aceastd temd a Mantuitorului Hristos si rodul vitei de vie, ndscutd din repertoriul occidental®®,
apdrutd recent in iconografia picturii brancovenesti, la schitul Sfintii Apostoli de la Hurezi (1700),
este o modalitate simbolicd de reprezentare a jertfei euharistice*. Ea este in legiturd cu taina
euharistica ce se reinnoieste in slujba proscomidiei dar, asa cum observa Anca Vasiliu*', are si
un inteles eshatologic, ficand trimitere la identificarea Viei cu Imparatia cerurilor din Scriptura.

Pe intradosurile usilor diaconesti ale tamplei sunt alte scene veterotestamentare: Cei trei
tineri in cuptor si Daniel in groapa cu lei, respectiv Fecioarele nebune si fecioarele intelepte.
Primele doua scene, plasate fata in fat, nu numai ca ilustreaza evenimente contemporane
care se sarbatoresc in aceeasi zi a calendarului (17 decembrie), dar intre ele se stabileste si
o legdtura in timpul oficierii liturghiei: astfel, cAntarea celor trei tineri in cuptor este folosit
atat ca lauda cat si ca multumire, in timp ce textul lui Daniel este precedat de un céntec de
penitentd, in care tinerii evrei se oferd spre a fi jertfiti*?>. Aici prefigurarea sacrificiului este
insotitd de speranta mantuirii prin credinta.

Din inaltul turlei naosului domind imaginea Pantocratorului. Registrele de pe tambur
figureaza treptele ierarhice ale revelatiei lui Dumnezeu creaturilor sale: ingerilor care il
contempla prin natura lor, profetilor beneficiari de viziuni temporare si apostolilor, martorii
permanenti ai noii ordini instaurate prin Intrupare. Pe urmitorul registru se desfisoara
Liturghia ingereascd, una din principalele teme ale doctrinei euharistice, venita din zona
altarului*®. Ultimul registru, mai apropiat de zona terestrd, este destinat inaltilor ierarhi,
aparatori ai dogmei crestine, reprezentati bust, in medalioane.

Sfintii evanghelisti Ioan, Luca, Marcu si Matei, impreuna cu simbolurile lor, sunt prezenti pe
pandantivi. Pe intradosurile arcelor laterale sunt reprezentati drepti, in ax fiind Iisus Inger al Marelui
Sfat. Preludnd modelul din pridvorul bisericii mari a méandstirii Hurezi, pe arcele ce delimiteaza
absidele laterale ale naosului se regasesc aceiasi sfinti martiri, dispusi de-a lungul unui vrej.

Arcul de triumf este suficient de lat pentru a ilustra un mic ciclu al Indltdrii, dupa modelul
epocii brancovenesti, alcituit din scena Indltdrii plasatd intre Inviere si un Apostol la mormantul gol.

In timpanul tamplei sunt medalioane cu proorocii Vechiului Testament, momentul
culminant prin care s-a realizat mantuirea lumii, Rdstignirea pe cruce, fiind reprezentat central,
flancat de Maica Domnului cu un grup de soldati si sfantul Ioan Evanghelistul cu un grup de
femei mironosite. Marile Sdrbatori nu sunt reprezentate in ordinea cronologicid a desfasurarii
evenimentelor istorice, ci in cea a calendarului bisericesc: Nasterea Maicii Domnului, Intrarea
Fecioarei in Bisericd, Nasterea lui Hristos, Botezul lui Hristos, Intampinarea Domnului, Intrarea
in lerusalim, Buna Vestire (singura scend care nu respectd ordonarea calendaristica), Invierea
lui Hristos, Indltarea Domnului, Sfanta Treime, Schimbarea la Fatd, Adormirea Maicii Domnului.

Desfasurarea ampld a evenimentelor hristologice din Evanghelii si texte apocrife, intalnita
la biserica mare de la Hurezi**, nu putea sa se regiseasca intr-un program iconografic care nu a
beneficiat de aportul unui iconograf cleric carturar. Cu toate acestea, biserica din Ursani incearca

39 Ioana Iancovescu, ,Les sources russes et ukrainiennes de la peinture murale au temps de
Constantin Brancovan’, RRHA.BA, 45 (2008), p. 104.

40  G. Popescu-Vilcea, ,,Contributii la iconografia simbolului Sfintei Euharistii”, BOR, 59/1-3
(1943), pp. 102-107.

41 Anca Vasiliu, ,Sensuri al transparentei in iconografia brancoveneascd. Schitul Sfintii Apostoli
- Hurez”, SCIA.AP, 37 (1990), pp. 60-63.

42 S.Dufrenne, Les programmes, p. 52.
43  Ibidem, p. 50.

44 C.Popa, L. lancovescu, Hurezi, pp. 215-223; Corina Popa, ,,Pictura bisericii manastirii Hurezi
- realitate artistica si culturala a veacului al xvii-lea’, SCIA.AP, 33 (1986), p. 16.
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4 Naos, conca
absidei sudice

sd prezinte un program complex, cu unele ezitari, specifice lipsei de experientd a iconografului,
des intélnite in epoca postbrancoveneascd. Ciclul Marilor Sarbétori este redus la cinci scene:
Rstignirea de pe tAmpla, Indltarea de pe arcul de triumf, Schimbarea la Fatd in conca sudic
(fig. 4), Adormirea Maicii Domnului pe timpanul vestic si Cobordrea la iad in conca nordica.
in timpanul vestic este creat un mic ciclu al Adormirii Maicii Domnului, scena centrala fiind
flancata de Rugdciunea Maicii Domnului si Apostolul Toma la mormdntul gol.

Deoarece biserica are dimensiuni destul de mari, zugravii au incercat sa reprezinte scene
din viata lui Hristos, din Patimi, Fapte de dupa Inviere, Minuni si Pilde. La fel ca in majoritatea
bisericilor postbrancovenesti, se remarcd un inceput logic al succesiunii scenelor pe peretele
sudic, pentru ca, spre sfarsit, sd apara ezitdri, la nord scenele fiind amestecate sau amplasate
necorespunzator acelui loc. Fata de bisericile contemporane, cu programe asemanatoare, aici se
constatd mai multd ordine, registrul narativ incepand de la sud cu un ciclu al minunilor infaptuite
de Hristos atét in Galileea cat si in Iudeea, alcituit din vindecdri: ,,Cdnd au tamdduit Hristos
indrdcitul’, ,Cand au tdmdduit Hristos cei trei bubosi”, ,,Cand s-au atins muierea ce-i curgea sange
de poala lui Hristos si s-a tamdduit’, ,,Cand au poruncit Hristos dracilor de au iesit din mormanturi
si le-a poruncit de au intrat in turma de porci” (Vindecarea a doi indrdciti), printre care se
regaseste Convertirea lui Zaheu, si pilde: Hristos trecdnd printre semdndturi, Pilda talantilor,
Hristos laudand banutii viaduvei (fig. 4). Ciclul Patimilor, preferat de epoca postbrancoveneasca
in contextul atmosferei apocaliptice generale se desfasoard pe peretele vestic: Cina cea de Taind
si Spalarea picioarelor, ,,Cand au vi(n)du(t) Ioda pe Hristos cu sdrutare(a) vicleand”, ,,Cand au
adus pe Hristos la Ana si Caiafa’, Biciuirea lui Hristos, Rdstignirea lui Iisus Hristos, ,,Hristos tras
spre rdstignire”, continuind la nord cu o singura scend, ,,Luarea de pe cruce a lui lisus Hristos”.
Ciclul Faptelor de dupa Inviere este format din Duminicile Penticostarului: ,,Dumineca Tomii”,
»Dumineca mironositelor”, ,Dumineca sldbanogului”, ,Dumineca samarinencei’, ,,Dumineca
orbului”, urmate de Invierea lui Lazdr, scena care nu-si giseste locul aici. O situatie similara se
intalneste la Biserica din Targ, tot ctitorie a vatafului Ursanu.

Registrul inferior prezinta toate tipurile de sfinti mucenici si cuviosi, situatie unicé in
bisericile postbrancovenesti din regiunea Horezu, probabil datoritd amplorii tabloului votiv
din pronaos. Printre sfintii mucenici reprezentati in vesminte militare antice, se pot identifica:
Teodor Stratilat, Teodor Tiron, Mercurie, Nestor, Trifon, Gheorghe, Dimitrie. Lor li se aldtura



5 Pronaos, timpanul
sudic. ,,Cand au
plouat din cer mand
jidovilor in pustie”

sfintii doctori fard de arginti: Cosma, Damian, Pantelimon, Samson, Diomid, Ermolae, Talaleu;
sfintii stalpnici Daniel, Simeon, insotiti de Andrei din Crit (?) si sfintii cuviosi de pe peretele
vestic ale caror inscriptii sunt indescifrabile. In acelasi registru, o constanta a epocii este prezenta
sfintilor parinti Ioachim si Ana, din imediata vecinatate a altarului, fata in fata.

Trecerea spre pronaos este pazita, ca in majoritatea bisericilor postbrancovenesti, de
arhanghelul Gavriil, care noteazd pe filacter credinciosii ce intra in bisericd, si de arhanghelul
Mihail, cu sabia scoasd, pregatit sa taie orice necredincios care patrunde in naos. Deschiderii
centrale spre pronaos ii corespunde sfanta Maria Egipteanca primind impartasania de la sfantul
Zosima, simbol al méntuirii prin sacrificiu, tema frecventa in acest loc de trecere”.

Generalizarea programului iconografic marial in pronaos, inceputd de la jumatatea secolului
al xvi1-lea, se continud si in perioada postbrancoveneasci, mentindndu-se in calotd Maica
Domnului orantd dar, cu revenire la Imnul Acatist, o iconografie impamantenita incé din secolul
al x1v-lea. In registrul rezervat Imnului Acatist sunt ilustrate 16 strofe, fird sd se respecte ordinea
exactd a lor si intr-o redactare cu unele erori: scenele care corespund Condacelor 5 si 6 au
inscriptiile inversate intre ele. Mai bine este prezentatd prima jumatate a Imnului, schemele
iconografice ale acestor strofe avind reprezentdri imprumutate din primele sarbatori ale
Dodecaortonului si din ciclul vietii Fecioarei*®, motiv pentru care erau mai cunoscute zugravilor,
in timp ce din a doua jumatate, cea referitoare la partea mistica, de glorificare a Fecioarei, si la
dubla natura a lui Hristos, sunt ilustrate doar 5 strofe.

Timpanul estic ilustreaza Acoperdmantul Maicii Domnului, in varianta existenta la paraclisul
manastirii Hurezi dar prezenta aripilor, dupa modelul pridvorului de la Govora, pune scena
in legdtura cu Apocalipsa stantului Ioan. Initial, tema este posibil sa fi fost o aluzie la disputele
interconfesionale de la inceputul secolului al xvii-lea sau un indemn la o conduitd morald,

45 loana lancovescu, ,Liconographie des entrées d’aprés des monuments de Roumanie et de
Bulgarie”, in Izkustvo/Art in Bulgaria, 33-34 (1996), pp. 24-25.

» A

46  Tania Velmans, ,,Création et structure du cycle iconographique de I’ Acathiste”, in Actes du x1v*
Congrés International des Etudes Byzantines, Bucarest, 6-12 sept., 1971, vol. 111, Ed. Academiei
RSR, Bucuresti, 1976, p. 469.



6 Pronaos, timpanul

vestic. ,,Nunta din
Cana Galileii”

pe fondul preocupdrilor sporite ale episcopului Damaschin de a traduce textul si comentariile
grecesti asupra ei*’. Prezentd pentru prima daté in Tara Roméneasca la pridvorul paraclisului de
la Hurezi, apoi deasupra intrarii in trapeza manastirii, scena initiala reprezenta o invocare directa
a Mariei ca protectoare a umanititii pacétoase, fiind dovada intélnirii influentelor rusesti cu cele
occidentale®®. Zugravii perioadei postbrancovenesti cu siguranta nu mai stiau semnificatia scenei,
din moment ce in inscriptie scrie ,,Cortul Marturiei”. Timpanul vestic ilustreaza ,,Nunta din Cana
Galileii” (fig. 6), in timp ce alte doud scene veterotestamentare sunt in timpanul sudic: ,,Cdnd
au plouat din cer mand jidovilor in pustie” (lesirea, 16) (fig. 5), si nordic: ,,Cdderea dracilor din
ceruri” (Isaia 14. 12-15; Apocalipsa 12. 8-9). Scena veterotestamentard din istoria evreilor nu este
altceva decat o prefigurare a jertfei euharistice viitoare, in timp ce imaginea alaturatd, Nunta din
Cana, ilustreazd prima trimitere la Euharistie din viata terestra a lui Hristos. Cealaltd scend din
Vechiul Testament, corect spus Ciderea ingerilor, nu era de multd vreme introdusé in iconografia
bisericilor din Tara Roméneascd, modelul fiind zugrévit in epoca brancoveneascd in pridvorul
bisericii mari de la manastirea Hurezi*’ si reluat mai tarziu la Sirdcinesti. Analizand semnificatia
scenelor din timpane, se constatd prezenta unui dialog cu ilustrérile de pe peretele estic. Asocierea
episodului din Apocalipsd, cu femeia inaripatd din Acoperdmantul Maicii Domnului si cu
arhanghelul Mihail aflat in registrul inferior (fig. 7), pe peretele estic, oferd imaginea pacatului
in viata urmitoare. In acelasi timp, reprezentarea arhanghelului Mihail cu sabia scoas3, calcind
in picioare un om trantit la pdmant, simbolizeaza credinta ci el ridica sufletele mortilor®®. Este
evident intregul context moralizator, indemnul la credinté in vederea obtinerii méntuirii si
vietii vesnice dupd modelul ingerilor, din aceastd necropold a familiei vatafului Ursanu. Scena
Deisis, alcatuitd la baza peretelui estic din icoanele Maicii Domnului, a lui Iisus Hristos si a

47  Cornelia Pillat, Variatiuni pe teme date in arta medievald romdneascd, Ed. Vremea, Bucuresti,
2003, pp. 147-149.

48 Toana Iancovescu, ,Une image, ses sources et ses raisons d’étre”, in RRHA.BA, 43 (2006), pp.
29-30; C. Popa, ,,Pictura Hurezi’, p. 22.

2 A

49  Corina Popa, ,Traditie si «renastere» bizantind in arta epocii brancovenesti’, in Arta istoriei. Istoria
artei. Academicianul Razvan Theodorescu la 65 de ani, Ed. Enciclopedicd, Bucuresti, 2004, p. 151.

50  Cornelia Pillat, Pictura murald in epoca lui Matei Basarab, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 50.



sfantului Ioan Botezdtorul, are rol de intercesiune, pentru iertarea picatelor. Patena cu capul
sfantului Ioan Botezitorul de la picioarele sale reaminteste jertfa lui lisus®*, obtinandu-se un alt
dialog cu celelalte doud scene din timpane. In acelasi timp, prezenta sfantului Ioan Botezatorul
poate fi legatd atat de faptul ca este patronul bisericii, cat si de destinatia pronaosului ca loc al
oficializérii botezului viitorului crestin. Modelul de viatd demn de urmat este oferit de cele doud
sfinte mucenice prezente in glafurile ferestrei: sfinta Ecaterina si sfinta Marina.

Complexitatea acestui program iconografic din ctitoria unui vataf de plai pune problema
autorului sdu, pentru cd zugravii singuri nu-1 puteau concepe. Drept dovada, echipa de mesteri
nu a mai repetat nicio scend in vreuna din bisericile pictate de ei in zona. Contributia zugravilor
consta in pitorescul interpretarii scenei Nuntii din Cana (fig. 6), pe care au plasat-o intr-un
context real, cu personaje avand turbane turcesti, ce se distreazd in cantecele ldutarilor, ca la
o nunta obisnuitd®*. Introducerea unor elemente contemporane in istoria evanghelica poate
fi observata si in doud scene din naos. Soldatul care-1 biciuieste pe Iisus, in timp ce isi duce
crucea pe drumul spre réstignire, este imbracat in vesminte occidentale foarte asemanatoare
celor purtate de vandtorii infatisati pe fatada pridvorului. Aceeasi imbricdminte este vizibila la
cei doi soldati care-1 batjocoresc pe Iisus, dar acum au capetele acoperite cu turbane, o posibila
aluzie la turcii ce asupreau tara de atatia ani.

Remarcabila este redactarea scenei din naos, reprezentind Vindecarea a doi indrdciti
(fig. 4), total diferitd de cele folosite in celelalte monumente contemporane sau brancovenesti,
dar incercand sd respecte cu strictete textul Evangheliei, care este de fapt si inscriptionat
intocmai. Din pécate, intentia s-a concretizat intr-o scend irecognoscibild in absenta textului,
fiind contaminaté cu fragmentul referitor la invierea mortilor din Judecata de Apoi.

In cele trei calote ale pridvorului au fost infitisati lisus Emanuel, in centru, flancat de sfantul
Ioan Botezatorul inger si de arhanghelul Mihail.

Timpanul central de pe peretele estic ilustreaza tema Deisis ce intrd in componenta Judecatii
de Apoi, dominantd a pridvoarelor epocii postbrancovenesti. Timpanul dinspre sud il prezintd
pe Sfantul Dimitrie omordnd ereticul, in timp ce la nord, scena Sfdntul Gheorghe salvand fata de
impdrat alcituieste un mic ciclu hagiografic, impreund cu supliciile la care a fost supus sfantul,
ilustrate in timpanele aldturate, de pe nord si vest. In afari de timpanul central de pe vest, care
ilustreaza Sfanta Treime Neotestamentard, celelalte timpane prezintd martiriile apostolilor Pavel
si Toma. Alte scene, cu martiriile apostolilor Andrei, Petru, Simon si proorocului Ieremia, apar
in registrul narativ de pe peretele vestic, alegere ce trebuie pusd in legaturd cu rolul didactic-
moralizator al pridvorului, supliciile indurate de acesti sfinti in numele adeviratei credinte
urmand s fie exemple pentru credinciosi.

51 C. Pillat, Variatiuni, p. 47.

52 Clonstantin] Bobulescu, ,,Lautari si hori in pictura bisericilor noastre”, Bucuresti 1940 (extras
din Muzica romdneasca de azi, Bucuresti, 1939), pp. 5, 11.

7 Pronaos, peretele
estic, spre sud.
Arhanghelul Mihail

8 Fatada vestica.
Scend cinegeticd
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Micul ciclu format din trei scene, cuprinzand episoade ale Aflarii capului sfantului Ioan
Botezdtorul si Ospdtul lui Irod, este determinat de hramul bisericii. Pe acelasi registru se gésesc
ilustrate toate conciliile ecumenice, in ordine cronologicd, temd destinata pronaosului, ajunsa
in epoca brancoveneascd in pridvor si rar intalnitd in bisericile postbrancovenesti.

Intre arhivoltele de pe laturile pridvorului sunt reprezentate scene din Genezd, amintind
intrarea pacatului in lume si necesitatea indepdrtdrii lui prin sacrificiul lui Hristos*?, dar reprezinta
si o atentionare asupra pedepselor de la Judecata de Apoi, in cazul comiterii altor pacate lumesti.
Peretii laterali de sud si de nord, il prezinta pe sfantul Cristofor in ambele variante: cu chip uman,
avandu-1 pe umar pe lisus Hristos, si in varianta folclorica, cu cap de céine.

Peretele rasdritean, la fel ca in toate celelalte biserici contemporane, este rezervat Judecitii
de Apoi, fiind ilustrate toate momentele principale ale desfasurarii actiunii®*, dupd modelul
bisericii mari a médnastirii Hurezi. Vedenia proorocului Daniil (Daniel, 7. 2-12), ilustratd in afara
cetatii Raiului, are corespondentd in zona ladului prin prezenta celor patru tari. Printre cei alesi,
aflati in apropierea tronului, exact ca la Hurezi, apare grupul de sdrmani si ologi®®.

Dupd modelul elaborat la Hurezi de elita ecleziasticd, ,,oamenii noi’, ca vataful Ursanu,
si-au manifestat libertatea, bucuria, fantezia si umorul, in multimea pestrita de picétosi aruncata
in fluviul de foc al Gheenei pentru a-i duce in Infern®®, acolo unde ii asteaptd Satana cu Iuda
pe genunchi si cupa in ména. Alaturi de conduciétorii ce au stdpanit lumea — Nabucodonosor,
Darius, Alexandru, Cezar -, sunt trimisi la judecata tétarii si evreii care l-au vandut pe Hristos®”.
Cumpina dreptitii cAntdreste pacatele ,,candidatilor” si cei mai pacatosi, in ciuda impotrivirii
lor, vor fi indreptati spre véltoarea de foc. Remarcabild este expresivitatea dracilor implicati in
judecati. In timp ce unul se grabeste si aduci sulurile cu picate, doi triseaza trigand de talerul
condamndrii. Dupa cantérirea pécatelor, sunt indreptati cétre rau: ,,curva’ trasi de par, cilaritd
pe spate si biciuitd de un drac; cei care dorm duminica si nu merg la bisericd; ,, Anticristul”
infatisat ca imparat; un grup de trei ,,hoti” ménati cu biciul. Din pacate, inscriptiile ce insotesc
pécatosii aruncati in raul de foc sunt aproape indescifrabile, scena pierzand o parte din savoare,
dar se recunosc: croitorul cu foarfecele, zidarul cu coiful pe cap, mincinosul, etc. Aceste osandiri
diverse, imaginate de morala sociala si religioasa a epocii, reflectd, prin intermediul inscriptiilor
alese, gustul popular de tip medieval pentru cronici rimate in vers popular scurt®®.

Pictura exterioara a fost solutia cea mai ieftina de a decora peretii tencuiti ai bisericilor, in lipsa
fondurilor necesare unui parament ritmat de jocul abstract al alternantei diferitelor materiale®.
Aproape toate bisericile postbrancovenesti care au pictura pe fatadele laterale infétiseaza filosofi
si sibile®®, enumerarea lor trimitand la o iconografie referitoare la asteptarea Méantuitorului de

53 Corina Popa, ,Liconographie de la peinture de I'exonarthex des églises brancovanes (11)”, in
RRHA.BA, 46 (2009), p. 77.

54  Gabriel Millet, La Dalmatique du Vatican. Les élus. Images et croyances, Presses universitaires de
France, Paris, 1941, pp. 14-16.

55 Draginja Simi¢-Lazar, ,La signification de la représentation des pauvres dans les Jugements
derniers post-byzantins”, ZLU, 23 (1987), p. 178.

PESN

56 Razvan Theodorescu, ,Valcea — o tard a metaforei’, in Spiritul Valcii in cultura romdnd, Ed.
Almarom, Rdmnicu Vélcea, 2001, pp. 39-40.

57  Miltiadis K. Garidis, Etudes sur le Jugement Dernier post-byzantin du xv1° a la fin du x1x° siécle.
Iconographie-esthétique, Thessalonique, 1985, pp. 11-112.

58 Rézvan Theodorescu, ,,Orizontul folcloric al civilizatiei roménesti din secolul al xviir-lea.
Imagine si text’, in Revista de istorie si teorie literard, 32/2, aprilie-iunie (1984), pp. 15-17.

59 Andrei Paleolog, Pictura exterioard din Tara Romdneascd (sec. xviii-xix), Ed. Meridiane,

Bucuresti, 1984, p. 10.

60 Modelul se intilneste la paraclisul Episcopiei Ramnicului (1750-1764), fiind preluat probabil
de la Biserica ,,cu sivile” din Bucuresti (1728), conform lui R. Theodorescu, Civilizatia, p 159.



citre lumea pdgana®* (fig. 1). Situatia de aici prezinta interes pentru cd, desi mai apar patriarhi,
drepti, cuviosi, fii ai lui Iacov, sau regii magi, toti au fost numiti ,,filosofi”. Tncepénd cu latura
sudicd, de la pridvor sunt reprezentati: ,,Iuda filosof, Aminandac filosof, Veniamin filosof, Ioasaf
filosof, Afathan filosof, Estira filosof, Rovavachel filosof, Balthazar filosof, Gaspar filosof, Melcora
filosof, Iudita filosof, Rovim filosof, Ioasaf filosof, Isac, Avraam, Buna Vestire” in axul altarului, si
continua pe nord cu: ,Varlaam filosof, Nahor filosof, Gad filosof, Alisandru filosof, ..., Hevurtica
filosof, Calipason filosof, Aristotel filosof, Nevitalem filosof, Avimeleh filosof, Adelfica filosof,
Ruf filosof, Iasug filosof, Euripid filosof, Esop filosof ”** (multe dintre inscriptii sunt azi ilizibile).
Analizdnd numele inscriptionate, se constata in randul filosofilor prezenta sclavului intelept
Esop, a autorului de tragedii Euripide, iar, printre sibile, a nimfei Calipso®®. Intr-o perioadi in
care cartea se bucura de o largd pretuire, era fireasca intruziunea in lumea imaginilor pictate a
lui Esop si Euripide, cunoscuti din textele de intelepciune. Toate personajele considerate filosofi,
erau, de fapt, exemple de moralitate pentru oamenii epocii, prezenta lor avand si un caracter
didactic. Andrei Paleolog considera cd zugravii au dorit cu buna stiinta sa-i reprezinte pe aceia
care, ,,profesind virtutea, au sddit in inimi sperante”, vestind un viitor mai bun®*.

Exteriorul pridvorului desfasoara o adeviratd compozitie cinegetica, intr-un spatiu colinar
stereotip, a carei descifrare este posibild numai prin intermediul cartilor de intelepciune care
circulau in epocé (fig. 8). Floarea darurilor si Pildele filosofesti, bazate pe ideea de virtute, se
bucurau de popularitate incd din epoca brancoveneasca®. Acestora li se vor adiuga cartile
populare, in randul cdrora intrau: Alexandria, Fiziologul, a cirui varianta atribuita lui Damaschin
Studitul a fost copiata de Serafim la manastirea Bistrita®®, Esopia, tradusa in limba romana
dintr-o varianta greceascd, unde se regiseau Pildele si Viata lui Esop, adunate de Demetrios
din Faler in anul 300 1. Hr.*” etc.

Scena cinegetica trebuie decodatd plecand de la realitatea istorica la figurare si de aici la
simbol®®. Vanatorii in haine de modé occidentald, ce par desprinsi din piesele de argintérie
transilvanene sau din pictura sdseascd®®, stau cu pusca pregititd, observand ogarul care aleargd
cerbul si pasirile, toate fiind scene inspirate din Fiziolog si Esopia. Pozitiile firesti ale vanatorilor,
alergarea animalelor, cét si pozitia relaxatd a vanatorului culcat avand mana la ochi, sunt rezultatul
observarii directe a realitatii. Normala este si mandria vandtorului cu pasérea in mana. Pildele
din Fiziolog amintesc omului sa se fereascé de diavol si sa mearga la biserica, dupa cum animalul
fuge din calea pustii vanitorului’®. Talcurile fabulelor din Esopia, nu sunt altceva decat aluzii
la virtutile si slabiciunile oamenilor, de aceea alegoria animaliera din pictura exterioara a Tdrii
Roménesti este ca un indrumar de cunoastere a normei morale”".

Studiul relevé faptul ¢ biserica din Ursani este reprezentativd pentru arta postbrancoveneasc,
fiind o reflectare a mentalitatii societatii roméanesti aflatd in pragul modernitatii.

61 A. Paleolog, Pictura exterioard, p. 31.

62 V. Bratulescu, ,,Biserici Valcea”, pp. 98-99. Azi multe inscriptii au disparut sau sunt conservate
partial.

63  A. Paleolog, Pictura exterioard, p. 34.
64 Ibidem, p. 32.

65  Alexandru Dutu, Coordonate ale culturii romdnesti in secolul xvir (1700-1821), Editura pentru
Literatura, Bucuresti, 1968, pp. 41-51.

66  Catdlina Velculescu, Carti populare si culturd romdneascd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p. 18.

67 Ion C. Chitimia, in prefata cartii Alexandria. Esopia. Cdrti populare, text revizut de Mihail
Sadoveanu, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1966, pp. viII-X.

68  A. Paleolog, Pictura exterioard, p. 47.

69  Ibidem, pp. 48-49.

70  C. Velculescu, Cdrti populare, pp. 18-19.
71 Ibidem, pp. 51-54.
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LA FONDATION D’ IOAN POPESCU, « VATAF DE PLAI »,
A URSANI, VILLE HOREZU, DEPARTEMENT DE VALCEA

LES IMPORTANTES TRANSFORMATIONS qui ont pénétré la structure de la société valaque pendant
les régnes phanariotes ont profondément marqué I'acte de fondation, qui allait subir des
changements significatifs afin d’entrainer I'accroissement du nombre d’églises édifiées dans les
bourgs et les villages de la région de Vilcea.

La réforme administrative concernant la rémunération des hautes fonctions introduite par
Constantin Mavrocordat, a fait naitre une nouvelle classe de petits boyards qui se permirent
l'achat d’un titre nobiliaire. Les nouveaux riches se regroupaient pour batir des églises afin de
perpétuer leur présence dans I'Histoire. Parmi les fonctions administratives, celle de « vétaf de
plai » (sous-préfet d’arrondissement) était I'une des plus rentables.

Les notes historiques ainsi que les quatre églises fondées dans la zone de Horezu témoignent
de la fortune considérable d’Ioan Popescu, connu comme le vitaf Ursanu. Léglise du village
Ursani (1800-1805) allait devenir la nécropole de la famille du ktitor, selon le modele des grandes
familles des princes et des boyards.

Malgré la haute dignité de vel vistier (grand trésorier) qu’il allait obtenir, le vditaf Ursanu
n’a pas oublié ses racines humbles de mostean (paysan libre). A coté de sa mére Nedelea et
d’autres parents, plusieurs paysans locaux I'accompagnérent dans cet acte collectif de fondation.
Le grand tableau votif situé dans le narthex représente de cette fagon une ample fresque de la
société villageoise de la région de Valcea au début du x1x° siecle.

Louvrage propose une analyse de la peinture murale de I'église d’Ursani par rapport a
I'ensemble de la peinture brancovane. On remarque la simplification des programmes et I'intérét
juste pour les cycles iconographiques et les scénes essentielles. Le résultat en est un programme
a la fois original et complexe, aux messages théologiques clairs, en accord avec la fonction de
chaque espace ecclésiastique. En simplifiant le style brancovan, les peintres mettent en évidence
la décoration végétale et florale qui envahit I'espace intérieur d’une riche polychromie.

L église d’Ursani reste représentative pour I'art post-brancovan. Elle est le reflet de
la mentalité de la société roumaine au seuil de I'époque moderne. (Traduit par Mihaela
Smaranda Gherghescu)
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Inselare, iluzie, certitudine: stiinta si teoria artei in Italia
secolulului al xvri-lea’

Ioana Magureanu

Sariti-mi in ajutor, feriti-md, sfatuiti-mad,
am fost trddat, am fost amagit, am fost inselat!
Giovanni Battista Passeri?

INTR-UN SECOL PREOCUPAT pana la obsesie de certitudinea cunoasterii, iluzia este monstrul
cel mai temut. Pictura, considerata dintotdeauna artd a iluziei prin excelentd, devine tinta
suspiciunilor legate de inselare®, iar a sustine potentialul ei epistemic inseamna in veacul al
xviI-lea prin necesitate a confrunta aceste aspecte®. Problema este cu atat mai acuté in ambianti
romand, unde Biserica Catolicd — in ciuda frecventelor asocieri intre amagirea vizuala si pietatea
catolici ce se fac auzite din lumea protestantd® - se foloseste de capacitatile iluzorii ale imaginii.

Textul reprezinta un fragment din teza mea de doctorat, Arta in competitie cu Natura in
literatura artisticd italiand a secolului al xv11-lea, sustinutd la Universitatea Nationald de Arte
din Bucuresti in februarie 2012. Pentru dozajul perfect de exigenta si rdbdare cu care m-a
ghidat, ii sunt profund recunoscatoare coordonatoarei mele, Doamna Profesor Corina Popa.

»Soccoretami, favoritemi, consigliatemi, son tradito, son deluso, son ingannato”. Giovanni Battista
Passeri, ,La Mensogna Veridica’, conferinta scrisa probabil pentru a fi cititd la Accademia di
San Luca, apud Nicholas Turner, ,,Four Academy Discourses by Giovanni Battista Passeri’, in
Storia dell’arte, 19 (1973), p. 240. Este posibil ca formula sd ii fi fost sugerata lui Passeri de un
pasaj din Imagines (1. 28) de Philostrat cel Batran: ,,O, cum am fost inselat! Am fost amagit
de pictura sa cred ca figurile nu sunt pictate, ci fiinte reale, care se misca si iubesc [...] iar tu
[discipolul sdu] nu ai spus un singur cuvant sa ma indrepti in greseala mea, fiind la fel de
covarsit ca si mine si incapabil si te eliberezi de inselarea si stupefactia induse [de pictura]”.
Apud Norman E. Land, The Viewer as Poet. The Renaissance Response to Art, The Pennsylvania
State University Press, University Park, 1994, p. 35. Toate traducerile din surse de epoca imi

apartin, cu exceptia celor citate din editii in limba roména.

Termenul de mimesis insusi poarta cu sine conotatia de falsitate, inseldtorie, avandu-si originea
in context teatral i fiind inrudit cu mimos (actor sau spectacol de teatru). David Freedberg,
»Imitation and Its Discontents”, in ,,Mimesis vor und nach 1500 / Pictorial Mimesis Before
and After 15007, in Th. W. Gaehtgens (ed.), Kiinstlerischer Austausch — Artistic Exchange, Akten
des XXVIII. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, Berlin, 1992, Akademie Verlag,

Berlin, 1993, 11, p. 483.

Despre ambitiile epistemice ale teoreticienilor italieni ai artei din sec. XvII am avut ocazia sd
scriu in alte contexte: ,,Mental and Visual Ascesis: Seventeenth-Century Art Theory in Search
of Scientific Decorum”, in H. Klinke (ed.), Art Theory as Visual Epistemology, Cambridge
Scholars Publishing, Newcastle, 2014, pp. 65-80 si ,Colour: From Condemnation in Scientific
Discourse to Rehabilitation in Art Theory”, in M. Bushart, E Steinle (eds.), Colour Histories:
Science, Art, and Technology in the 17" and 18" Centuries, De Gruyter, Berlin, 2015, pp.
295-316.

» A

Stuart Clark, ,Images: The Reformation of the Eyes’, in Vanities of the Eye. Vision in Early
Modern European Culture, Oxford University Press, Oxford, New York, 2007, pp. 161-203.
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Cel mai important text despre picturd din Antichitate, Naturalis Historia a lui Pliniu cel
Batran, abunda in anecdote care fac din capacitatea de iluzionare a picturii criteriul suprem
de apreciere a operei de artd®. Istoria despre competitia dintre Zeuxis si Parrhasius este poate
topos-ul antic despre pictura cel mai frecvent reluat in epoca moderna timpurie. Inceputurile
mitice ale istoriei artei Renasterii sunt si ele legate de acest motiv: Giotto, fondatorul noii
maniere, ar fi pictat, relateazd Vasari, o muscé pe suprafata unei picturi a maestrului sdu
Cimabue, atat de veridica incit chiar si acesta din urma ar fi fost pacalit’. In primul tratat
modern despre pictura, cartea lui Cennino Cennini, pictura era definitd ca arta capabild de
a dovedi ,,cd ceea ce nu exista — este”®. Capacitatea de iluzionare este asadar, din perspectiva
Renasterii, scopul ultim al picturii moderne, inca de la inceputurile ei. In dezbaterea despre
suprematia relativa a artelor, cunoscutd sub numele de ,,Paragone”, superioritatea picturii este
sustinuta in baza capacititii ei de a crea iluzia tridimensionalitétii. Iar in afirmarea statutului
artelor reprezentationale, capacitatea reprezentdrii de a produce iluzia, inteleasd ca marturie
a cunoasterii naturii, a jucat un rol esential®.

Daci insd pentru Vasari criteriul iluzionismului este relativ neproblematic'®, lucrurile nu
mai stau asa in veacul urmator. Anecdota despre Zeuxis si Parrhasius vorbeste in aceeasi masura
despre abilitatea pictorilor de a crea iluzia si despre usurinta cu care oamenii se lasa paciliti,
ingelati. Ideea ca arta poate fi inseldtoare, cd poate fi utilizata ca instrument pentru a manipula
realitatea sau chiar privitorul - o veche critica la adresa picturii, incd de la Platon -, duce la
suspiciunea crescanda cu care, incepand din secolul al xvi1-lea, aveau si fie privite imaginile'*.
Evolutia sensurilor termenilor contrafacere si fingere este interesanta pentru intelegerea acestor
concepte: contra-factum era folosit in Renastere in sensul lui primar — pentru a desemna o
reprezentare naturalistd; astdzi a ajuns sd insemne falsificare. In mod similar, fingere era utilizat
in Renastere, ca si echivalentul lui latin in Antichitate, pentru a desemna actul reprezentirii,
acum fiind asociat cu prefacatoria.

Discursul despre iluzie si rolul care ii este acordat acesteia in cultura pre-stiintifica a
cabinetelor de curiozitati, pe de o parte, si in cea stiintifica a epocii moderne timpurii, pe de
alta, este fard doar si poate factorul cel mai important care a dus la modificarea discursului
despre capacitatea de inselare a picturii in teoria artei.

In cabinetele de curiozititi inselarea era ciutati, pusd in scend, numeroase piese din
aceste colectii functionand pe acest principiu. El era un aspect important al lusus scientiae,
dupa cum observa Paula Findlen, invocind exemplele de monstri contraficuti; rata mecanica
imita aparenta vietii si este apreciata numai daca oamenii sau animalele cad prada inselarii.
Manfredo Settala, posesorul unui cabinet de curiozititi din Milano, avea in colectia sa ,,0

6 In Cartea a xxxv-a din Naturalis Historia, Pliniu construieste o istoriei a artei pentru care
imitarea naturii reprezintd principiul motor.

7 Giorgio Vasari, Le Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori ed architetti, Edizione Giuntina, Florenta,
1568, 11, p. 121.

8 ... dando a dimostrare quello che non ¢, sia>. Cennino Cennini, Tratatul de picturd, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1977, trad. de N. Al. Toscani, p. 36.

9  Vezide exemplu Pamela H. Smith, The Body of the Artisan. Art and Experience in the Scientific
Revolution, University of Chicago Press, Chicago, Londra, 2004, pp. 32-39.

10 In ciuda generalei aprecieri a umanistilor timpurii (de exemplu Boccaccio) faté de caracterul
iluzoriu al picturii giottesti — ce tine, cel putin in parte, si de traditia retorica si de repunerea
in circulatie a unor topoi din discursul antic despre pictura -, existd totusi si voci ce exprima
anxietatea pe care le-o trezeste iluzionismul excesiv. Petrarca avertizeaza cd in ,,picturile care
ies din rame, contururile fetelor care respira, de te astepti s le auzi indatd sunetul vocilor [...]
se afla pericolul, caci mari spirite se lasa prinse de ele”. Apud ibid., p. 9.

11 Vezi de pild4, pentru secolul al xviii-lea, Barbara Maria Stafford, Enlightment Entertainment
and the Eclipse of Visual Education, The MIT Press, Cambridge, Ma — Londra, 1994.



1 A, B Emmanuel
Maignan,
anamorfoza cu
sfantul Francesco
di Paola, fresca,
1642. Manastirea
calugdrilor minimi
Santa Trinita dei
Monti, Roma
A.vedere de la un
capit al culoarului,
de unde se percepe
imaginea sfantului;
B. vedere de la
celalalt capat al
culoarului, de unde
imaginea sfantului

apare deformatd

1

mie de ingelatorii jucduse”?, gen de obiecte menite sa deconcerteze privitorul (precum
oglinzile deformatoare sau schimbarile bruste de scara: oase de giganti si pitici). Odatd
descoperitd inselarea, aceste obiecte starneau uimirea.

Uimirea nu era insa o atitudine demna de cel ce poseda cunoastere sau era angajat in procesul
de a o dobandi. Spectatorul care participé la glumd, cdzand in capcana iluziei, devine el insusi o
gluma®. Pentru sistemul aristotelic al cognitiei, conditionat de adevarul perceptiei, iluziile vizuale
prezintd un pericol in plan epistemic. Aceasta este ratiunea principala, dincolo de temeiuri morale,
religioase, economice, a frecventelor critici din secolul al xvi11-lea la adresa inselatoriilor vizuale
din art3, din cabinetele de curiozitéti, sau a lumilor virtuale create de teatru.

Insa problema iluziei in secolul al xv11-lea este mai complexa decat pare la prima vedere si
discursul despre ea nu are loc doar in sensul respingerii fara drept de apel. Gaspar Schott, un iezuit
care se dedica studiului filosofiei naturii, magiei naturale si stiintei, isi avertiza cititorii, la mijlocul
secolului al xviI-lea: ,, Acesta este teatrul unde jocul artei si al naturii este expus curiozitatii: daca
ele se joaca pentru cel invitat, pe cel ignorant ele il pacilesc”*®. Asa cum sugereazd acest pasaj,
amagirile artificiale ale ochilor pot ajuta la intelegerea proceselor de dobéndire a cunoasterii prin
intermediul simtului vdzului. La Francis Bacon iluziile optice fac parte, alaturi de scamatorii,
aparitii false si imposturi din inseldrile din ,,casele de pacalire a simturilor’, unde se investigheazd
mecanismele prin care perceptia vizuala poate fi ingelatd, pentru a le ,,expune falsitatea”*. Si
de aceea aceasta se petrece in Casa lui Solomon, forul stiintific dedicat cunoasterii si dominarii
naturii, din Noua Atlantida si modelul unei comunitéti stiintifice ideale.

Acesta este contextul general al discutiilor despre puterea iluzionistd a artei in secolul al
xviI-lea. Perspectiva, instrumentul principal de creare a unei spatialitdti iluzorii, din mijloc
de constructie ,,rationald” — geometrica, clara si implicit stiintificd —, inteles ca reproducand
conditiile ,naturale” ale vederii umane, ajunge sa fie discutatd ca artificiu ce creeazi iluzii
si insala simturile. Titlul unui savant tratat de perspectiva din 1625, Lo inganno de gl’occhi,

12 Paula Findlen, ,Jokes of Nature and Jokes of Knowledge: The Playfulness of Scientific Discourse
in Early Modern Europe”, in Renaissance Quarterly, 43/2 (Summer 1990), p. 322.

13 Ibid., p. 319.
14 S. Clark, Vanities, pp. 81-82.
15  Gaspar Schott, Magia Universalis, 1657, apud P. Findlen, ,,Jokes, p. 319.

16  Francis Bacon, Noua Atlantida [1624], Ed. Nemira, Bucuresti, 2007, trad. de Dana Jalobeanu,
p. 155,
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prospettiva pratica (,,Inselarea ochilor, perspectiva practicd”), scris de Pietro Accolti, face
explicitd aceastd deplasare a accentului pe natura iluzorie a perspectivei. Deceniile imediat
urmatoare vad nasterea a numeroase scrieri de acest tip — La Perspective curieuse ou magie
artificiele des effets merveilleux... alui Jean-Francois Nicéron din 1638, Perspectiva horaria a lui
Emanuel Maignan, publicatd in 1648, Optique si Catoptrique de Marin Mersenne (1651) sunt
doar céteva dintre ele -, precum si a celor mai indrédznete si complexe picturi ce pun in practicd
elaboririle din aceste tratate: anamorfozele pictate in méanastirile ordinului calugarilor minimi
de la Roma (Santa Trinita dei Monti, fig. 1a si 1b) si Paris'”.

Desi vizute deseori ca jocuri gratuite, prin modul lor de functionare anamorfozele dadeau
forma vizibili motivului aparentei ingelatoare a lucrurilor. In contextul manistirilor minimi-
lor, ele puteau asadar avea o semnificatie religioasa legata de caracterul tranzitoriu al lucrurilor
materiale'®. Pe de altd parte, aceste institutii erau centre de speculatii optice, in stranse relatii
cu Descartes si cu iezuiti preocupati de cercetari stiintifice similare (Athanasius Kircher, care
a construit la Collegio Romano un adevarat laborator dedicat ,,catoptricii” - stiinta iluziilor
optice matematice - si in acelasi timp teatru de jocuri vizuale inselatoare, dotat cu oglinzi care
deformau, aparate care creau aparitii ingelatoare, efecte anamorfice etc.'® - fig. 2; Mario Bettini;
Gaspar Schott). Pentru tot acest mediu, iluziile vizuale sunt o adevérata ,,obsesie filosoficd’, iar
anamorfozele sunt interesante tocmai pentru ci fac explicite - ca si pentru Bacon - problemele
mecanismului vederii*. In anumite situatii ele sunt intelese chiar ca mijloace didactice, menite
sd stirbeascd increderea populara in superstitii** sau sa educe publicul printr-o experientd
recreationald®?, apta s indice limitele experientei senzoriale. Galeria perspectivald pe care
Borromini a construit-o pentru Virgilio Spada pare sa fi exprimat tot inselarea simturilor, de
data aceasta in contextul interesului patronului pentru teme stoice?*.

Bazate pe ducerea la extrema a regulilor perspectivei, in ciuda rigorii lor matematice (ele
presupuneau calcule matematice mult mai complicate decét ceea ce presupunea indeobste
pictura), anamorfozele produceau totusi un rezultat greu perceptibil ca ,,natural”**, pentru cd

17 VeziJurgis Baltrusaitis, ,Cercetétori francezi ai perspectivei: Salomon de Caus, Nicéron, Maignan”

si ,Descartes: automatele si indoiala”, in Anamorfoze sau magia artficiald a efectelor miraculoase,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975, pp. 24-39.

18  S. Clark, Vanities, p. 94.

19 P Findlen, Introduction: , The Last Man Who Knew Everything... or Did He?: Athanasius
Kircher, S.J. (1602-80)”, in P. Findlen (ed.), Athanasius Kircher. The Last Man Who Knew
Everything, Routledge, New York, Londra, 2004, in special p. 23 si urm. Kircher publici si un
tratat despre efecte optice iluzioniste, Ars magna lucis et umbrae, in 1646.

20 J. Baltrusaitis, Anamorfoze, pp. 35-39. Descartes scrie, de exemplu, ca ,,pe o suprafata perfect
plana, [gravurile] ne infitiseaza obiecte in relief si in adancime, si [...] desi urmand regulile
perspectivei, adesea ele redau mai bine cercurile prin ovaluri decét prin alte cercuri..”. La
Dioptrique, 1v, apud ibid., p. 38; S. Clark, Vanities, p. 95.

21 Ibid., pp. 104-106.

» A

22 Iwan Rhys Morus, ,Seeing and Believing Science, in Isis, 97/1 (2006), pp. 101-110; autorul
analizeazd scopul educativ al spectacolelor publice cu iluzii optice din sec. XIX, menite sd puna
in evidenti limitele experientei senzoriale si incertitudinea judecitii bazate pe aceasta. Insa
asemenea jocuri educationale isi fac aparitia in Europa inca din secolele xvi-xvir. Vezi Sven
Dupré, ,,Images in the Air: Optical Games, Magic and Imagination”, in Ch. Géttler, W. Neuber
(eds.), Spirits Unseen. The Representation of Subtle Bodies in Early Modern European Culture,
Intersections. Yearbook for Early Modern Studies, 9 (2007), pp. 78-83.

» A

23 Luigi Salerno, ,,Immobilismo politico e accademia’, in E Zeri (ed.), Storia dell’arte italiana.
Parte seconda: Dal Medioevo al Novecento, 11: Dal Cinquecento all’Ottocento, 1. Dal Cinquecento
al Seicento, Giulio Einaudi Editore, Torino, 1981, p. 486.

24 Dealtfel, una din cele mai cunoscute anamorfoze, reprezentandu-1 pe San Francesco di Paola
(fig. 1 a-b), realizatd pe un culoar al ménastirii Santa Trinita dei Monti si citatd ca exemplu
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»zdruncinau”, cum spunea Baltrusaitis, ,,ordinea naturald a lucrurilor”?*. Ele ficeau explicita
dependenta functiondrii lor de un punct unic de vedere?®, punctul ideal al spectatorului
(uneori fixat chiar prin constructia unui dispozitiv prin care imaginile anamorfice erau
presupuse a fi vizute), implicit asociabil punctului de vedere subiectiv®’, inacceptabil pentru
stiinta moderna; Claudio Strinati considerai frescele iluzioniste ale lui Andrea Pozzo (gandite a
functiona dintr-un punct de vedere ideal, marcat pe pavimentul bisericii) ,apoteoza dialecticii
Concept-Opinie, [aceasta din urmd] inteleasa literalmente ca punct de vedere”?®. Opinia,
parerea sunt pentru epoca moderna timpurie dusmanele ,ratiunilor valide”, cum spune
teoreticianul roman Giovan Pietro Bellori*®, dusmanele adevirului®®, iar rezerva critica
fatd de ele devine un criteriu central pentru decorum-ul demersurilor stiintifice. Nu este

25
26

27

28

29

30

desavérsit de Nicéron in tratatul sdu, este intr-un cvasi-grisaille, ceea ce descurajeazd interpretarea
ei ca urmirind un efect naturalist.

J. Baltrusaitis, Anamorfoze, p. 7.
S. Clark, Vanities, p. 91.
John D. Lyons, ,,Speaking in Pictures, Speaking of Pictures. Problems in Representation in the

Seventeenth Century”, in J. D. Lyons, S. G. Nichols (eds.), Mimesis. From Mirror to Method,
Augustine to Descartes, University Press of New England, Hanovra, Londra, 1982, p. 169.

» A

,in E. Borea, C. Gasparri (eds.), L'idea del bello. Viaggio
per Roma nel Seicento con Giovan Pietro Bellori, Edizioni de Luca, Roma, 2000, vol. 1, p. 93.

Claudio Strinati, ,Lopinione del Bellori

Giovan Pietro Bellori il descrie pe Poussin ca ,,nimico delle opinioni e valido nelle sue ragioni’,
Le vite de’ pittori scultori e architetti moderni, Evelina Borea (ed.), Giulio Einaudi, Torino, 2009,
p- 453; pentru opozitia intre opinie si adevir vezi si C. Strinati, ,,L opinione”, pp. 93-94.

Giovanni Battista Passeri, atent sa afle ,,adevarul pur si sincer [...] nepétat nici de ura, nici de
vreo altd pasiune’, criticd artistii care ,au grija sd reliefeze in operele altora mai mult opiniile
decit adevarul insusi”. Vite de pittori, scultori ed architetti che anno lavorato in Roma, morti
dal 1641 fino al 1673 [ramasd in manuscris pana in sec. xx], ed. Die Kiinstlerbiographien von
Giovanni Batista Passeri, ]. Hess (ed.), Keller / Schroll & Co, Leipzig, Viena, 1934, pp. 5, 96-97.

Athanasius Kircher,
ilustratie cu jocuri
optice, din Ars
Magna Lucis et
Umbre, Roma,
1646. Observatoire
de Paris (via gallica.
bnf.fr)
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greu de intuit, prin urmare, faptul ci aceste fresce nu ar fi intélnit aprobarea lui Bellori. Un
argument in plus intalnim in tratatul lui Nicéron, care poarta titlul La Perspective curieuse...,
iar ,,curios” desemna de multe ori in secolul al xvii-lea un aspect intimplitor, accidental®'.
In ciuda bazei lor stiintifice asadar, aceste constructii perspectivale erau departe de a oferi
artei certitudinile pe care le cduta un teoretician precum Bellori.

Un astfel de sistem perspectival subiectiv si iluzoriu impunea observatorului o notiune
de reprezentare bazata pe asemanare sau chiar pe o ,,dependenta ontologicd” intre imagine si
obiectul reprezentat, care lasa prea putin spatiu actului de interpretare sau intelegere rationald
care sta la baza conceptiei carteziene despre relatia dintre imagine si realitate, fondata nu pe
asemdnare mimeticd, ci pe semnificare®.

Pe de alta parte, exacerbarea mecanismului perspectival produce o constientizare a
artificiului implicat de imagine. Trompe-I’ceil-ul functioneaza in masura in care artificiul este
ignorat, in care tehnica este invizibili**. Ins3, ca si masiniriile lui Kircher, el isi atinge scopul
numai odata ce pécilitul devine constient de inselare si mecanismul iluzoriu este inteles. Foucault
considera acest paradox — ca sa folosim un termen utilizat de oamenii epocii pentru asemenea
provociri cognitive** - caracteristic pentru secolul al xvii-lea: ,,Epoca Asemanatorului e pe cale
de a se inchide asupra siesi. In urmi-i ea nu lasi dect jocuri. Jocuri ale ciror puteri de vraji cresc
din aceastd noua inrudire a asemanarii cu iluzia; peste tot se deseneazd himerele similitudinii,
dar se stie ca sunt himere; este epoca privilegiatd a trompe-I'eil-ului, vremea iluziei comice, a
teatrului care se dedubleaza si reprezinta un teatru”?®.

Fascinatia pentru trompe-I’ceil se naste din gustul ambiguitatii. Forta sa constd in ingselare:
Accolti scrie despre un portret anamorfic al lui Cosimo al II-lea de’ Medici cé ,,demonstra
forta perspectivei in inselatoriile sale”*®. Trompe-I'ceil-ul este subversiv, circular i, accentuand
materialitatea si virtuozitatea artistului®”, produce tranzitia de la privirea tranzitiva la cea

31 Acest lucru este evident din contextele in care foloseste Passeri termenul: ,,... gl'accidenti
occorsi, et altre curiosita; ... capricci e [...] curiosi partiti”; Michelangelo Cerquozzi (un
pictor de bambocciate) ,prevalse assai nelle curiosita delli capricci [...] con imitazione del
vero” etc. Vite, pp. 16, 268, 288.

32 David Blinder, ,,In Defense of Pictorial Mimesis”, in Journal of Aesthetics and Art Criticism, 45/1
(Fall 1986), pp. 20-22. Pentru teoreticienii secolului al xv11-lea, functia picturii este sa transmitd
mesajul, sd reprezinte, dar nu conform asemdndrii, ci semnificdrii. Pentru a-1 intelege trebuie
sd il pozitionam in contextul afirmdrii teoriilor non-reprezentationale ale vederii in secolul
al xvir-lea (Descartes, Locke) si al formularilor principiilor non-mimetice ale reprezentrii,
intre care cea mai cunoscuta ii apartine lui Descartes (La Dioptrique, in Ch. Adam, P. Tannery
(eds.), (Euvres de Descartes, Léopold Cerf Imprimeur et Editeur, Paris, vol. v1, 1902, p. 113).
Pentru interpretarea acestor pasaje despre principiul reprezentarii la Descartes vezi Jacqueline
Lichtenstein, La couleur éloquente. Rhétorique et peinture a I'dge classique, Flammarion, Paris,
1999, pp. 143-149.

33 Miriam Milman considerd cé aceasta este una dintre conditiile pentru trompe loeil. ,,Esiste il
«vero» trompe l'oeil?”, in A. Giusti (ed.), Inganni ad arte. Meraviglie del trompe I'ceil dall’ Antichita
al contemporaneo, Mandragora, Florenta, 2009, pp. 21-32.

34 De exemplu, de citre Mario Bettini, care foloseste termenul cu o foarte mare frecventd in
tratatul sau Apiaria universe philosophice mathematicce in quibus paradoxa et nova pleraque
machinamenta ad usus eximios traducta, et facillimis demonstrationibus confirmata din 1642.
S. Clark, Vanities, p. 106.

35 Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile. O arheologie a stiintelor umane, B. Ghiu si M. Vasilescu
(trad.), Ed. Univers, Bucuresti, 1996, p. 93.

36  Pietro Accolti, apud J. Baltrusaitis, Anamorfoze, p. 22.

37  Sybille Ebert-Schifferer, ,Finestra e velo. Pittura come illusione’, in A. Giusti (ed.), Inganni ad
arte. Meraviglie del trompe-I'ceil dall antichita al contemporaneo, catalog de expozitie, Palazzo
Strozzi, 2009-2010, Mandragora, Florenta, 2009, pp. 40-41; Magali Philippe, ,,Les Paradoxes



reflexiva. Rosalie Colie compara inselarea simturilor cu contradictiile verbale logice si retorice,
sugerand ca iluziile optice erau intelese a face parte dintr-o traditie de tehnici ale paradoxului
care erau populare in gandirea Renasterii tarzii*®.

Pentru teoreticienii artei precum Bellori insd, ,,forta” unei imagini nu consta in a demonstra
slabiciunile vederii, ci in puterea sa de a transmite un mesaj. Cu greu isi puteau face loc, asadar,
in sistemul lor teoretic tehnici de iluzionare ce tindeau pe de o parte sd introduca neclaritate si sd
destabilizeze structura propozitionala a imaginii, si pe de alta parte sd provoace o rupturd intre
imagine si semnificatie. Pentru pictura figurativa aceasta este o preocupare veche. Protogene ar
fi sters, spune Strabo, reprezentarea extrem de realista a unei pasari dintr-una din picturile sale,
cici ea distrdgea atentia privitorilor de la subiectul tabloului*®. Din aceeasi credintd in functia
tranzitiva a picturii, care ,este imitatie [...] a lucrurilor care se gasesc in aceasta lume”, Mancini
scrie in Consideratiile sale cd ,,Scopul pictorului si al picturii nu este actiunea si operatiunea
insdsi, ci ceea ce lasd dupa ea opera terminata, care se cheama picturd™°.

Citite in aceastd lumina, observatiile lui Poussin despre picturd, ,,Cum se pot suplini lipsurile
subiectului’, ar putea indica atitudinea cercului clasicist de la Roma fata de trucurile iluzioniste:

Daca pictorul vrea sa starneascd admiratia in cugetul privitorilor, desi nu are la indeméana un
subiect apt sd o genereze, nu va introduce lucruri noi si ciudate care sunt potrivnice ratiunii, ci
se va strddui cu toatd inteligenta sd-si facd opera admirabild prin maiestria manierei, ca sa poatd
spund materiam superabat opus**.

Intorcandu-ne la Mancini, el neagé explicit aspectele iluzioniste, spunand ci ,aceasti
imitatie nu isi atinge intotdeauna scopul prin culoarea naturald”*?. Intrevedem aici
conturandu-se un alt aspect al iluzionismului, criticat de catre teoreticienii frumosului ideal.
In celebra anecdota a strugurilor pictati de Zeuxis care pacilesc pisirile existd o continuare
rareori amintitd cand istoria este reluatd in epoca moderna timpurie. Vazand efectul picturii
sale asupra pésarilor, Zeuxis observi cd baiatul care tine cosul cu struguri este mai prost pictat
decét fructele, pentru ca altminteri pasarile ar trebui sa se teama sd se apropie. Pliniu conchide
cd strugurii sunt mai bine pictati, Seneca insa, referindu-se la acelasi episod, considerd ca
portretul béiatului este superior strugurilor pentru ca este idealizat**. Sd nu uitim, pe de altd

du trompe-T'oeil’, in Le trompe-Ioeil: plus vrai que nature?, catalog de expozitie, Musée de Brou,
2005, Ed. Artlys, Versailles, 2005, p. 24.

38 Rosalie Colie, Paradoxa epidemica, 1966, apud S. Clark, Vanities, p. 107.

39  ErnstKris, Otto Kurz, Legend, Myth and Magic in the Image of the Artist. A Historical Experiment,
Yale University Press, New Haven, Londra, 1979, pp. 82-83.

40 ,Ilfin del pitore e pittura non & l'attion et operatione istessa, ma quel che lascia dopo di s¢ d’opera
fatta che si dice pittura, che quest’opera fatta & immitation, o mediatamente o immediatamente,
delle cose che si ritrovano in questo mondo; et appresso che quest’immitation non sempre ha il
suo fine con il color naturale” Giulio Mancini, Considerazioni sulla pittura [rimasa in manuscris
pand in sec. xx], in Considerazioni sulla pittura, A. Marucchi (ed.), Accademia Nazionale dei
Lincei, Dott. G. Bardi, Roma, 1956, vol. 1, p. 156.

v

41 Bellori, ,,Observatii ale lui Nicolas Poussin despre picturd’, in ,Viata lui Nicolas Poussin’,
Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975, trad.
de O. Busuioceanu, 11, p. 232. Anthony Blunt (in Nicolas Poussin, Lettres et propos sur lart,
Hermann, Paris, 1989, p. 185) este de parere ca pasajul se referd la disputa dintre Andrea Sacchi
si Pietro da Cortona referitoare la claritatea compozitiei, insa credem ca dihotomia subiect
versus ,,lucruri... ciudate... potrivnice ratiunii” implicd opozitia dintre aspectele tranzitive si
cele reflexive ale picturii, iar utilizarea citatului latin nu implica in nici un caz o precedentd a
sistemului constructiv al imaginii fatd de subiect, ci superioritatea valoricd a maiestriei pictorului
in raport cu un subiect mediocru.

42  G. Mancini, loc. cit.

43 E.Kiris, O. Kurz, Legend, p. 82.
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parte, cd Zeuxis este in mentalul european fondatorul metodei imitatiei selective a naturii;
mitul fecioarelor din Crotona a fost interpretat ca perpetuind o reactie de ,,anxietate culturald
persistentd fatd de utilizarea mimesis-ului in reprezentarea vizuald”**. Aceastd conjunctie intre
redarea particularelor si caracterul iluzionist este si ratiunea preocuparilor teoreticienilor
clasicisti din secolul al xvii-lea fata de iluzionism.

Inca din Antichitate iluzionismul reprezentirii este asociat cu ingelarea si incertitudinea
cunoasterii. Scepticismul lui Pliniu fatd de imagini viza tocmai imaginile naturaliste de plante
puse in slujba cunoasterii naturii**. In secolele xvi-xvi1 naturalistii resping sistematic traditia
ilustratiilor ce incorporeazi elemente iluzioniste, contribuind la formularea ideii ca nu imaginea
mimeticd, ci cea bazatd pe selectia operaté de artist poate transmite informatii*®. Cu argumente
similare, teoreticienii artei resping operatiile artistice mimetice in favoarea Ideii capabile de
a formula certitudini (,adevérul-fati-de-naturd”*’). David Freedberg considerd cd aceasta
conceptie, conform céreia arta este mai mult decét imitatie si trebuie s exprime o ,realitate
superioard’, este fundamentul refuzului sistematic al iluzionismului in cultura europeand*®.

Si totusi, catre sfarsitul secolului, in Franta, Roger de Piles afirma ca ,,scopul picturii nu
este atat si convingi spiritul cat si insele ochii”*®. Insi pentru o teorie a artei cu pretentii
epistemologice, cum este cea elaboratd in secolul al xviI-lea in mediul roman, asemenea afirmatii
nu-si gaseau locul. Respingerea — explicita sau tacitd — a picturii iluzioniste de catre teoreticienii
romani ai artei (Bellori, Passeri etc.) trebuie inteleasa in acest context, puternic marcat de
conceptiile stiintifice despre cunoastere prin intermediul simtului vazului si despre imagini.

DECEPTION, ILLUSION, CERTITUDE: SCIENCE AND THE THEORY OF ART IN 17th CENTURY ITALY

THIS ARTICLE, WHICH is a fragment of my PhD Dissertation written under the supervision of
Professor Corina Popa, examines the way in which illusionism is discussed in the early modern
period, thus trying to offer, in its original context, a background for understanding the attitude
of Roman art theorists from the seventeenth century towards illusionistic painting.

Illusion is the most feared danger in a century obsessively concerned with the certainty
of knowledge; asserting the epistemic capacity of painting — which, in my opinion, was a chief
concern for Seicento Roman theorists — meant by necessity in the seventeenth century confronting
this problem. The issue was extremely pressing since topoi about painting as an art of illusion
were at the core of Renaissance art theory. More so, illusion, had become, on the one hand,

44 Elizabeth C. Mansfield, Too Beautiful to Picture. Zeuxis, Myth and Mimesis, University of
Minnesota Press, Minneapolis-Londra, 2007, p. Xv.

45 ,Dar pictura este de asemenea inselatoare si, cu multele sale culori, este inseldtoare mai ales
cand copiazd natura, unde imperfectiunea se iveste si din cauza priceperii variate a copistilor.
Mai mult, ele [plantele] nu pot fi pur si simplu copiate in stadii individuale ale cresterii, pentru
ca Isi schimba aspectul in functie de schimbarile anului”. Pliniu cel Bétran, Naturalis Historia,
XXV. 4 (trad. mea, dupd trad. engl. propusd de D. Freedberg in ,,The Failure of Colour”, in J.
Onians (ed.), Sight & Insight. Essays on art and culture in honour of E. H. Gombrich at 85,

Phaidon Press Ltd., Londra, 1994, p. 245).

46  Pentru o discutie a evolutiei ilustratiei stiintifice in secolul al xvi-lea, vezi Brian W. Ogilvie,
The Science of Describing. Natural History in Renaissance Europe, The University of Chicago
Press, Chicago-Londra, 2006.

47  Truth-to-nature. Vezi Lorraine Daston, Peter Galison, Objectivity, Zone Books, New York,
2007, pp. 55-114.

48 D. Freedberg, ,Imitation”, p. 487.

» A

49 Roger de Piles, apud Svetlana Alpers, ,Roger de Piles et 'histoire de I'art”, in E. Pommier (ed.),
Histoire de Uhistoire de I'art, Klincksieck, Paris, 1995, p. 289.



associated with the wondrous, thus un-scientific, attitude towards nature characteristic of the
now obsolete culture of curiosity; but, on the other hand, it was on occasions considered a tool
for understanding the flaws of the visual process of deriving knowledge from nature, and many
natural philosophers were interested in the science of optical illusions.

One of the most salient features of the whole debate is the way perspectival effects are assessed.
For Renaissance art theorists and practitioners the employment of perspective offered the guarantee
for a “rational,” implicitly “scientific;” representation. Numerous treatises from the seventeenth century,
though, discuss it and the anamorphic representations based on it, as means of tricking the senses
and it is no surprise that art theorists of the second half of the seventeenth century do not approve of
the illusionism based on mathematical rules (anamorphoses, trompe-l'oeil). Based on the individual,
subjective point of view, such artworks cannot find their approval, since they do not partake to the
unbiased decorum of objectivity of the scientific endeavour.

I further highlight the difficulty of endorsing trompe-I’oeil - a type of image that introduces
ambiguity and disrupts the transitive function by putting forward the artifice involved - by
an art-theoretical system rooted in the belief in the function of the image to represent (in the
cartesian sense) and to communicate. I also put forward a complementary explanation for the
disbelief towards illusionism: the conjunction of illusionistic mimesis and the represention of the
particulars challenges the Classicist notion of the Idea, which must, through judicious selection,
transcede the particulars in nature and embrace its very essence, and thus guide every artistic
act. Finally, I argue that the suspicion of art theorists towards illusionism owes to its futility for
scientific representation, in the view of early modern natural historians, which, in its turn, is
based on this very issue of the association between illusionism and particulars.

Focusing on the position of illusion in seventeenth-century thinking, I have showed
the main reasons for the changes in the discourse of art theorists (Mancini, Bellori, Passeri
etc.) about painting’s capacity to create illusion. (Abstract by I. Mdagureanu)
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Nicolae Grigorescu la Ecole des Beaux-Arts.
Proba Capului de expresie’

Ioana Beldiman

INTRE PICTURILE CE apartin perioadei pariziene de formatie a artistului, avand o facturd
a exprimdrii situata intre clasicism si romantism?, se afla si Italianca, magistral studiu de
chip feminin, pastrat la Muzeul National de Artd al Romaniei (Galeria Nationala, inv. 719;
fig. 1). Poarta pe fatd, in stdnga jos, dedicatia lui Grigorescu adresata prietenului sau din anii
studiilor in Franta, doctorul Nicolae Maldarescu si consemnarea momentului: ,, Amicului
meu/ Maldarescu/ Grigorescu/ 18697 (fig. 2).

Remarcatd de G. Oprescu si definita drept ,,splendidul bust de femeie, de la Muzeul Simu,
nobil si plin de grandoare ca un bust italian din secolul al xvii-lea™, lucrarea este conceputi
intr-o nota romantica, impetuoasa, tinand concomitent de exigentele invitamantului artistic
oficial, asa cum functionau ele in ajunul reformei din noiembrie 1863. Stipanirea deplina
a desenului de raccourci, caracterul ingrijit al facturii ce imbina constructia descriptiva
a formei cu accente gestuale de tusd, dozajele savante de valori luministice si cromatice
vorbesc despre un artist bine format, care a asimilat, la data cAnd picteaza tabloul, lectia
clasica a Scolii, inclusiv pe cea derivata din exercitiul copiei dupa capodoperd, realizat de
Grigorescu intre 1862 si 1864 la Luvru si in colectia doctorului Louis La Caze®. In Italianca,
energica si expresiva fizionomie a modelului - mai mult cap de expresie decét portret -
trimite impreund cu datele mentionate mai sus spre cadrul prestabilit al concursului Téte
d’expression, proba traditionald a programei de la Ecole des Beaux-Arts, introdusa din 1760.
Adaug faptul ca dimensiunile panzei-suport, 55 x 46 cm, sunt si ele echivalente cu marimea
standard cerutd de regulamentul acestui concurs®.

Remus Niculescu a investigat tema prezentei lui Grigorescu la Ecole des Beaux-Arts,
lamurind la ce concursuri a participat artistul roméan”. A precizat participarea tAnarului
pictor la ,temutul concours des places”, proba de desen ce preceda concursul de admitere

1 Intr-o formd restransi, parte din continutul acestui articol a fost prezentat in cadrul Sesiunii de
comuniciri stiintifice a Departamentului Istoria si Teoria Artei si Conservare din Universitatea
Nationald de Arte Bucuresti, 17 octombrie 2014.

2 Remus Niculescu, ,,Grigorescu intre clasicism §i romantism’, in SCIA, 3/3-4 (1956), pp. 127-172.

3 Optez pentru lectura datei 1869, confirmatd de pictorii restauratori Ioan Sfrijan si Sorina
Gheorghitd (11.v.2015), si nu pentru lectura 1864.

4  G. Oprescu, Grigorescu si Franta. Studiu asupra formatiei spirituale si artistice a pictorului,
Monitorul Oficial si Imprimeriile Statului, Bucuresti, 1946, p. 14.

5 Pentru acest aspect al formatiei lui Grigorescu, vezi Remus Niculescu, ,,Copistes roumains au
Louvre”, in RRHA.BA, 43 (2006), supplément, p. 106.

6  Dimensiunile au fost stabilite in 1821. Pentru cadrul de reglementare al programei si al
modului de functionare a sistemului de invitimant la Ecole des Beaux-Arts, principala
referintd bibliografica pentru acest articol a fost: Alain Bonnet, LEnseignement des arts
au x1x°¢ siécle. La réforme de I’Ecole des beaux-arts de 1863 et la fin du modéle académique,
Presses Universitaires de Rennes, Rennes, 2006.

7 Cercetiri in arhiva Ecole des Beaux-Arts, Paris, v. Remus Niculescu, ,Grigorescu la Scoala de
Belle Arte din Paris”, in SCIA, 5/1 (1958), pp. 233-236.
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1 Nicolae Grigorescu,
Italiancd, 1869.
Bucuresti, Muzeul
National de Artd al
Roméniei, Galeria
Nationald, inv. 719
(Foto & © MNAR)

pe care Grigorescu il trece in martie 1862, clasindu-se pe locul 45 dintr-un numar de 8o
candidati acceptati. A scos la lumind obtinerea de citre Grigorescu a unei mentiuni la
concursul de Perspectiva (din 13 decembrie 1862), ceea ce i-a deschis calea spre alte probe;
de asemenea, clasarea sa pe locul 4 la proba de Peisaj istoric (27 iunie 1863)®.

8  Ibidem p.235. Ulterior, Philippe Grunchec a publicat studiul ce comenteazi concursurile elevilor
pictori de la Ecole des Beaux-Arts din Paris, in perioada 1816-1863, prezentind in anexele
volumului parte din procesele verbale corespunzitoare. Intre acestea se afld si judecata din 27
iunie 1863 - ,,Concours de paysage admettant a celui de 'arbre/concours de composition”. In
acest document apare mentionat Grigorescu: ,Le n° 1 obtient la 4° place, il est de Mr. Grégoresco,
éléeve de Mr. Cornu” (Philippe Grunchec, Les concours d’esquisses peintes, 1816-1863, ENSBA,
Paris, 1986, p. 81).



2 Italiancd, detaliu
cu dedicatia lui
Grigorescu (Foto &
© MNAR)

3 Nicolae Grigorescu,
Autoportret, 1863.
Ploiesti, Muzeul de
Arta ,,Jon Ionescu
Quintus”

Dosarul de elev al lui Grigorescu

O CONSULTARE RECENTA a dosarului de elev al lui Nicolae Grigorescu, precum si a Registrului
matricol al elevilor, pastrate la Archives Nationales, Paris (arhiva Ecole des Beaux-Arts)®, mi-a
sugerat ideea coreldrii concursurilor pe care tAndrul aspirant la conditia de pictor european le-a
sustinut, cu lucréri ale artistului aflate acum in muzee, cunoscute in principiu, dar nu in datele lor
»biografice”. Este vorba insd despre tot atatea ipoteze de lucru, cdci dosarele elevilor de la Beaux-
Arts nu contin fotografiile lucrérilor de concurs, pentru ca s putem avea certitudini. Ceea ce
poate totusi ajuta intr-o astfel de intreprindere este compararea lucrarilor lui Grigorescu din anii
de studii, cu fondul de opere premiate ori clasate in frunte in concursurile Scolii, opere pe care
institutia pariziana de predare a artei a inteles si le conserve de-a lungul secolelor, in propriile
ei colectii*®. Dincolo de cazurile Prix de Rome, se mai gdsesc in aceste colectii si desene, picturi,
sculpturi, gravuri laureate in competitiile ce scandau viata ritmicd a Scolii: Capul de expresie,
Torsul, Semi-figura pictatd, Peisajul istoric, Concursul Arborelui s.a.

Intre 1 aprilie 1862 si august 1863 — in total ceva mai mult de un an - se situeazi perioada in
care Grigorescu s-a aflat in pozitia de elev oficial, activ la Ecole des Beaux-Arts **. In autoportretul
péstrat la Muzeul de Artd din Ploiesti, ne intampind chipul din aceastd perioada al artistului,
prelung si subtiat, cu trasituri regulate si dominat de negrul sprancenelor (fig. 3). In acest interval,
Grigorescu a participat la o bund parte dintre competitiile previzute de regulament: concursurile
speciale (Perspectiva, Compozitia/Peisajul istoric), de emulatie (Desenul dupa antic, Desenul dupa
model viu), de executie (Concursul Arborelui, Semi-figura pictatd, Capul de expresie)'?. Numele
pictorului nu este insd mentionat in toate procesele-verbale (les jugements) existente in dosarul sdu
de elev. Dar prezenta in sine a acestor documente in dosar, ca silogica conditiondrii concursurilor
intre ele, ne determini sa credem c a luat parte la probele rezumate de procesele-verbale. i

9 Archives Nationales, Paris, A] 52 76, Dossier d’éléve, Nicolas Grégoresco. Néascut la 15 mai 1837 la
Bucuresti, Valahia, locuind in 20, Rue de Seine, prezentat de profesorul Gleyre, Grigorescu este
inscris cu aceste date in ,Registre des éléves” la 1 aprilie 1862, sub numarul 3330. Tot la aceastd
dati este inregistrat si Constantin Stdncescu [in ortografia documentului, ,,Stanchesco’] (nr.
3328), locuind la aceeasi adresi si fiind prezentat de asemenea de Charles Gleyre.

10  Cat'zArts, http://www.ensba.fr/ow2/catzarts (Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts Paris,
inventaire illustré des ceuvres graphiques, manuscrits, peintures, sculptures, en ligne); ultima
consultare, 1.X.2015.

11 Dupa cum atestd documentele din dosarul sau de elev. Vezi si R. Niculescu, ,,Grigorescu la
Scoala de Belle Arte”.

12 Unele dintre acestea sunt dovedite de documente, altele sunt presupuse prin deductii.
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regisim numele atunci cand in competitie s-a situat pe un loc de frunte, asa cum s-a petrecut la
judecata din 27 iunie 1863 privind concursul de Compozitie si Peisaj istoric (esquisse peinte), unde
»Mr. Grégoresco, éléve de Mr. Cornu’, figurand cu numarul 19, este clasat pe locul 4 dupa colegii
sai Longbray, Mathieu, Stattler'* i, implicit, admis pentru etapa urmétoare, Concursul Arborelui.

Ne vom opri in cele ce urmeazd asupra probei Capului de expresie, judecaté la 21 martie
1863'*, mentionand de la inceput faptul cd numele lui Grigorescu nu apare in succintul proces-
verbal din dosarul sau de elev.

Regulamentele Scolii nu prevedeau o succesiune obligatorie a concursurilor, dar accesul la
unele dintre ele era conditionat de reusita precedenta la altele. Astfel, incepand din 1837, pe unloc
decisiv in relationarea concursurilor s-a aflat cel de Perspectiva, obtinerea unei recompense in
cadru acestei competitii devenind conditie a participarii ulterioare la probele de Compozitie, Cap
de expresie, Figura pictata'®. Dobandind o mentiune la concursul de Perspectiva in decembrie
1862, Grigorescu isi castiga dreptul si concureze la Capul de expresie in martie urmator*®.

»Concursul lui Caylus” si tratatul despre pasiuni al lui Charles Le Brun,
completat in secolul al x1x-lea (fig. 4)

IMAGINATA PE BAZA teoriei clasice a pasiunilor si reglementata de-a lungul anilor in detaliu'’,
proba Capului de expresie s-a desfdsurat din secolul al xvir-lea pand in secolul al xx-lea
la Académie Royale de Peinture et Sculpture, apoi la Ecole des Beaux-Arts, in chip de
concurs anual, incununat cu premiu'®. Fusese infiintata la 21 ianuarie 1760, prin memoriul
contelui Anne-Claude de Caylus (1692-1765), erudit, colectionar, connaisseur, membru
al Academiei regale de arte si al celei de inscriptii si litere. Scopul péstrérii in programa
Scolii pana catre 1968"° a acestui exercitiu academic (numit si Le Concours de Caylus), a
fost dobandirea abilitatii de integrare a chipului uman expresiv in marile compozitii istorice
sau mitologice (picturi, reliefuri), idealul invatamantului artistic clasic. Studiul chipului in
raport cu emotiile a fost conceput in complementaritate cu stiinta redarii corpului uman,
intentia de a reda caracterul fiind realizata de artist atat prin studiul dupa naturd, cét si prin
stilizare dupéa canoanele sculpturii clasice.

Pind in epoca romantismului, tehnica cerutd la aceastd probd a fost desenul, stiinta
cognitivd, adecvatd dogmei de imitare a anticului teoretizata de Winkelmann, respectiv adecvatd
curentului neoclasic. Din 1814, regulamentul a prevazut un alt mijloc de expresie, in concordanta
cu climatul epocii: lucrarea va fi o pictura, une esquisse peinte. Exigentele juriului referitoare
la aceastd proba sunt in secolul al x1x-lea cele convenite pentru toate concursurile de executie:

13 Vezisinota7.

14  Vezi Jugement du Concours de la Téte d’Expression. En peinture et en Sculpture. Séance du 21
Mars 1863, proces -verbal aflat in dosarul de elev al lui Nicolae Grigorescu.

15 0 gradatie la perspectivd a fost ceruta elevilor care voiau sé se prezinte la concursul Capului
de expresie” (A. Bonnet, LEnseignement des arts, p. 91).

16  Cursul de perspectivi tinut de profesorul Simon-Claude Constant-Dufeux (1801-1871), arhitect,
va fi avut rolul lui in formatia lui Grigorescu. In lectia inaugurald a cursului siu, Constant-
Dufeux evoca principiul ,libertétii in artd”, v. Jean-Pierre Epron, Comprendre I'éclectisme, Ed.
Norma, Paris, 1997, p. 161.

17  A.Bonnet, LEnseignement des arts, pp. 88-92.

18  Ibidem, p. 90. O renta anuald de 200 franci era prevazuta pentru acoperirea cheltuielilor
concursului de picturd si recompensarea castigatorului. Ulterior, renta se dubleazd acoperind
si concursul sculptorilor.

19  Prin reforma invatamantului artistic introdusé in 1968 de ministrul culturii André Malraux,
a fost anulat sistemul concursurilor concepute in jurul Premiul Romei, ce functiona in Scoald
de aproape 300 ani.



»stdpanirea schemelor organizatoare ale corpului uman, repartitia valorilor pe panza prin jocul
umbrelor si al luminilor, sentimentul coloritului”*°.

In anii 1862 si 1863, cand Grigorescu participa la competitiile Scolii, reglementirile pentru
Téte d’expression erau neschimbate din 1837. Se cerea concurentilor ca intr-un interval de 18 ore (trei
sedinte a céte 6 ore) s elaboreze o picturd dupa model viu, tema fiind expresia pasiunii exprimata de
figura umand. Repertoriul pasiunilor din care se alegea subiectul fusese codificat in secolul al xv11-lea
in chip de tratat de catre Charles Le Brun (1619-1690), ,,Premier Peintre du Roy” si ,,Directeur de
I'Académie Royale de Peinture et Sculpture”. In octombrie si in noiembrie 1668, Le Brun sustinea la
Academie, ,.en faveur des jeunes Etudiants en peinture’, conferinta ilustrati cu desene, Sur Pexpression
générale et particuliére des passions. Discursul va fi publicat postum, mai intai la Amsterdam (1698),
iar in 1727, la Paris, editia din urma purtand titlul Expressions des passions de ’Ame si avind plange
gravate de Jean Audran, ,.graveur du Roy”, dupa desenele lui Le Brun®'.

Inspirat din Les passions de I'’Ame (Paris, 1649), tratatul de filozofie morald al lui Descartes,
pornind de la tipologiile stabilite de acesta — ,,pasiuni simple” si ,,pasiuni compuse” - tratatul
lui Le Brun realiza prin text si imagine aferentd o taxinomie comentata si ilustrata a pasiunilor/
emotiilor umane, cu indicatii precise privind modificarea trisaturilor figurii umane ca reflex al
trairilor psihice. Crezand intocmai lui Descartes intr-o ,,strictd echivalenta intre personalitatea
morala si caracterul fizic, acesta din urmé considerat drept forma impusa de Natura sau de
Dumnezeu”??, Le Brun a imaginat o metodd de desen adaptata emotiilor, pe care a inteles sd o
puni la dispozitia artistilor in formare. In secolul al x1x-lea, un larg repertoriu de pasiuni umane
»simple” si ,,compuse’, mai multe decat cele incluse de Le Brun in metoda sa — Admiratia, Atentia,
Bucuria linistita, Compasiunea, Dispretul, Dorinta, Dragostea, Durerea acutd, Durerea corporala,
Groaza, Melancolia, Resemnarea, Rasul, Spaima, Tristetea, Veneratia etc. — constituie sursa de
inspiratie a juriilor pentru ,,Concursul lui Caylus™**.

In vremea cind Grigorescu este elev la Beaux-Arts, dincolo de clasicul reper Le Brun, noi
referinte nuanteazd documentarea tinerilor care se pregatesc pentru concursul figurii de expresie. La
mijloc de secol x1x, fundalul vietii artistice pe care se proiecteazd proba este conditia portretului pictat
sau sculptat, gen important al artei moderne, caruia i se adduga, in concurents, fotografia. In conceptia
artistilor patrunsesera reflexiile lui Stendhal si Baudelaire referitoare la pasiunile moderne (peindre les
dmes, cere Stendhal, nu doar corpurile) ce se cuveneau reprezentate cu mijloacele picturii, deci ale
sensibilitatii si expresivitatii, si nu doar prin stiinta ,,rece” a desenului**. In cercurile curentului realist
cu precadere, erau absorbite cu interes noutitile privind evolutia cercetarii medicale in domeniul
maladiilor mentale, al psihiatriei, dar si al miologiei, acesta din urma legat direct de arta redarii figurii
umane. Tratatul doctoruluiJ. E. Esquirol (1805) privind pasiunile drept cauze, simptome si terapii ale
alienarii mentale, face scoald. Stiinta antropologicd a frenologiei pasioneaza pe medici si pe artisti, in
virtutea ideii de corelare a formei craniului cu datele caracteristice ale personalititii si ale rasei. In jurul
anului 1863, moment cheie pentru lucrarea pe care o discutam, apéreau la Paris cel putin doua tratate
importante al ciror continut interesa ambele categorii profesionale: Mécanisme de la physionomie
humaine (1862) de Guillaume-Benjamin Duchenne (o rescriere, inclusiv prin fotografii, a gramaticii

20 A.Bonnet, UEnseignement des arts, p. 89.

21 Charles Le Brun, Les expressions des passions de 'dme, représentées en plusieurs testes gravées
d’apreés les dessins de feu M. Le Brun, Ed. ]. Audran, Paris, 1727 (http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k1352510, ultima consultare 1.v.2015).

22 Emmanuel Schwartz, Les sculptures de I'Ecole des Beaux-Arts de Paris. Histoire, doctrines,
catalogue, ENSBA, Paris, 2003, p. 79.

23 Pentru o imagine mai nuantata privind varietatea pasiunilor simple si compuse, utilizate ca
subiecte la concursul Capului de expresie, vezi E. Schwartz, Les sculptures, pp. 79-86.

24 Pentru aceste dezbateri, vezi Catherine Schaller, LExpression des passions au X1x° siécle. Le
concours de la Téte d’expression a I'Ecole des Beaux-Arts de Paris. Théories de 'expression des
passions et analyse des toiles du concours, thése de doctorat, Université de Fribourg, 2003, dir.
de these Victor Ieronim Stoichita (doc.rero.ch/record/ 17136), p. 149 si urm.
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4 Hippolyte Flandrin
(1809-1864),
Autoportret
la sevalet, ulei pe
panza, 65,1 x 54. 9,
1860. Lyon, Musée
des Beaux-Arts, inv.
B 1555 (Foto & ©
Musée des Beaux-
Arts, Lyon)

5 André Disdéri,
Léon Cogniet.
Bibliotheque
nationale de France,
département des

Estampes et de la
photographie, 4-Na-

112 (A)

expresiilor faciale, prin corectarea erorilor musculare din desenele lui Le Brun) si De la phrénologie et
des études vraies sur le cerveau (1863) de Pierre Flourens. Teoriile si sugestiile din asemenea publicatii
au patruns in mediul studentilor de la arte si medicing, care coabitau in Cartierul Latin. Erau legati
intre ei asa cum s-a petrecut si in cazul lui Grigorescu, al carui anturaj ctre 1862-1865 era alcituit si
din medici in formare, bursieri ai statului roman, alesi de doctorul Carol Davila®®.

Concursul de la 21 martie 1863

INTRE PASIUNILE ,,CLASICE” codificate de Le Brun (1727), se afld si Tristetea (nr. X11, p. 3), subiect al
concursului in 1828 si in 1863: ,,Expresia abatuta pe care tristetea o provoaca face ca sprancenele si
se ridice spre mijlocul fruntii [...]; pupila este tulbure; albul ochiului este gélbui; pleoapele cazute si
usor inflamate; [...] narile sunt lasate in jos; gura intredeschisa si colturile lasate in jos; capul aplecat
usor pe un umdr; culoarea fetei este spre cea a plumbului; buzele palide si fara culoare”®.

Procesul verbal al probei cu subiect unic pentru pictori (4 concurenti) si sculptori (11), incheiat
la 21 martie 1863, concentreazd in citeva cuvinte esenta jurizdrii, in ceea ce priveste pictura:

»On procede au jugement de la peinture, il y a quatre concurrents, le sujet est la Tristesse”
[...]. »Le no. 3 réunit 9 suffrages sur 10, le prix lui est accordé; la téte d’expression est a Mr.
Némoz, éléve de Mr. Picot™.

Juriul, acelasi pentru majoritatea concursurilor din sesiunea primavéara-vara 1863,
era format dintr-un numar de 11 profesori destinati sd judece impreund ambele probe,
pictura si sculptura®®. Pictori®® si sculptori®’, titulari in Scoald, academicieni din Institut

25  Arhivele Ministerului Afacerilor Externe, Fondul Legatiunea romdnd de la Paris, Corespondentd
privind personalitti (listele bursierilor).

26  Charles Le Brun, Expressions des passions de I'’Ame, 1727, p. 3, plansa nr. 12 (Soursa: gallica.
bnf.fr/ Bibliothéque Nationale de France; ultima consultare, 1.v.2015).

27  Dosar de elev Nicolas Grégoresco, Archives Nationales, Paris, AJ 52 76.

28 Dosar de elev Nicolas Grégoresco; Jugement du concours d’ Expression en peinture et en
sculpture, 21 Mars 1863.

29 Léon Cogniet, Hyppolite Flandrin, Frangois-Joseph Heim, Joseph-Nicolas Robert-Fleury,
Emile Signol.

30 Auguste Dumont, Francisque Duret, Francois Jouftroy, Philippe Lemaire, Charles-Francois
Leboeuf-Nanteuil. Se adauga Secretarul perpetuu, Albert-Alexandre Lenoir.



de France, membrii juriului erau artisti academisti prin excelentd, rutinati in mecanismele
exercitiilor de atelier ce antrenau pentru Prix de Rome®. Trecuti si ei prin furcile caudine,
fusesera in tinerete, fiecare dintre ei (mai multi aveau acum peste 60 de ani), castigitori
ai unui Premiu al Romei. Dintre pictori intalnim in comisia reunitd la 21 martie 1863,
numele principale ale artei oficiale, acoperind aproape toate curentele din epoci, mai putin
Realismul: de la Frangois-Joseph Heim si Hippolyte Flandrin (elevul lui Ingres - fig. 4), cei
mai conservatori dintre clasicii intarziati, la Léon Cogniet (fig. 5) si Joseph Robert-Fleury,
tinand de Romantismul istoric®?. Presedintele juriului, Emile Signol (1804-1892), profesor
si academician din 1860, unul dintre ultimii ,,sectanti” ai scolii lui David, se numara intre
artistii propulsati in deceniile 4 si 5, ca autor de portrete istorice si compozitii comandate
de Louis-Philippe pentru muzeul de istorie a Frantei de la Versailles®*. La 1863, in perioada
concursului la care ne referim, Signol este supus, in paginile ziarului Le Figaro, unor atacuri
violente. Este decretat conventional, ,,nul” si ,mediocru”, exemplu de ,docilitate academica”
si ,,prostie supusd’, articolul incriminator incheindu-se in nota de pamflet: , Este imposibil sd
spui ce anume inseamna pictura lui. Are aspectul luciului de piele lacuita; are si uscaciunea
casantd a acesteia. A fost oare data la cuptor ca pictura de la Sévres? [...] Cind pictezi ca el,
mai bine te ascunzi”**. Dincolo de propria sa maturizare, asemenea pozitii critice, insotite
de analize incércate de sarcasm, vor fi contribuit si ele la neincrederea lui Grigorescu in
Scoald, la ruptura decisiva pe care o va opera, nu peste mult timp, in favoarea vocatiei pentru
pictura realistd si peisajul de plein air®>. Oricum, era deja un artist in posesia mijloacelor
sale de expresie si era constient de acest lucru.

La concursul din 21 martie 1863, in calitate de presedinte al juriului, Signol a ales ca subiect,
Tristetea, identic cu cel avut de el insusi la aceeasi probd, cu 35 de ani in urma.

In colectiile de lucrari conservate de Ecole des Beaux-Arts, operele laureate la concursurile
Capului de expresie sunt pastrate incepand cu anul 1820, in fondul travaux d’éléves. Astfel a fost
conservatd si pictura premiata in 1863, La Tristesse de Jean-Baptiste- Augustin Némoz (1834—
1899)*%, consemnati in judecata concursului (fig. 6).

Imaginea picturii lui Némoz poate fi alaturatd Italiancei de Grigorescu. Decupajele puse in
pagind de cei doi artisti, chipul usor inclinat, rascroiul decolteului, pletele brune, libere sau linia de
implantare a parului par si indice acelasi model. Diferentele sunt insd vizibile, caci temperamentele
celor doi concurenti sunt aproape contrarii. Prin accentuarea dramatica a trdsaturilor fizionomice
si a contrastelor luministice, vdna romanticd, tumultuoasd a lui Grigorescu imprima figurii
alegorice conotatii ale ,,Méniei”. Mai discret, aflandu-se poate mai mult in spiritul subiectului,
Némoz invéluie personajul intr-o melancolica visare in acord cu Tristetea.

In teza sa de doctorat dedicati temei Capului de expresie, Catherine Schaller remarca si analizeazi,
in lucrarile pastrate la Ecole des Beaux-Arts, interferenta dintre expresia romantici, melancolici

31 Pentru prezentarea acestui corp profesoral, vezi Frédéric Chappey, ,,Dossier. Les professeurs de
I'Ecole des Beaux-Arts (1794-1873)", in Romantism, 26/93 (1996), pp. 95-101 (Persee, Scientific
Journal, www. persee.fr/web/revues/home prescript/article), ultima consultare 10.v.2015.

32 Pentru aceste diferentieri, v. A. Bonnet, LEnseignement des arts, pp. 118-119. Nici unul dintre
cei doi profesori ai lui Grigorescu — Cornu si Gleyre - nu a figurat in juriu.

33 Pentru profilul artistic al lui Emile Signol, v. ibidem, pp. 119-120; E. Chappey, ,Dossier.
Les professeurs”, p. 100.

34 Henridela Madeléne, ,Programme’, in Le Figaro, 20 mai 1860, apud A. Bonnet, L'Enseignement
des arts, p. 122, nota 30.

35 Sepoate remarca si faptul ca Grigorescu implineste in mai 1863 vérsta de 25 de ani (nascut in
1837, v. nota 8), barierd introdusa prin reforma invitamantului artistic din noiembrie 1863,
pentru admiterea in Scoala si pentru accesul la concursul Prix de Rome. Aceasta situatie, dincolo
de maturizarea formatiei sale artistice, va fi contribuit, in anume masura, la reorientarea lui
Grigorescu dinspre scoala oficiala inspre scoala libera de la Barbizon.

36 Imaginealucrérii lui Némoz figureazd in Cat’zArts (conf. n. 10); ultima aducere la zi, 12.x.2015.

213

SPICILEGIUM



6 Jean-Baptiste

Augustin Némoz
(1834-1899), La
Tristesse, ulei pe
panza, 55 x 46
cm, 1863. Paris,
Ecole Nationale
Supérieure des
Beaux-Arts, inv.
TEP 39 (Catz arts,
http://www.ensba.
fr/ow2/catzarts)
Dr. Nicolae
Mildarescu
(1842-1927),

c. 1910 (Albumul
corpului medical
1910, Bucuresti,
1911, p. 13)

a chipurilor, mai degrabé conventionald, si pe de alta parte, incarcatura portretistica propriu-
zisd, expresia realistd a figurilor legatd de invidualitatea fizionomica®”.

Poate cd figura tensionatd, cu prestantd de Sibild, a lucrarii lui Grigorescu este mai
susceptibila de a fi incadratd in categoria romantico-realista despre care vorbeste Catherine
Schaller, decit cea pictata de Némoz, la care dominanta este in mod evident conventionalitatea
visatoare, foarte delicata, a chipului.

Ambele imagini trimit insa la cadrul teoretic si schematic stabilit de Charles Le Brun:
inclinarea capului spre umdr, linia sprancenelor ridicata expresiv spre mijlocul fruntii, colturile
gurii lasate in jos, coloritul figurii. Aproape toate caracteristicile indicate de Le Brun in comentariul
sau scris si in cel desenat sunt prezente in cele doua picturi comparabile.

Se pune intrebarea dacd studiul de Grigorescu nu apartine eventual unui alt concurs al
Capului de expresie decat cel din martie 1863. Nu este atestatd, dupd cunostinta mea, vreo altd
participare a lui Grigorescu la concursul Capului de expresie, nici anterior anului 1863, nici
in anul ce a urmat. Subiectele pentru aceeasi proba, inainte si dupa momentul 1863, au fost:
Resemnarea in 1862 (model masculin) si respectiv Spaima, in 1864 (model feminin cu parul
adunat in coc). Personajele care au pozat erau foarte diferie fatd de figura romanticd, despletita,
in rochie decoltata, din picturile lui Némoz si Grigorescu®®.

De la titluri, la geneza lucrdrii

RELUAND TITLURILE SUCCESIVE pe care lucrarea lui Grigorescu le-a purtat cu ocazia trecerii ei prin
colectii (O figurda de expresie, 1914), muzee (Italianca, 1937), expozitii (Portret de femeie, exp. 1957,
cat. 16), vom remarca faptul ca fiecare dintre ele aduce o dozd de informatie privind semnificatia
si geneza tabloului. Prima mentionare o intalnim in arhiva Muzeului Simu®’, unde lucrarea este
intitulata O figurd de expresie. Ea figureazd in actul de vinzare redactat la 14 ianuarie 1914, de
primul ei posesor, doctorul Nicolae Mildarescu (1842-1927)*° (fig. 7). Bursieri ai Statului roman
la Paris in acelasi timp, in anii 1862-1865*', cei doi studenti erau in relatii de prietenie dupa cum

37  C. Schaller, UExpression des passions (doc.rero.ch/record/ 17136). Catherine Schaller integreaza
pictura La Tristesse de Némoz in ilustratia tezei fara a o comenta. Dar schita pictatd de Némoz se
inscrie in mod evident in ideile capitolului v; De la téte d’expression au portrait. In aceastd secventa
autoarea se referd la specificul lucririlor probei, elaborate in Scoald in faza de intlnire dintre
romantism si realism, aspect pe care consideram ca il intalnim in lucrarea lui Grigorescu.

38  Pentru concursurile anilor 1862 si 1864, vezi cCat’zArts (conf. n. 10); ultima consultare, 1.X.2015.
39 Muzeul Municipiului Bucuresti, Arhiva Anastase Simu, consultata in 1992.

40  Lucian Predescu, Enciclopedia Romadniei, Cugetarea. Material romdnesc, oameni si infaptuiri,
editie anastaticd, Ed. Saeculum 1.0., Ed.Vestala, Bucuresti, 1999, p. 510.

41 Arhivele Ministerului Afacerilor Externe, Fondul Legatiunea romdnd de la Paris, Corespondentd
privind personalitdti (listele bursierilor). Medicul si pictorul se afld pe aceleasi liste de ,,stipendii
cuvenite juniloru din Francia/ Paris/ ce studiu din fondurile statului’, in trimestrele ianuarie si aprilie
1863. Bursele erau de 50 franci pe trimestru. Pentru perioada studiilor pariziene ale doctorului
Mildérescu, v. si Dr. C. D. Severeanu, Din amintirile mele, Tipografia ,,Bucovina” I. E. Toroutiu,
Bucuresti, 1929, pp. 60-63.



dovedeste dedicatia ingrijit asternuta peste stratul pictural de Grigorescu, dedicatie pe care atunci
cand vinde tabloul, medicul nu uité si o citeze. Devenit personalitate marcanta a scolii medicale
romanesti, fondator al Catedrei de Farmacologie, apoi decan al acestei Facultati*?, va fi implicat catre
1900 in eforturile pentru ridicarea noului sediu al Facultitii de Medicind din Bucuresti. Doctorul
Nicolae Méldarescu poseda o colectie de picturi de o remarcabild valoare artistica, dupd cum indica
documentul péstrat in arhiva Simu. Detinea la 1914 cel putin patru lucréri de Grigorescu, probabil
daténd din anii 1860-1870 (O figurd de expresie, Un lucrdtor ldngd stdnci, Un buchet de flori si maci,
Un luminis de pddure), dar si tabloul Camille de Claude Monet*, totul vandut lui Anastase Simu
pentru suma de 13.500 lei**. Titlul O figurd de expresie (traducere literald a formulei de atelier, figure

‘expression) pe care medicul 1-a acordat tabloului, pare sd indice statutul initial al acestuia, cel de
picturd elaboratd pentru concursul Capului de expresie.

Numele de Italianca, prezent in Catalogul Muzeului Simu (1937) evoci si el geneza lucrarii,
desigur relatatd de Grigorescu celui caruia ii daruia pictura. Putea fi vorba, dupa toate probabilititile,
despre una dintre italiencele care pozau in acei ani la Ecole des Beaux-Arts si in atelierele particulare
pariziene. Numeroase picturi din epocd — portrete, capete de expresie, figuri in interior — poarta titlul
de Italianca, tema modelelor italiene profesioniste emigrate la Paris din zona Ciociara/Valcomino in
numar remarcabil, fiind dezvoltatd de curdnd de Michele Santulli care a recuperat nume, identitati,
fizionomii, a identificat prezenta acestora in opere create de-a lungul secolului al x1x-lea si pana in
jur de Primul Razboi Mondial**. Manet, Corot, Van Gogh, Hébert, Bonnat, Bouguereau, Rodin,
Bourdelle s.a. au lucrat dupa aceste modele italiene care isi aveau un loc bine determinat in viata
artistica pariziand*®. Prin Grigorescu, Sava Hentia, lon Georgescu, pictura romaneasc se inscrie si
ea in acest capitol al artei moderne europene.

Italianca sau O figurd de expresie de Grigorescu ne apare ca un studiu realizat esentialmente dupd
preceptele lui Charles le Brun, metodologie transmisa de-a lungul secolelor xviir si x1x generatiilor
succesive de artisti in formare in capitala Frantei. Pictat, apreciez eu, in cadrul concursului din martie
1863%, tabloul a putut fi daruit de Grigorescu prietenului siu ceva mai tarziu, in 1869, probabil cu
ocazia intoarcerii artistului in tara, unde doctorul Maldirescu se afla deja de prin 1866%°.

Ceea ce a asimilat Nicolae Grigorescu in institutia pariziand de invatarea artei, inclusiv
studiul figurii umane prin exercitiul academic al capului de expresie, nu s-a pierdut, a fost
depozitat si reelaborat in creatia de o viata.

MULTUMIRI

Marie-Laure Crosnier Leconte, Conservateur en chef du patrimoine, Institut National d'Histoire de I’ Art, Paris
Cabinet de Dessins Jean Bonna, ENSBA, Paris

42 Corvin M. Petrescu, Albumul Corpului medical 1910, Bucuresti [f. ed.], 1911, p. 13.

43 Remus Niculescu, ,Georges de Bellio, 'ami des Impressionnistes”, in Paragone, 247 (1970),
Florenta, pp. 86-88.

44 Intitulatd in actul de vanzare O Doamnad in toaletd, lucrarea de Claude Monet (Camille sau Rochia
verde) a fost cedata lui Simu pentru suma de 11.000 lei, iar cele patru lucriri de Grigorescu
pentru 2.500 lei. Vezi Anexa, nr. 2.

45  Michele Santulli, Modelle e modelli ciociari nell’arte europea a Roma, Parigi, Londra nel 1800/1900,
Ed. Ciociaria Sconosciuta, Arpino, [f.a., 2013 ?].

46  Ibidem, pp. 75-194.

47  Stampila Hardy Alan, de pe verso-ul suportului, poate si confirme ideea realizarii lucrarii inainte de
1869, caci pand in 1868 negustorul de panze de picturd si culori fine, Hardy Alan, avea magazinul
in rue Childebert nr. 1, aga cum indica textul stampilat. In 1869, noua adresi a magazinului Hardy
Alan este alta: ,,36, rue du Cherche Midi” (www.labreuche-fournisseurs-artistes-paris.fr/maison/
picard-hardy-hardy-alan-vasseur). In plus, este documentat faptul ci Grigorescu era, in ianuarie
1864, clientul lui Hardy, ,,fabricant de couleurs fines a Paris’, cu magazin in ,,1, rue Childebert”

48 C.D. Severeanu, Din amintirile mele, p. 63.
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Musée des Beaux-Arts de Lyon

Costina Anghel, conservator, MNAR

Octavian Buda, profesor univ. dr., Universitatea de Medicind si Farmacie ,,Carol Davilla”
Sorina Gheorghiti, pictor restaurator specialist, MNAR

Adrian Majuru, profesor dr., Director general al Muzeul Municipiului Bucuresti

Toan Sfrijan, pictor restaurator specialist, MNAR

Roxana Theodorescu, director general, MNAR

N.B. Traduceri din limba franceza de Ioana Beldiman
ANEXA
Italiancd (O figurd de expresie)

ULEI PE PANZA; 55 X 46 cm; dedicatie, semnat, datat stg. jos cu ocru: ,, Amicului meu/Mildarescu/
Grigorescu/1869”. Pe verso, stampila ovald a negustorului de articole de pictura si desen: ,,1, Rue
Childebert PARIS/ HARDY-ALANY/ Fabriquant de Couleurs Fines”. Muzeul National de Arta al
Roméniei (MNAR), Galeria Nationalg, inv. 719.

1sToriC: Nicolae Grigorescu, Paris 1863, lucrare elaborati, dupa toate probabilititile, la Ecole
des Beaux-Arts; colectia doctor Nicolae Maldarescu, Bucuresti (1864 sau 1869-ian. 1914);
Muzeul A. Simu (ian. 1914-1949); MNAR

PROVENIENTA: Muzeul Simu (achizitionat de Anastase Simu la 14 ian. 1914, de la Nicolae
Maldarescu), 1949; MNAR

EXPOZITIL: Expozitia centenarului pictorului Nicolae Grigorescu, sub inaltul patronaj al M.S.
Regele Carol 11. 1838-1938, 12—30 iunie 1938, Academia Roména si Municipiul Bucuresti,
Bucuresti; Muzeul Toma Stelian, Italia vazutd de pictori romdni, Expozitie organizata in
colaborare cu Institutul de cultura italiand, 15 decembrie 1946-31 ianuarie 1947, Bucuresti;
Salonul oficial. Expozitii retrospective, Bucuresti, Ministerul Artelor, 1947; Expozitia Nicolae
Grigorescu (autor: Remus Niculescu), Muzeul de Arta al R.PR., 1957.

BIBLIOGRAFIE $I REPRODUCERL: Muzeul A. Simu si Casa-Simu Muzeu. Catalog, Fondul Anastase
Simu, Bucuresti, 1937, nr. 92, p. 19; Expozitia centenarului pictorului Nicolae Grigorescu [v.
supra], Academia Romana si Municipiul Bucuresti, Bucuresti, 1938, cat. 93, p. 17; G. Oprescu,
Grigorescu si Franta, Analele Academiei Romane, Monitorul oficial si Imprimeriile statului,
Bucuresti, 1946, p. 14; Muzeul Toma Stelian, Italia vazutd de pictori romani [v. supral,
Bucovina & E. Toroutiu, Bucuresti, 1946, cat. 58, p. 11; G. Oprescu, Maestrii picturii romdnesti
in secolul x1x (Grigorescu, Andreescu, Luchian), Bucuresti, Fundatia regala pentru literatura
si artd, 1947, p. 11; G. Oprescu, ,,Grigorescu portretist’, in Lumind si culoare, 3 (1947), p. 22;
Salonul oficial. Expozitii retrospective, Ministerul Artelor, Bucuresti, 1947, cat. 42, p. 56, repr.;
Galeria Nationald, Muzeul de Artd al R.PR. Catalog, Ed. de Stat pentru Literaturd si Arta,
Bucuresti, 1955, cat. 263, p. 34; Remus Niculescu, ,,Grigorescu intre clasicism si romantism”,
in SCIA, 3/3-4 (1956), p. 148, repr. p. 149; Remus Niculescu, Expozitia Nicolae Grigorescu,
catalog de, Muzeul de Arta al R.P.R., 1957, cat. 16, p. 20; G. Oprescu, [R. Niculescu], N.
Grigorescu, vol. 1, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1961, p. 96, repr. p. 91; cat. 51, p. 270.

OBSERVATIL: restaurat in 1958 de Elena Urdareanu, in laboratorul Muzeului de Artd al R.P.R
(dublarea marginilor, schimbarea sasiului, curatire etc.).



Documente

1 ARCHIVES NATIONALES, Paris, Archives de 'Ecole des Beaux-Arts, AJ 52, Dossier d’éléve Nicolas
Grégoresco [Proces—verbal/ judecata concursului Cap de expresie, picturd si sculpturd, 21

martie 1863]

21 mars 1863.

Concours de la téte
d’Expression.

La Tristesse.

En peinture

Prix a Mr Némoz.

En sculpture

Prix a Mr. De la planche
Mention a Mr. Deloye.

1863
Jugement du concours de la téte d’expression,
en peinture et en sculpture
Séance du 21 Mars 1863.
Aujourd’hui 21 Mars, la section de peinture et de sculpture s’est
assemblée a 1 heure % dans la salle d’exposition, pour procéder
au jugement de la téte d’expression.
Sont présents MMrs Signol, Nanteuil, Lemaire, Flandrin, Duret,
Robert-Fleury, Jouftroy, Cogniet, Heim, Dumont, Lenoir.
On procede au jugement de la peinture, il y a quatre concurrents,
le sujet est la tristesse.
Mr. le président prie MMrs. Cognier et Flandrin de vérifier si les
toiles sont conformes, la réponse est affirmative.
Le scrutin circule pour savoir a quel numéro on accordera le prix.
Le no. 3 réunit 9 suffrages sur 10. Le prix lui est accordé, la téte
d’expression est a Mr. Némoz, éléeve de Mr. Picot.
On passe au jugement de la sculpture, les concurrents sont au
nombre de onze. Le sujet est le méme que celui de la peinture.
Le scrutin circule pour accorder le prix. Le n° 1 réunit 8 suffrages,
il est de Mr. De laplanche éléve de Mr. Duret. Le prix lui est acquis.
On propose une mention. Approuvé. Apres deux tours de scrutin
le no. 5 ayant obtenu sept suffrages, la mention lui est accordée,
le travail est de Mr. Deloye, éléve des MMrs. Lemaire et Jouftroy.
La séance est levée a 2 %.

2 MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI, Arhiva Anastase Simu

Declaratiune

Subsemnatul Doctor Maldarescu, am vandut Domnului Anastase Simu, fondatorul
museului din Bucuresti cinci tablouri:

11.000

2.500

O Doamna in toaletd de pictorul Claude Monet;

Un lucrétor langd niste stanci;

Un buket de flori si maci;

Un luminis de padure;

O Figuri de expresie, cu dedicatia: ,, Amicului Dr. Maldarescu’, aceste

patru tablouri pictate de Nicolai Grigorescu, cu pretul de trei spre zece mii, cinci sute,
No. 13, 500 Lei pe care 'am primit pe deplin de la Domnul Anastase Simu.

14 Januarie 1914.

Semnat: Dr. Maldarescu Bucuresti.

14 Januarie 1914.
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NICOLAE GRIGORESCU A L’ECOLE DES BEAUX-ARTS. LE CONCOURS DE LA TETE D’EXPRESSION

L’ ARTICLE EST CONSTRUIT sur une hypothése : I'[talienne, peinture appartenant au Musée
National d’Art de la Roumanie, pourrait bien étre 'esquisse peinte que Nicolae Grigorescu
présenta au concours de la Téte d’expression en 1863, du temps ot il était éléve aux Beaux-
arts de Paris. Les arguments réunis par I'auteur concernent: le cté plus téte d’expression que
portrait de cette étude ; 'expression du visage exprimant « une passion » ; les dimensions
réglementaires de la toile (55 x 46 cm). On ajoute la comparaison avec la peinture primée
au concours du 21 mars 1863, La Tristesse de Jean-Baptiste Némoz, toile conservée dans les
fonds travaux d’éléves de 'ENsBA de Paris. L'édifice de la démonstration est soutenu par les
références au traité des « expressions des passions » de Charles Le Brun, repére essentiel pour
la préparation du concours depuis le xvir© jusqu’au xx° siecle. Les titres différents que I’ ceuvre
a portés durant les années pourraient renvoyer aussi a la destination premiere de cet ouvrage
qu’on suppose élaboré dans le cadre du Concours de Caylus. On s arréte aussi sur la date que
artiste marqua sur la toile, 1869, qui pourrait indiquer le moment ot le peintre en fit cadeau
au médecin Malddrescu, en souvenir de leurs années parisiennes. (Résumé par I. Beldiman)



Dezvoltarea urbana a Bailor Herculane in secolul al x1x-lea
si arhitectura stabilimentelor de bai

Ada Hajdu

PROIECTAREA ORIGINILOR UNEI statiuni in antichitate este caracteristicd pentru modul in care se
construieste istoria bailor in secolul al x1x-lea. Trecutul unei statiuni este prezentat in asa fel incét
sd ofere imaginea unei continuitéti care sporeste prestigiul locului si care este adesea invocata
in scop publicitar: apele au fost folosite mai intai de romani, au fost mentionate de scriitori sau
artisti faimosi din secolele xvi-xv111, iar in secolul al x1x-lea devin destinatia preferata a vreunei
case regale. Acest mod de a prezenta evolutia unor bdi reprezinta o ,.traditie inventatd™, care
ignora atat discontinuitatile din istoria unei statiuni cét si diversitatea modurilor in care oamenii
folosesc apele cu presupuse proprietati curative si consecintele acestora asupra spatiului construit.

In secolul al x1x-lea, frecventarea Biilor Herculane aduce mereu in discutie vestigiile romane
de aici. Descoperirile arheologice si podul lui Traian, aflat in apropiere, au o insemnadtate aparte
pentru istoria nationald a roménilor aflata in proces de constituire, oferind argumente pentru
demonstrarea latinititii poporului roman. Insi nu numai romanii citeaz cu mandrie inscriptiile
antice de la Herculane; putine sunt textele caldtorilor straini si ale ghidurilor frantuzesti si
englezesti care sa nu prezinte aceste inscriptii si sa nu comenteze ca statiunea ar trebui sa revina la
numele de Biile lui Hercule, in locul numelui in general incetatenit de Mehadia®. Apele minerale
si termale de la Baile Herculane au fost folosite in antichitate de cdtre romani, dar istoria antica
a agezdrii nu are legatura directd cu dezvoltarea sa ca statiune in secolele al xvi11-lea si al x1x-
lea®. Apele de aici incep sa fie utilizate in scopuri medicale incepand cu secolul al xvii1-lea, iar
localitatea se dezvoltd ca statiune de vilegiatura abia in secolul al x1x-lea*. In 1734, generalul

1 Eric Hobsbawm, Terence Ranger (eds.), The Invention of Tradition, Cambridge University Press,
Cambridge — London, 1992.

2 ,Appelé Therma Herculanz, ou Ad Herculem, dans les vieux livres hongrois, représenté sur
les anciennes cartes topographiques des peuples de la Roumanie et désigné encore maintenant,
par les habitants du voisinage, sous le nom d’Erculeu, il a regu des modernes celui de Méhadia.
Il serait préférable, je pense, de lui restituer la dénomination adoptée par les descendants des
Romains dans cette contrée [...]”" J.-M. Caillat, La source des yeux aux Bains d’Hercule en
Hongrie, ed. Gazette des Eaux, Paris, 1862. Existd si exceptii, desigur: ,,Frumosul nume roménesc
de Baile Mehadiei, cum se zicea chiar sub Unguri si cum erau cunoscute chiar in strdinatate,
dovada cd in Formulaire de thérapeutique de Gilbert et Jvon, tiparit la Paris in 1901, la pagina
471, se citeste Mehadia si nu Herkulesfiirdo, nu stiu cine l-a pocit in Baile Herculane, fara ca
bunul gust si romanismul cuiva s protesteze” Theodorian Carada, Efimeridele. Insemndri si
amintiri, vol. 1, Tipografia Capitalei, Bucuresti, 1930, p. 72.

3 Numeroase descoperiri arheologice (temple, statui, monede, vase, tabule votive) permit
reconstituirea partiald a asezarii antice, care dateaza, cel mai probabil, din sec. 111. Nu se
stie ce denumire a purtat asezarea, dar din inscriptiile si altarele inchinate lui Hercule reiese
cé localitatea era mentionatd ca Aquee Herculi sau Therme Herculi ad Mediam, adica Baile
Hercule de la Mehadia.

4 Statiunile de vilegiaturd s-au dezvoltat in trei feluri distincte: a) activitatea termald inlocuieste
progresiv activitatile traditionale ale unei asezari, care se urbanizeaza ca urmare a dezvoltarii
sale ca statiune, b) orasul balnear se naste dupa descoperirea izvoarelor si se dezvoltd din
exploatarea acestora, c) in jurul apelor se creeaza un cartier cu specific balnear.
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Hamilton, comandantul trupelor imperiale din Banat cu sediul la Timisoara, este trimis de
imparatul Carol al vi-lea intr-o célatorie de inspectie la cetatea de pe insula Ada-Kaleh. Pe drum,
el descopera ruinele fostei asezdri romane de la Béile Herculane si apele folosite de granicerii din
zond, si se implica apoi in ridicarea unor cladiri care sa faca accesibile aceste ape pentru trupele
sale®. Constructiile initiate de el sunt nucleul viitoarei asezari cu functiune medicala, care se va
dezvolta ulterior intr-o statiune termala.

Dezvoltarea statiunilor central europene este marcata de faptul ca apele minerale si
termale sunt folosite de segmente largi de populatie provenind din medii diverse. Pe langa
statiunile destinate elitelor apar stabilimente de bai de interes local, care se orienteaza citre
o clienteld mai modesta, iar practicile termale se raspandesc rapid, in asa fel incéat la mijlocul
secolului al x1x-lea ele fac parte dintre obiceiurile burgheziei. Una dintre prioritatile monarhiei
habsburgice o constituia imbundtatirea sandtatii publice, iar curele de ape termale erau
considerate un mijloc eficient pentru a atinge acest scop. De aceea, monarhia se implica in
dezvoltarea statiunilor si in promovarea practicilor termale si incurajeazd micii nobili care
posedau terenuri cu ape medicinale sa deschida facilitati destinate exclusiv saracilor incd
din secolul al xviii-lea. Dacd pentru elite frecventarea bdilor este mai mult o modalitate de
loisir®, pentru celelalte clase ea are un caracter puternic medicalizat, determinat de faptul cd
stabilimentele de béi si administrarea lor sunt controlate de stat, inca din 1770, printr-un sistem
centralizat, care este preluat si in Ungaria dupd 1867. Unii cercetitori considerd cd succesul
de care se bucura practicile de folosire a izvoarelor termale si minerale in Europa centrala se
bazeaza, cel putin in parte, atit pe o ,cultura a caldtoriei” care continua traditia pelerinajului,
cat si pe faptul cd vizitatorii bailor manifestd incredere nu numai in discursul medical despre
valoarea terapeutica a apelor, dar si in anumite calititi miraculoase ale acestora’. In a doua
jumatate a secolului al x1x-lea, statiunile din Austro-Ungaria tind sa se specializeze in ceea ce
priveste profilul social si etnic al vizitatorilor. Treptat, se contureaza o ierarhie si o geografie
a acestora, determinatd pe de o parte de multiplele identitati ale grupurilor care compun
publicul-tinta si, pe de alta parte, de posibilitatile de acces: statiunile din Stiria si Carintia sunt
frecventate de nobilimea austriacd, vienezii prefera statiunile din Tirol, polonezii pe cele din
Tatra, ungurii pe cele din actuala Slovacie. Aflate in extremitatea estica a Monarhiei, intr-o zona
slab urbanizatd, Béile Herculane sunt vizitate de o clientela din regiune, atragand in primul
rand roméni din Transilvania si Valahia si sarbi. Pentru cd sunt usor accesibile pe Dunare,
pe aici trec si un numar destul de mare de cédldtori englezi si francezi, dintre care insa foarte
putini vin pentru curi, majoritatea poposind la Herculane in drum spre alte destinatii. In a
doua jumatate a secolului al x1x-lea, Biile Herculane devin una dintre cele mai importante
statiuni din Ungaria, insi la nivelul Imperiului ele riméan destul de modeste®.

Alexandru Popovici, Bdile lui Ercule sau scaldele de la Meedia, Ed. Albinei, Pesta, 1872.

6  Aristocratii aleg statiunile pe care le frecventeazd nu att pentru curele pe care acestea le ofera,
cat pentru caracterul lor elitist si pentru mondenitétile disponibile. De multe ori aristocratii
si oligarhii petrec iernile in statiuni la malul marii si verile in statiuni montane; activitatile lor
de loisir nu se constituie in intregime prin opozitie cu munca, asa cum se intdmpla in cazul
altor clase sociale.

7 Jill Steward, , The Spa Towns of the Austro-Hungarian Empire and the Growth of Tourist
Culture: 1860-1914”, in P. Borsay, G. Hirschfelder, R. E. Mohrmann (eds.), New Direction in
Urban History: Aspects of European Art, Health, Tourism and Leisure since the Enlightenment,
Waxmann, Miinster, 2000, pp. 87-126.

8  Ibidem. Biile Herculane joacd un rol important in dezvoltarea practicilor termale din Valahia,
fiindca sunt principala destinatie a mai multor familii de boieri. In 1811, isi face cura aici
Dimitrache Greceanu, in 1815 Elenco, sotia clucerului Constantin Brailoiu si in 1821 si 1832
clucerul, in 1822 Catinca Buzescu, in 1825 Mihalache Manu si Elena Cantacuzino. V. Nicolae
Torga, Studii si documente, vi11, ,,Scrisori’, Socec, Bucuresti, 1906, pp. 53-73. De asemenea,
,Craiovenii de secolul XIx, se cunosteau ca mergeau in fiecare an la Mehadia [...]. Traiam intre
ai nostri, caci Craiova toatd dela Sanpietru la Santd Maria Micd se muta pe malurile Cernei”



»...Zidiri destule, pentru intrebuintarea celor ce vin, spre castigarea sandtdtii™

PRIMELE DESCRIERI ALE Bdilor Herculane sunt oferite de abatele Francesco Griselini, care le
vizitase in 1776, mentionand drept constructii trei cazarmi, o baie (Baia de sindrild), un hansio
capeli catolica®. In anul 1801 biile intra sub administratia granicereasci din Banat'*. In perioada
imediat urmétoare, cAnd se dezvoltd zona cuprinsa intre biserica romano-catolica si podul de
piatra peste Cerna, se ridicd cladirile din Piata Hercule (cu exceptia hotelului Dacia, construit in
1906). In 1808 se zideste biserica ortodoxa, demolata ulterior pentru a face loc parcului din fata
Cazinoului, iar in 1810 se construieste pavilionul administratiei sanatoriului militar*?. In aceasti
perioada, desi apele termale sunt utilizate, Baile Herculane nu pot fi considerate inca statiune
de vilegiatura in sens propriu, fiindca localitatea este vizitatd aproape in exclusivitate de soldati
trimisi aici in scopuri medicale, motiv pentru care amenajarile de loisir lipsesc. Statiunile termale
trebuie sa indeplineascd in acelasi timp o functie medicald si una de loisir. Astfel, o statiune va
avea intotdeauna un stabiliment al bailor, cladiri destinate cazarii (hoteluri si vile private sau
cu camere de inchiriat) si un cazinou. De aceea, pana la aparitia hotelurilor si a facilitatilor
destinate petrecerii timpului liber, Baile Herculane nu au caracterul unei statiuni termale, acesta
dezvoltandu-se in paralel cu raspandirea practicilor termale in centrul Europei'®.

P4na in anii ‘60 ai secolului al x1x-lea, toate clddirile care se construiesc indica functia
predominant medicald a Herculanelor, fiindci in aceastd perioada se ridica Baile Carolina (1824,
ulterior Baia Hebe)'*, Baia Francisc (1838, ulterior Baia Carmen Sylva), stabilimentul Hercule
(1838) si se modificd Baia de sindrila (1846). Pe masura ce apele incep sd fie frecventate si de
civili, se construiesc si hoteluri (Severin, 1826, si Ferdinand, 1838), precum si biserica catolicd
(1838)"*, ceea ce va da posiblitatea credrii unui tip specific de sociabilitate si initierii unor
activitati turistice si de loisir si va duce la transformarea localitatii in statiune in adevaratul sens
al cuvantului. Totusi, la 1850, célatorul britanic John Paget considera ca administratia militard
franeazd dezvoltarea Bailor Herculane si ca locurile de cazare sunt insuficiente'.

Th. Carada, Efimeridele, p. 73.
9  Dinicu Golescu, Insemnare a caldtorii meale: ficutd in anul 1824, 1825, 1826, Buda, 1826, p. 166.

10 Francesco Griselini, Istoria Banatului Timisan, Tipografiile roméne unite, Timisoara, 1926
(1774-1777), p. 174.

11 Stefan Negrea, Alexandrina Negrea, Ad Aquas Herculi Sacras, Timpul, Resita, 2002, p. 12.
12 Jancu Gogéltan, Doina Gogaltan, Bdile Herculane, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1982, p. 24.

13 Caracterul medical al Bailor Herculane poate fi dedus si prin compararea primelor descrieri de
béi pe care le fac unii boieri valahi care cildtoresc in Occident. Astfel, pentru Dinicu Golescu,
scriind candva inainte de 1826, la Béile Herculane primeaza arhitectura si activitatile cu scop
curativ: aici ,sunt zidiri destule, pentru intrebuintarea celor ce vin, spre castigarea sanatatii: mai
vartos o zidire foarte mare si frumoass, ce s-au savarsit in anul 1824 cu cheltuiald imparateasca,
care, bez cele lante trebuincioase, are numai odai peste una sutd patruzeci. Aicia sunt si toate
ceale trebuincioase: cum dohtori, spitarie, gearahi [i. e. chirurgi], birt [...] aciia am vazut ofitier
atit de prapadit, incét in paturd l-au luat din caleascd, si l-au dus in odae, avandu-si méinile
si picioarele zgércite de tot, si in 16 zile, I-am vazut drept si pe picioare cu o nespusé bucurie
in fata obrazului” D. Golescu, Insemnare, p. 166-167. Spre deosebire de Dinicu Golescu, in
scrisorile sale de la Karlsbad, trimise in tard cu doud decenii inainte, Barbu Stirbey accentueazi
caracterul monden al statiunii si activitétile de loisir.

14 Numele béilor si ale hotelurilor din Herculane se modificd in urma trecerii statiunii in posesia
Romaniei §i apoi dupd 1945. Dupa 1989 se revine in unele cazuri la numele initial sau la cel
din perioada interbelica.

15 L Gogaltan, D. Gogaltan, Bdile Herculane, p. 26.

16 ,The political economist in such a case would quietly fold his arms and say the supply will be
regulated by the demand, and so it might elsewhere, but Mehadia is on the military frontiers, and
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In aceastd perioada statiunea se dezvolta dupa o schema simpla care pare si aibd in vedere in primul
rand relatia zonei construite cu peisajul: cladirile cu fronturi comune sunt ridicate de-a lungul unei
alei centrale marginitd de copaci, avand ca perspectivd biserica catolica si, in spatele ei, muntele
(fig. 1). Confrom asocierii dintre stilul si functia unei clidiri, curenta in practica arhitecturii istoriste,
neoclasicismul auster al fatadelor raspunde functiei preponderent medicale pe care o au incd Baile
Herculane. In partea cealaltd a parcursului se monteazi statuia lui Hercule, replica a uneia dintre
statuile antice descoperite in localitate, realizatd de sculptorul Adam Rammelmayer, turnata la
Viena in atelierul lui Josef Glanz si donata de arhiducele Karol al Austriei in 1847"7.

Acest tip de schema urband este cea mai frecventa in statiunile central europene: avand ca
fundal un munte, cladirile se organizeaza in jurul unei piete alungite ce permite promenada. Un rol
esential in raspandirea preferintei pentru peisajul montan, pe de o parte, si a raportarii la acesta in
dezvoltarea urbanisticd a statiunilor, pe de alta parte, este jucat de generalizarea esteticii sublimului,
care transforma muntele si pddurea, temute pana atunci, in prilej de meditatie asupra perisabilitatii
fiintei umane, ceea ce impune o noud posturd spectatoriald in fata naturii si a manifestarilor sale*®.

consequently under the administration of the Kammer, which, with its usual forethought and
good sense refuses permission to any private individual to build an hotel, except on condition
that no one shall enter it till all the present accommodations are occupied, for fear of injuring
the present proprietors. This is an instance of the advantages accruing from the excessive care
of a paternal government: here it deprives its poor children of a comfortable lodging — would
to God it never deprived them of still more important blessings!”, John Paget, Hungary and
Transylvania; with Remarks on Their Condition, Social, Political, and Economical, John Murray,
Londra, 1850, p. 70.

17 ,Rammelmayer, Adam”, Allgemeines Kiinstler-Lexicon, 1v, Frankfurt, 1901. Descrisd in epocd
drept ,,colosald’, inainte de a fi adusé la Herculane, statuia a fost expusé la Academia Imperiald
din Viena si i-a adus lui Glanz o medalie de aur din partea Osterreichisches Gewerb-Verein.
Ferdinand Grafen v. Colloredo-Mannsfeld, ,,Uber die jiingsten Leistungen des Herrn Joseph

Glanz im Metallgusse”, in Osterreichs Wirtschaft, nr. 14-15, Viena, 1848.

18 Deexemplu, Alpii, initial considerati doar un obstacol in drumul spre Italia, sunt tot mai des un



In ciuda climei, consideratd mai degrabi ca fiind nepldcuta®, si a faptului ca posibilitatile
de cazare nu fac fatd cererii®®, statiunea este descrisa ca fiind una dintre cele mai populare
destinatii din Ungaria, avand chiar un aer cosmopolit. Insa oferta de activitati de loisir pare si
fie limitatd. Unul dintre locurile cel mai frecvent citate de célatori este restaurantul ,,Traiteurs-
Gebiude’, o clddire cu un etaj care avea o cafenea, o incipere pentru jocuri si o sald de dans*.
Dacé din punct de vedere medical Herculanele sunt considerate eficiente, viata cotidiana este
descrisa adesea ca fiind la fel de plicticoasa ca in multe alte statiuni: imbaierea si ingerarea
apelor au loc dimineata si seara, iar restul timpului este umplut cu activitati repetitive ce
devin curdnd anoste. Cu oarecare malitiozitate, James Paget enumera activitétile disponibile
la Herculane: privitul pe geam, pranzurile lipsite de rafinament, fumatul, o trupd de muzicanti
tigani si niste actori germani care joaca prost si, din cand in cand, baluri**. Avertizirile lui
Paget privind caracterul putin monden al statiunii sunt preluate ulterior de alte ghiduri de
calatorie, precum celebrul Murray’s Handbook for Traveleres; se poate ca aceasta sa fi contribuit
la succesul destul de limitat al Herculanelor pe plan european, insé astfel de reprosuri aduse
vietii cotidiene in statiuni sunt un loc comun al majoritatii textelor care abordeazd subiectul.
In 1860, dupa Maxime Durand-Fardel, problema cazirii pare sa se fi rezolvat, insa, pentru un
francez, statiunea oferd in continuare prea putine posibilititi de distractie?®.

»The towering rocks which dwarf these handsome houses into nothingness of elevation™*

DUPA CE FRANZ-JOSEF viziteaza Biile Herculane in 1852, popularitatea statiunii creste si
este mentionata tot mai frecvent ca destinatie mondend, in asemenea mésura incit Auguste
Dieudonné Lancelot pretinde in 1860 cd ar fi vizitatd ,,de tot soiul de oameni - chiar si
bolnavi”?®. Pana in 1873, teritoriul ei se extinde dincolo de podul de piatra, in zona cuprinsd

punct de oprire in cadrul Grand Tour si apoi devin ei insisi o destinatie de vilegiaturd. Excursiile
pe munte ajung treptat modalitdti de loisir populare. Martin Kérner; Francois Walter (eds.),
Quand la Montagne aussi a une histoire, Paul Haupt, Bern, 1996.

19  ,[...] in July and August it is scarcely possible to move out in the day-time. [...] So much
greater is the heat in this valley than elsewhere, that the tarantula and scorpion, unknown in
other parts of Hungary, are far from uncommon., J. Paget, Hungary and Transylvania, p. 69.

20 ,The deficiency of accommodation here is a crying evil, and new arrivals are not unfrequently
obliged to sleep on tables and chairs in the public dining-room. On returning to my room one
night, rather late, I found the whole passage covered with mattresses on which were stretched
some dozen human figures; many of whom were young and very pretty girls of the middle
class, some of them unfortunate cripples, and all freshly arrived, and thankful even for this
shelter. In this condition they remained a week before they could procure rooms?, ibidem.

21 R. Arthur Arnold, From the Levant, the Black Sea and the Danube, 11, Elibron Classics,
Londra, 2005 [1868], p. 248.

22 J. Paget, Hungary and Transylvania, p. 69.

23 Il estaregretter que, malgré sa situation riante, le spectacle d'une belle végétation et surtout
la diversité de ses resources thérapeutiques, la station de Mehadia ne passe point pour un
séjour agréable. Les aménagements y sont suffisants, mais on a peu fait au point de vue des
distractions” Maxime Durand-Fardel, Dictionnaire général des eaux minérales et d’hydrologie
médicale, 11, J. B. Bailiere et Fils, Paris, 1860, p. 362.

24 R. Arthur Arnold, From the Levant, p. 248.

25 ,,On était alors dans la pleine saison des bains, et chaque semaine les bateaux a vapeur qui
descendent ou montent le Danube débarquaient une foule de passagers, malades ou touristes,
qui venaient chercher la santé ou les distractions aux neuf sources de Mehadia. [...] On vient
de toutes les parties de I'Autriche, de I'Allemagne, de la Turquie d’Europe, voire de la Russie
méridionale, autant pour s’amuser, voir le monde, que pour suivre un traitement. Seulement, de
méme qu’il y a de tout aI’Académie frangaise, méme des hommes des lettres, on rencontre aux
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intre acesta si Cazinou. Dupd 1860 se construiesc Baia Ferdinand (ulterior Elisabeta) si Casa
granicereasca, iar in 1862 este ddrdmata Biserica ortodoxd, cu invoirea consistoriului si cu
obligatia de a se ridica o noua biserica, ce va fi amplasata doi ani mai tarziu langé actualul
Hotel Cerna. Noul nucleu al statiunii se configureaza incepand din anul 1865 dupéd planurile
arhitectului Wilhelm von Doderer, care modificd baile Carolina si ridica hotelurile Franz
Josef si Rudolf, cazinoul si Béile Maria. El isi incepe activitatea cind statiunea era incd sub
administratie granicereascd, experienta in domeniul arhitecturii militare contribuind, probabil,
la alegerea sa ca arhitect al Herculanelor®®. Doderer publica mai multe articole referitoare la
implicarea sa in dezvoltarea Bailor Herculane, descriind partea noua a statiunii ca avand in
principal functiile de cazare si loisir, indeplinite de noile hoteluri, de cazinou si de parcul din
fata sa, pe cand partea veche ar concentra functia medicala, aici aflindu-se baile, izvoarele si
clidirea administratiei, vechile hoteluri adresaindu-se mai degraba clientilor cu putine pretentii.

Doderer concepe cel de-al doilea nucleu urban al statiunii avand ca centru de interes parcul
Gisela, amenajat intre 1865 si 1871 dupa planurile arhitectului peisagist Lothar Abel®” (fig. 2). Parcul

eaux de Mehadia toute sorte de gens - méme des malades.” Auguste Dieudonné Lancelot, ,,De
Paris a Bucharest, Causeries Géographiques. XL Suite de Basiash a Orsova’, in Tour du Monde,
11 (1860), p. 90. Pentru A. D. Lancelot, vezi Dolores Toma, ,,Le concept de pittoresque et une
relation sur la Valachie dans Le Tour du Monde”, in Lidia Cotea (ed.), Vers I'Orient européen:
Voyages et images. Pays roumains, Bulgarie, Gréce, Constantinople, Ed. Universitatii Bucuresti,

Bucuresti, 2009, pp. 235-250.

26  Carl Wilhelm von Doderer predase la Academia de Geniu din Klosterbruck, fiind implicat in
ridicarea mai multor constructii cu caracter militar din Austro-Ungaria. Incepand din 1866, el
este profesor la Institutul Politehnic din Viena. Cea mai mare parte a activitatii sale o constituie
comenzi guvernamentale, dar elaboreazi si primele planuri, neexecutate, pentru Castelul Peles. In
articolele referitoare la interventiile sale urbanistice si arhitecturale din Baile Herculane accentueazi
necesitatea ca noua statiune sd se caracterizeze prin monumentalitate. ,,Doderer, Wilhelm vor,
in Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1850, Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, Viena, 1957, p. 190, si Ruxanda Beldiman, Castelul Peles. Expresie a fenomenului
istorist de influentd germand, Simetria, Bucuresti, 2011, pp. 80-88.

27  Lothar Abel (1841-1896) a fost unul dintre cei mai importanti arhitecti peisagisti vienezi. Cu
ocazia Expozitiei Universale de la Viena din 1873 a reorganizat Wurstelprater dupéd o schema
regulatd. In 1876 a ridicat sera si Muzeul Botanic din Gridina Botanici din Viena, iar in 1878
a amenajat parcul din fata Votivkirche. Este promotorul ideii ca arhitectul peisagist trebuie



se intinde intre hotelul Franz-Josef, cazinou si hotelul Rudolf, fiind mérginit pe una dintre laturi
de galeria deschisa ce leaga aceste clddiri si pe latura opusa de raul Cerna. Astfel, Doderer are ca
model orasul-parc de origine franceza®®, mediat insd de exemple central-europene®. Acest tip
de urbanism se baza pe ideea orasului ideal in care raportul dintre elementele construite si cele
»haturale” sé fie cAt mai echilibrat: centrul statiunii il constituia un parc de mari dimensiuni in jurul
caruia se organizau cladirile principale (bdi, cazinou, hoteluri), iar restul statiunii trebuia marcat
de compozitii peisagere care sa combine vegetalul (gradini, partere de verdeats, alei plantate) cu
acvaticul (fantani, ediculele izvoarelor) si cu mineralul (stanci false, statui). Vilegiaturistul care se
plimba prin statiune percepea opozitia vegetal-construit intr-un registru temperat datorita spatiilor
intermediare precum terasele acoperite, galeriile, porticele*®. La Biile Herculane, Doderer face
posibila plimbarea prin galerii acoperite nu numai intre cele doud hoteluri noi si cazinou, dar si
intre centrul vechi si centrul nou al statiunii, acoperind podul peste Cerna cu un pasaj. O fldnerie
urbana, rationalizata de discursul medical drept modalitate de a incuraja activitatea fizica, este cel
mai eficient mijloc de exhibare a statutului social in cadrul ritualului zilnic dintr-o statiune. Insa
familiarizarea cu practici de utilizare a spatiilor publice si cu actul plimbérii are relevant si in afara
acestui ritual, deoarece contribuie la includerea promenadei in obiceiurile oamenilor provenind
din orage mici si la raspandirea spatiilor destinate plimbrii in localititile de unde veneau acegtia®'.

In afara plimbarilor prin statiune, vizitatorii aveau posibilitatea de a intreprinde excursii
calare sau pe jos in padurile din jurul Herculanelor, pe caréri si trasee amenajate in acest scop
si care continuau alei urbane ce porneau din parc sau din apropierea unor bai. Modul in care
vilegiaturistii experimenteaza natura din proximitatea statiunii este dirijat de asteptarea de
a fi luati prin surprindere: majoritatea ghidurilor si a jurnalelor de caldtorie descriu Baile
Herculane ca apédrind brusc dupd o cotiturd a drumului, desprinzidndu-se din intunericul
padurilor, mentioneazd cardrile sinuoase care pornesc de pe malurile Cernei spre munte,
iar stanca de deasupra statiunii declanseazd reverii celor care o privesc de pe balcoane si
terase®?. Dupa Nicholas Green, in secolul al x1x-lea existd un vocabular al privirii care face
natura ,vizibild” si care se afla la intersectia a doua axe ideologice: ,,imersia senzuala intr-un
mediu sdnaitos”, si ,,retorica spectacularului”*®. Considerand ca organizarea spatiului este
deja codificatd de modul in care acesta este experimentat, receptarea naturii in secolul al

sd tind cont de locul pentru care proiecteazi si de arhitectura din jur, opunandu-se ideii de
a imita gradinile englezesti sau frantuzesti. El considera ca formele curbilinii si compozitiile
pitoresti se potrivesc spatiilor largi, deschise, pentru gradini si parcuri de orase fiind adecvate
compozitiile geometrice, simetrice. Lothar Abel, ,,Bemerkungen tiber heutige Gartenkunst’,
Kunst-Chronik. Beiblatt zur Zeitschrift fiir bildende Kunst, 12/3, 1876, p. 35.

28 A. D. Lancelot descrie in felul urmétor Biile Herculane: ,,Mehadia [...] ressemble beaucoup
a nos localités thermales des Pyrénées’, fird sa fie clar insa daca aceastda comparatie se referd
la aspectul statiunii, sau mai degraba la caracterul sdu cosmopolit (poate usor exagerat) si la
motivele pentru care aceasta este vizitata. A. D. Lancelot, ,De Paris a Bucharest”, p. 90.

29  Exemplul cel mai de succes este Karlsbad, dar si Postyén, Luhatschowitz, Ischl sau Meran.

30 Deexemplu, statiunea Vernet-les-Bains este descrisa in Gazette des Eaux, in 1881, drept: ,,une
ville d’eaux modéle ... un parc avec sa piéce d’eau et sa cascade, ...un casino, un établissement
thermal, une quinzaine de villas, ... cinq ou six grands hotels.. ., citat in Lise Grenier, Villes
d’eaux en France, Institut Francais d’Architecture, Paris, 1985, p. 37.

31 . Steward, The Spa Towns, p. 140 si Donald J. Olsen, The City as a Work of Art. London, Paris,
Vienna, Yale University Press, New Haven, 1986.

32 Descrieri similare apar nu numai in ghiduri, dar si in literatura de fictiune, in care actiunea este
plasatd la Béile Herculane (A. O. ,,Calea fericirei. Noveletd’, in Amicul familiei, 15/27 August 1878).

33 Nicholas Green, The Spectacle of Nature: Landscape and Bourgeoise Culture in Nineteenth-
Century France, Manchester University Press, 1990, pp. 33-39. Pentru Lothar Abel, v. Barbara
Bacher, ,Lothar Abel (1841-1896)" in Historische Gdrten. Mitteilungen der OGHG, 13/2
(2007), pp. 26-30.
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x1x-lea este marcatd de modurile de perceptie caracteristice culturii populare urbane, vizibile
in materialitatea imaginii ca atare, adica in manipularea pitoreasca a naturii si in folosirea
»dispozitivelor de incadrare” care atrag atentia asupra procesului privirii**. De aceea, natura pe
care vizitatorii bailor o privesc este una inscenatd a panoramelor, a perspectivelor neasteptate,
a stancilor cu forme ciudate, a luminisurilor care se ivesc brusc si cétre care sunt condusi de
cdrari marcate, cu atit mai apreciate cu cit permit o varietate mai mare de scenarii in care
perspectivele deschise sa alterneze cu detalii frapante.

»La plus remarquable et le plus fréquenté de toute I'Europe orientale™®

iN ANUL 1873, biile trec sub administratia civild ungar, care le concesioneazi lui Carol Tatarczy?®,
in timpul cdruia se construieste gara ce leagd Baile Herculane de calea feratd Orsova-Timisoara,
ceea ce faciliteaza accesul in statiune si duce la sporirea numarului de vizitatori. Intre 1883 si 1886
se ridica Baile Neptun, dupa planurile arhitectului Ignac Alpar, si Vila Livia (devenita, in perioada
interbelic3, sediul Bincii Nationale). In timpul concesionirii se executi canalizarea Cernei si
se construiesc mai multe vile private, printre care Vila Lorentz (ulterior Rome), Vila Ionescu
(ulterior Kont), Vila Miramonte si Vila Emilia. La moartea lui Carol Tatarczy, in 1889, bdile trec
sub administratia Bancii Agrare din Timisoara. In 1893 se introduce electricitatea, iar in 1906-1907
se construieste Hotelul Arhiducele Joseph (arhitecti Guido Hoepfner si Gyorgyi Geza)®”.

In aceasta perioada Biile Herculane se dezvolta spectaculos, ajungand si concureze
ca numar de vizitatori cu cele mai importante statiuni ale Ungariei, PieStany (Postyén) si
Trencianske Teplice (Trencsén-Teplic)*®. Un celebru balneolog maghiar, Zsigmond Aranyi, care
fondase sanatorii la Karlsbad si Trencianske Teplice, se implicé in dezvoltarea Bailor Neptun®.
Popularitatea Herculanelor este sporité si de prestigiul vizitatorilor sdi aristocrati: in anul 1887
impdriteasa Elisabeta vine la Baile Herculane si sta sase sdptdmani, fiind vizitatd de regele Carol
I al Romaniei, iar cu ocazia deschiderii canalului de navigatie la Portile de Fier, se intalnesc la
Herculane Franz Josef al Austro-Ungariei, Carol 1 al Roméniei si Alexandru al Serbiei*°. In ciuda

34 N. Green, The Spectacle of Nature, p. 176.
35 J. M. Caillat, La Source des yeux [v. n. 2], p. 20.

36 ,Antreprenor general al Bailor Mehadiei era Tatarczy, romén de origind si om tare de treaba. ...
Romanii aveau vecinic conflicte cu Ungurii, spre marele necaz al lui Tatarczy, pe care certurile,
duelurile si telegramele la Bucuresti si Budapesta il scoteau din fire. Bietul om vrea sa impace
si capra si varza” T. Carada, Efemeridele, p. 71.

37  Maro$ Semancik, Architekt Guido Hoepfner 18681945, Bratislava, Matiasovce, 2009.

» A

38 Jeno Zepreczaner, ,A székelyfoldi fiirdok latogatottsaga’, in Areopolisz, 7 (2007), pp. 113-145.

39 Apele de aici sunt descrise in multe monografii si reviste importante despre biile din Europa,
in Archives Générales d’Hydrologie din 1892 nr. 11, 1894 nr. 9 si 12 (,,le plus considérable qui
existe en Hongrie”, nr. 9, p. 348) si 1900 nr. 4. Uneori li se dedica un capitol aparte, de exemplu
in cartea doctorului A. Labat, presedintele Societitii de hidrologie din Paris, intitulata Climat
et Eaux Minérales d’Autriche-Hongrie, publicatd la Paris in 1903. Un capitol consistent il
ocupd si in monografia doctorilor H. Weber si P. Weber, The Mineral Waters and the Health
Resorts of Europe, publicati la Londra in 1898, pp. 287-288. In 1862, ]. M. Caillat, profesor
la Facultatea de Medicina din Paris si medic al Béilor Contrexéville, dedicd un volum Bailor
Herculane (La Source des yeux) in care propune ca tipul de cura folosit aici sa fie urmat si in
Franta. El prezintéd Baile Herculane ca fiind ,la plus remarquable et le plus fréquenté de toute
I'Europe orientale”.

40  Dorin Bélteanu, Herculane - arc peste timp. 1896-2006, ed. Info Craiova, Craiova, 2007, p.
21. Dupa Theodorian Carada, ,Craiova toata dela San-Pietru la Santd Maria Mica, se muta
pe malurile Cernei. Doctorul Vercescu, Columbeanu, Mitestii... Lascar, Triscu, Otetelisenii,
Gardirenii, Saulestii. [...] Dintre bucuresteni... familia Generalului Cilinescu. Intr-un an a
venit §i Dumitru Brétianu. [...] Tot in Mehadia am cunoscut pe raposatul P. S. Aurelian si



faptului ca atrag elitele politice si financiare, Baile Herculane sunt inca descrise in 1886 drept
un loc in care etniile si clase sociale se amesteca in moduri surprinzatoare pentru vizitatorii
occidentali*!. In conditiile in care Ungaria este incd slab urbanizata, Baile Herculane, la fel ca
alte statiuni, reprezintd una dintre principalele arene de socializare pentru mica nobilime rurala,
pentru elitele sociale ale targurilor si pentru functionarii din zonele apropiate*?.

Potrivit statisticilor publicate incepand din 1891 de serviciul de Balneologie Statistica la
Budapesta, cele mai importante statiuni maghiare sunt Trencianske Teplice (Trencsén-Teplic),
Piestany (Postyén)*® si Béile Herculane (Herkulesfiird)**. Daca in 1881 Baile Herculane sunt
vizitate de un numadr de 5.222 de persoane, numarul acestora creste constant, trecind de 10.000
in 1901 si de 14.000 in 1912, pentru a scddea in 1915, la trecerea statiunii sub administratie
roméaneascd, la putin peste 3.000. Dupd anul 1915 nu mai exista statistici oficiale cu privire la
numirul de vizitatori ai Bdilor Herculane. Intre 1891 si 1914, procentul de vizitatori straini este in
permanenta in jur de 40%, iar intre 1886 si 1894 cei mai multi sunt roméni din Regat (dupa 1894,
datoriti dezvoltirii statiunilor romanesti, numarul acestora scade constant). Intre 1901 si 1915
Baile Herculane se situeaza pe primul loc intre statiunile maghiare din perspectiva numarului
de vizitatori straini.

Cind unda ta cea caldd, in colcdiri spumate,/ La obirsie-ti fierbe cristaluri colorate/
Si-ntinde curcubeu,/ Intocmai ca-ntr-acela ce curmd vijelia,/ Bolnavu-n el priveste speranta,
bucuria/ Si chiar pe Dumnezeu*®

STATTUNILE TREBUIE SA fie in acelasi timp ,,la tard” si ,,la oras™: vizitatorii doresc sd beneficieze
de toate facilitatile unui stil de viata urban - teatre, presd, magazine cu produse de lux, cafenele,
electricitate - intr-un spatiu ferit de mizerie, de zgomot, de aglomeratie, de inconvenientele
urbanizdrii in general. Sub acest aspect, pe lang traditia ,,naturalismului” lui Rousseau, esential
este discursul igienistilor si urbanistilor, care asociaza locurile aglomerate, inchise, neaerisite,
intunecoase, cu aparitia bolilor si a criminalitdtii, iar spatiile deschise, aerisite, luminoase si cu
vegetatie, cu sandtatea si moralitatea. Dar caracterul lor urban, fara de care nu ar putea aspira la
lux si bogitie, reclama monumentalitate, si de aceea clddirile sunt tot mai inalte $i mai impozante,
iar stilul lor refuza vernacularul in favoarea stilurilor la moda in capitale®.

In general, in Europa arhitectura stabilimentelor de bai derivé din cea a spitalelor militare
termale si, intr-o prima fazd, desfasuratd in mare in prima jumatate a secolului al x1x-lea,

ai lui. Odata a venit Alexandru Mocioni [...] Veneau sarbi multi acolo. Garasanin, fost Prim
Ministru al Regelui Milan. Ristici, fost in doud randuri regent al Serbiei. [...] In alt an (pe la
1881 dacd nu ma ingel) a venit la bai Printul Mostenitor de Nassau, atunci locotenent-colonel
austriac, cel care a domnit mai tarziu in Luxemburg, tatél actualei Mari Ducese. Si a mai venit
tot atunci unul din fiii lui Bismark, grosul Willy [...] In elegantele saloane in care petrecuse o
vard Impdriteasa Elisabetha a Austriei, se toldnea pe gratis o cocoand mai mult sau mai putin
soacrd a unuia din puternicii zilei”. T. Carada, Efemeridele, pp. 70-72.

41 ,Hungarian peasants, [...] and peasant women [...]. Then there are Hungarians [...] of the bourgeois
class, and [...] of the Magyar aristocracy [...]; the fat, beerdrinking Viennese [...] their «Fraus»,
[...] officers in white; [...] and visitors, Servian, Roumain, Greek, with two or three Turks, who
contribute other curiosities of costume?, R. A. Arnold, From the Levant, pp 250-251.

42 ]. Steward, ,The Spa Towns, p. 113.

43  Statiunea Trencianske-Teplice apartinea familiei Sima, iar printr-un mariaj ajunge in 1876 in
posesia contilor de Harcourt. Statiunea PieStany este fondata de un investitor privat, Contele
Ioan Nepomuk Erdédy, intre anii 1773-1778, dar se dezvolta spectaculos dupa 1889, cand
Alexander Winter o ia in concesiune.

44 J. Zepreczaner, ,,A székelyfoldi fiirdok’, p. 117.

» A

45 Cezar Bolliac, ,,0d4 la baia lui Hercule”, in Poesii nuoe, Tipografia lui Eliad, Bucuresti, 1847.

46 L. Grenier, Villes d’eaux, pp. 12-41.
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Baia Ludwig, Baile
Herculane (Foto

A. Hajdu, 2008)
Baia Elisabeta, Baile
Herculane (Foto

A. Hajdu, 2008)

cumuleazi adesea toate functiile esentiale ale unei statiuni (functia medicald, cea de cazare si
cea deloisir). Initial, stabilimentele termale au bai si spatii destinate curei la subsol, restaurante,
saloane si spatii destinate in general loisir-ului la parter, iar etajele sunt ocupate de camere
pentru cazare’. In Anglia si Franta, din acest complex se desprind curand trei tipuri de
cladiri: hotelul, baile si cazinoul. In Europa centrala, stabilimentele de bii din statiunile mai
mici au frecvent si spatii de cazare*®, iar silile de jocuri si de spectacole sunt adesea integrate
stabilimentelor balneare*®. La Herculane s-a pdstrat un astfel de stabiliment balnear dotat
cu o terasa pentru dans si un chiosc de fanfara, Bdile Carolina. De asemenea, Baile Hercule,
frecventate in special de vizitatorii sdraci, (se mai numeau si Armenhause), aveau la etaj camere
de inchiriat si la parter o piscina de lemn pentru doudsprezece persoane®’.

Infatisarea si planimetria bailor se plaseazi de obicei la intersectia dintre ceea ce propunea
discursul medical referitor la modul de utilizare a apelor termale si necesitatile dictate de
practicile sociale de folosire a acestora. Cladirile succesive ale Biilor Ludwig (ulterior Ileana,
apoi Apollo) si Elisabeta (ulterior Baia Ferdinand, apoi Baia Diana) documenteazé evolutia
Bailor Herculane de la asezare cu functie medicala la statiune. Pe locul bailor Ludwig se ridicase
in jurul anului 1724 prima baie, Baia comuna a granicerilor. O a doua clddire, construita in
1735 i numitd Baia de sindrild, dupd materialul acoperisului sdu, avea un bazin comun si doud
cdzi individuale. Cea de-a treia cladire dateazd din 1824 si addpostea o baie comuni, Baia
ofiterilor si alte doudsprezece cabine de baie individuale®® (fig. 3). Spre deosebire de fatadele
neoclasice ale celorlalte cladiri din Piata Hercule, fatadele acestei cladiri au largi ferestre bifore
cu rozete deasupra deschiderilor, ceea ce demonstreaza adecvarea lor la noile teorii medicale
care insistau asupra rolului benefic al aerului si al luminii asupra sanétatii. De asemenea,
cresterea progresiva a numarului de cabine individuale aratd ca nevoia de confort si intimitate
era tot mai mare, in stransa legatura cu tendinta de a organiza statiunea dupéd norme sociale
care descurajau amestecul claselor si al sexelor.

Baia Elisabeta (fig. 4) servea Hotelul Ferdinand, de care este legata printr-un culoar.
Initial era addpostitd intr-o cladire de lemn, pe locul céreia, in 1821 si apoi in 1825, se ridica
douad cladiri, pe care Schwarzott le descrie ca fiind ,,Juminoase, ferite de curent si prietenoase”,

47  Galliou, Patrick (eds.), Spas in Britain and in France in the Eighteenth and Nineteenth Centuries,
Cambridge Scholars Press, Newcastle, 2006, pp. 95-114.

48  Bernard Toulier, Villes d’eaux. Architecture publique des stations thermales et balnéaires, Imprimerie
Nationale/ Dexia, Paris, 2002.

49 L. Grenier, Villes d’eaux, pp. 12-40.
50 Aceste bai nu mai existd, pe locul lor ridicAndu-se in perioada socialistd un hotel.

51 J. G. Schwarzott, Die Herkules Bader bei Mehadica, ]. P. Sollinger, Viena, 1831, p. 132.
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incédperile ,spatioase si confortabile” fiind dotate cu cazi de marmura si dusuri®*. C. W.
Doderer sustine cd noua cladire a béilor Elisabeta ar fi fost refacuta in 1859 dupd planurile
arhitectului Theofil von Hansen®?, insa nici o altd sursd nu pare sd confirme aceastd atribuire.
Latura lunga a cladirii are un rezalit median surmontat de o cupold, iar intrarea este protejatd
de un portic cu arcade semicirculare. Dispozitia interioara este simpla, avand doar cabine
individuale ingirate de-a lungul unui culoar de acces, ceea ce ii demonstreazd atat caracterul
elitist, cat si faptul cd in a doua jumatate a secolului al x1x-lea medicii statiunii controlau
mai strict practicile de imbdiere, incurajand folosirea individuala a apelor, sub supravegherea
béiesilor, in detrimentul piscinelor colective.

Baia Carolina (fig. 5) se gaseste in Piata Hercule. Intr-o stampi din anul 1792, stabilimentul
era o constructie din lemn. Dupa Schwarzott, prima clddire a fost ridicaté in 1772-1774, iar
biile se ficeau in doud butoaie de lemn®*. Aceastd clddire a fost reficuta in 1800 si a fost
reconstruita din caramida in 1818, cu banii Carolinei Augusta de Bavaria, pe atunci imparateasa.
Stabilimentul din 1818 avea o baie comuna ,,ovald, cu o frumoasa galerie”, incaperi cu cazi
individuale si vestiare®®. Clddirea veche a bailor Carolina era dezvoltati in directia podului,
iar lungimea sa inainta destul de mult inspre piata. Dacd pentru Schwarzott stabilimentul ,,se
remarca printre celelalte cladiri atat la exterior, cat sila interior, prin frumosul stil arhitectural
si prin gradul de confort”®®, pentru Doderer clidirea devenise necorespunzitoare pentru ca
fatada principald era orientatd cétre padure si deci nu era vizibil3, iar fatada dinspre strada
era ,,atit de sdricicioasi ca o colibd valahd, mereu ridiculizatd de oaspetii bdilor”*”. Pentru a
avea acces la cele opt cabine aflate la subsol, vizitatorii trebuiau si coboare o scara ce pornea
din hotelul adiacent, ceea ce pérea incomod. Fiindca aceastd zond a statiunii incepuse s fie
consideratd nesatisfacitoare in comparatie cu cea noud, se hotéraste transformarea bailor
Carolina, iar proiectul ii este incredintat lui Doderer.

52 Ibidem, p. 135.

53 Carl Wilhelem Doderer, ,,Das Marienbad in den Herkulesbadern nichst Mehadia. Entwurf
und Ausfithrung’, in Zeitschrift des dsterreichischen Ingenieur- und Architekten-Vereins, 21
(1869), p. 201.

54 . G. Schwarzott, Die Herkules Bader, p. 123.
55 Ibidem, p. 126.
56 Ibid., p.127.

57  Carl Wilhelm Doderer, ,,Der Umbau des Karolinenbades und die Verbreiterung der steinernen
Briicke zu Herkulesbad”, in Zeitschrift des dsterreichischen Ingenieur- und Architekten-Vereins,
19, 1867, p. 113.

5 Baia Carolina, Biile

Herculane, Carte
postala, ante 1919
(Colectia autoarei)
6 Podul de piatrid
peste Cerna, Baile
Herculane (Foto
A. Hajdu, 2008)
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Arhitectul are in vedere revitalizarea intregii zone prin largirea podului care leagd statiunea
veche de cea noud, motivind necesitatea acestei intreprinderi prin cresterea constantd a
numarului de vizitatori si propunand ca noul pod sa fie acoperit cu un pasaj acoperit, in asa
fel incat cei cazati in noile clddiri sa poata ajunge la stabilimentele medicale fara probleme,
pe orice fel de vreme. Desi nici clddirea veche a bailor si nici podul nu erau deteriorate,
innoirea lor este consideratd necesard din punct de vedere urbanistic, fiindca nu mai sunt
nici functionale si nici nu raspund imperativului de ,,architektonische Ubereinstimmung”®®,
mai ales dupa ridicarea noii bai Elisabeta®.

Vechiul pod de ciramida consta din doua arce eliptice, stalpul central fiind o stincd naturala.
Doderer modifica usor directia podului in asa fel incét sa fie orientat catre piatd si obtine lirgirea
acestuia prin coborarea nivelului arcurilor de sprijin. Galeria acoperité este protejatd pe una
dintre laturi de un zid, deschizandu-se pe cealalta laturd printr-o galerie de metal (fig. 6). La
ambele capete ale pasajului acoperit se ridica cate un pavilion imbrécat in piatrd, cel de pe malul
drept decorat cu statuia lui Omphale, iar cel de pe malul stang cu o urna. Pavilionul dinspre partea
nouad a statiunii comunicd printr-o scara addpostitd intr-un coridor cu un vestibul al hotelului
Franz Josef si, in felul acesta, cu toate celelalte spatii acoperite din aceastd zond. Pavilionul de
pe malul celdlalt se continud cu noile bai Carolina.

58 J. G. Schwarzott, Die Herkules Bader, p. 114.

59 ,Unter den manichfachen Aufgaben des Architekten sind Um- und Zu-Bauten élterer Objecte
oft weit schwerer befriedigend zu 16sen als jene der eigentlichen Neubauten. Bei lezteren ist
die schaffende Fantasie des Kiinstlers gewohnlich in geringerem Grade von den zwecklichen
Anforderungen beengt und die homogene Durchbildung des Ganzen und seiner Theile kann
leichter zu einem harmonischen Ausdrucke kommen; bei den ersteren sind die gegebenen
raumlichen Bedingungen, das mehr oder weniger enge Anschmiegen an das Vorhandene
und die meist durch das Wesen der Aufgabe geforderte Oekonomie die Ketten, mit welchen
die kiinstlerische Fantasie gefesselt und an zwanglosem einheitlichen Schaffen gehindert ist.
Daher die Erscheinung, dass derartige Bauten nur in seltenen Fallen den Charakter der Einheit,
der stylvollen Harmonie, dagegen im besten Falle jenen des Malerisch — Naiven, des zufillig
Naturwiichsigen erhalten” C. W. Doderer, ,Der Umbau des Karolinenbades”, p. 114.



Fostele bai Carolina sunt retrase dinspre piaté si aduse la acelasi nivel cu hotelul Francisc, pe coltul
astfel format ridicandu-se o casa a scérilor octogonald, acoperité cu o bolti inelara, care comunica
si cu podul acoperit si cu extensia unui coridor al hotelului, facand astfel posibild deplasarea
vizitatorilor prin spatii acoperite pani la baile Ludwig. In partea superioara sunt instalate inciperi
pentru inhalatii, iar la parter patru noi cabine de baie. Terasa noii aripi si pavilionul de metal de
deasupra structurii octogonale deservesc apartamentele de lux ale hotelului.

Pentru planurile Béilor reci Maria (fig. 7), considerate un complement necesar al béilor
calde, Doderer manifestd atentie fatd de ceea ce exista in jur, demonstrand cd intentiona s
confere coerentad si monumentalitate noului centru al statiunii®®. Fatada baii este situatd spre
esplanada si se alaturd noilor hoteluri, de aceea ,,caracterul sdu trebuie pastrat si de aceea trebuie
sd fie construitd masiv si si se remarce din punct de vedere arhitectonic”®*. Aceasta idee este
caracteristicd pentru modul in care arhitectii contemporani cu Doderer concepeau elaborarea
unui program specific pentru baile termale, si anume necesitatea de a li se conferi aspectul unui
edificiu public, adica de a le scoate din sfera arhitecturii vernaculare si de a le face monumentale,
in mare parte ca urmare a noului discurs al medicilor despre importanta chestiunilor de sanitate
publicd. Pentru aceasta, era nevoie si li se confere ceea ce in teoria franceza se numeste charactere,
in acord cu tendinta de a elabora tipuri arhitecturale adecvate tuturor functiunilor sociale.

Programul pe care il descrie Doderer pentru Béile Maria este complex, demonstrand in ce
masurd arhitectura balneara trebuia sd raspunda atat imperativelor discursului medical despre
modurile corecte de folosire a apelor, cat si necesitatilor impuse de codurile de comportament
in societate. Pe langa marea piscind, baile au nevoie de un numadr destul de mare de incaperi
pentru administratie si pentru public. ,Scoala de inot’, adica piscina, trebuie plasata in asa fel
incat sd nu fie vizibild de la etajele superioare ale Hotelului Rudolf si, in acelasi timp, s poata
beneficia cat mai mult de lumina soarelui. Fiindcd terenul nu permite construirea a doud bazine
de inot (unul pentru bérbati si unul pentru femei), este nevoie de o piscind de mici dimensiuni
care sa permita femeilor imersia totald. Pentru inotatori trebuie sa existe atat cabine de schimb
individuale, cat si un vestiar comun. De asemenea, pentru ca numarul celor care nu inoata este
totusi mare, mai ales in randul femeilor, este nevoie de cabine de baie separate, cu vestiare si
dusuri, de cabine pentru béi calde (care necesitd un rezervor de ricire), pentru bai de carbon
si pentru saund. Bazinele acoperite si piscina deschisa au nevoie de intrari separate, atit din
strada cat si dinspre Hotelul Rudolf, cu o casa de bilete care si ofere posibilitatea de a se controla
accesul, iar toate incéperile trebuiau sa fie legate prin coridoare.

Stabilimentul de béi Neptun (fig. 8) este cel mai mare din Herculane si din punctul de
vedere al stilului in care a fost construit demonstreazé patrunderea in noul centru al statiunii
a arhitecturii istoriste maghiare, care combind elemente neorenascentiste si neobaroce. Pentru

60 C. W. Doderer, ,Das Marienbad”, p. 201.
61 Ibidem, p.202.

8 Baia Neptun, Biile
Herculane, Carte
postala, ante 1919
(Colectia autoarei)
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aceste cladiri de bai a fost ales ca arhitect budapestanul Igndc Alpar®?; prezenta acestuia la
Herculane si apoi a lui Guido Hoepner si Gyorgyi Geza, si ei activi in Ungaria, se datoreazd
faptului cd statiunea este administratd de partea maghiara a imperiului. Baia Neptun (ulterior
Maria) se afla pe malul drept al Cernei, in fata Parcului Central, de care este legatd printr-un
pod de fonté peste Cerna, si a fost construitd intre 1882 si 1883%. Planul clddirii este caracteristic
stabilimentelor de bai central europene: un corp central mai inalt, acoperit cu o cupold si cu
un portic la intrare, flancat de doud aripi dezvoltate pe axa longitudinald. Fiecare dintre aripile
laterale, care contin cabinele individuale insirate de-a lungul unui coridor, este marcat de trei
pavilioane mai inalte, mansardate. Corpul central are la interior o fantana cu o statuie a lui
Hercule, iar boltile sale pastreaza inca pictura decorativa cu elemente vegetale.

O parte dintre cladirile ridicate de Doderer au fatadele alternand benzi albe si rosii, o
sugestie la arhitectura bizantind frecventa in Rundbogenstil-ul practicat de mai multi arhitecti
vienezi, inclusiv pentru arhitectura din zonele de frontiera cu Imperiul Otoman®*. Spre deosebire
de acestea, bdile ridicate de Alpar, care sunt si primul sdu proiect independent, pot fi puse
in legdtura cu preferinta mai multor arhitecti budapestani pentru neobaroc. Dupé ce Albert
Igl reevalueazd barocul si il interpreteaza drept stil specific Austriei, dar avand un caracter
supranational si deci potrivit pentru a exprima identitatea Austro-Ungariei®®, neobarocul, numit
uneori si Maria-Theresien-Stil, este folosit pentru cladiri publice in tot Imperiul®®.

Daca alegerea arhitectilor implicati in dezvoltarea Bdilor Herculane este determinata
de structurile centrale de care acestea depind (Viena, respectiv Budapesta), din punct de
vedere stilistic statiunea nu este marcatd de incercarea de a promova o identitate culturald
regionald, asa cum se intdmpla in cazul altor statiuni central europene, ca Zakopane sau
Luhatschowitz, unde arhitectura afirma identitatea poloneza, respectiv slovaca a statiunilor
sile transformad in centre cu relevanta politica®. In 1919 statiunea este nationalizata de Statul
Roman, devenind una dintre cele patru mari statiuni administrate de stat prin intermediul
Ministerului Domeniilor si apoi al Ministerului Sanatatii. In aceastd perioada se ridici o
parte dintre ediculele izvoarelor termale, Hotelul Cerna si mai multe vile private (Balosin,
Dr. Criaciunescu, Dora, Dobosan, Mircea, Vila Sylvia, Vila Valusescu). Tot acum, majoritatea
strazilor, bailor si hotelurilor isi schimba numele, insa aspectul de statiune central europeand
nu se modificd. Hotelul Cerna, ridicat in anul 1939 dupa planurile arhitectului Ioan Precup®®,
cu elemente in stil national roménesc, este singura mare cladire din Baile Herculane prin
intermediul careia noul proprietar al statiunii isi pune amprenta asupra locului.

62 Cea mai cunoscuta operd a lui Alpar Ignac este Castelul Vajdahunyad, ridicat in 1896 pentru
Expozitia Mileniului din Budapesta. Dupa planurile aceluiasi arhitect se ridica la Piestany,
in 1894, un Kursalon de marime comparabila cu cel de la Herculane; de asemenea, el mai
proiecteaza bai la Baile Felix, Baile Episcopale (1 Mai) si Rijeka, precum si un numér mare
de cladiri publice in Budapesta si in restul Ungariei, printre care primdriile din Sighisoara,
Deva, Nyiregyhaza si Cluj.

63  Elek Artur, ,Alpér Ignac (1855-1928)”, in Nyugat, 16 mai, 1928, p. 26.

64 Dragan Damjanovi¢, ,19" Century Towns in the Croatian and Slavonian Military Border:
Architectural Reform and Modernisation on the Borders of the Habsburg Monarchy”, lucrare
prezentatd la 12" International Conference on Urban History: Cities in Europe, Cities in the
World, Lisabona, 2014.

65 Matthew Rampley, The Vienna School of Art History: Empire and the Politics of Scholarship,
1847-1918, Pennsylvania State University Press, University Park, 2013, pp. 96-115.

66  Anthony Alofsin, When Buildings Speak: Architecture as Language in the Habsburg Empire and
Its Aftermath, 1867-1933, Chicago, The University of Chicago Press, 2006.

67 . Steward, ,,The Spa Towns’, pp. 117-119.
68  S.Negrea, A. Negrea, Ad Aquas, p. 46.



THE URBAN DEVELOPMENT AND THE BATH ESTABLISHMENTS
OF BAILE HERCULANE DURING THE 19th CENTURY

THIS PAPER FOLLOWS the development of a health resort from Banat, Biile Herculane
(Herkulesbad, Herkulesfiirdd), during the 19" century, and examines the architecture of its
baths establishments. Although thermal and mineral waters in Baile Herculane had been used
by the Romans, the modern history of the spa was not directly connected with its ancient one.
At the end of the 18" century, Biile Herculane was a small frontier health establishment for
Austrian troops. Gradually, it developed into a resort of regional importance, with foreign
visitors coming especially from neighboring Walachia and Serbia. By the middle of the 19"
century, most of its constructions indicated the predominantly medical character of the
town (the Carolina, Francis and Hercules baths), while the erection of hotels and of the
catholic church demonstrated that the place was gaining in popularity. The urban planning
of the health resort followed a simple pattern, with buildings bordering an oblong square,
having the mountain in the foreground. During the second half of the 19" century, a second
urban centre was developed by the architect Carl Wilhelm von Doderer and the landscape
architect Lothar Abel, as a picturesque park-town. Bdile Herculane became one of the most
important Hungarian health resorts and attracted visitors of all social classes, but its success
was rather limited when compared to larger and more frequented spas in the Austrian part
of the Empire. The baths establishments in Baile Herculane (the Ludwig baths, the new
Carolina baths, the Maria swimming pool and the Neptune baths) demonstrated how bath
architecture was elaborated in connection to both contemporary theory of architecture,
and the medical prescriptions and social practices of taking the waters. The origin of the
architects working here (Viennese in the case of Carl Wilhelm von Doderer and Lothar
Abel, and from Budapest, in the case of Ignac Alpar, the architect of the Neptune baths) was
dictated by the central administration to which Bdile Herculane belonged to, and explained
changes in the styles of the buildings. (Abstract by A. Hajdu)
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« Cultures majeures, cultures mineures ». Quelques reflexions sur la
(géo)politisation du folklore dans I'entre-deux-guerres®

Carmen Popescu

EN 1937, QUAND ouvrait ses portes a Paris I'Exposition Internationale des Arts et de Techniques
appliqués a la Vie Moderne, le philosophe roumain Lucian Blaga débutait sa troisiéme partie
de la Trilogie de la culture, La Genése de la métaphore et le sens de la culture, avec un chapitre
intitulé « Culture mineure et culture majeure ».> Sans lien entre eux, sauf pour I'esprit du temps
qui fait naitre cette problématique, exposition et ouvrage s'interrogent sur ce binéme - art culte/
folklore — qui fait beaucoup parler a 'époque, vu tantdét comme irréconciliable tantot comme
la solution aux changements apportés par la « vie moderne ».

Je m’intéresserai dans les pages a suivre a la place qu’on octroie au folklore dans le discours
historiographique de I'entre-deux-guerres, en regardant de plus prés quelques aspects qui
mettent en évidence la fagcon dont on fait appel au concept, a son histoire et a ses déclinaisons.
Si le contexte est celui d’une création artistique qui réfléchit a son renouvellement grace,
entre autres, aux principes immuables de la tradition (ou du moins a travers une récupération
plus superficielle des référentiels visuels), je me pencherai trés peu sur la production qui
en résulte, pour analyser surtout la fagon dont les historiens de I'art et les philosophes se
rapportent au folklore. Prendre en compte ses manifestations apparait a I'époque comme
une tentative de comprendre la diversité des cultures — dont on est de plus en plus conscient
et qu on entend célébrer -, afin de créer de passerelles, voire d’ offrir une vue unifiée de la
culture humaine en général. Plus précisément, j explorerai ponctuellement la maniere dont
I'intérét des artistes et des historiens pour le folklore et la tradition en général est transformé
en stratégie et annexée en tant que politique culturelle. En faisant cela, je tenterai de mettre
en évidence les ambiguités qui accompagnent cette démarche, tant en matiere de théorie
qu’en ce qui concerne sa mise en application pratique.

Hiérarchies et nivellement

DANS LA GENESE de la métaphore et le sens de la culture, Blaga explique que la distinction
entre cultures majeures et cultures mineures appartient a la méthodologie de la philosophie
contemporaine, qui les appelle aussi cultures « monumentales » et, respectivement,
« ethnographiques ». Autrement dit, il s’agit d’expressions, d’'une part, capables de créer des
« monuments » (mais il est évident que ce n'est pas dans le sens étendu du terme que Riegl
théorise dans son Culte moderne des monuments) et, d’ autre part, liées a'ame du peuple (formées
comme langage « naturel » de celui-ci). Point de caractere péjoré dans cette distinction entre
les cultures, argumente le philosophe, car méme si habituellement on les assimile les unes
a la maturité et les autres a la jeunesse, les deux ages correspondent en fait & des « prismes

1 Cetexte reprend des propos discutés dans la deuxiéme partie de la theése préparée en vue d’une
Habilitation pour diriger de recherches (travail en cours).

2 «Geneza metaforei si sensul culturii » (1937), dans Trilogia Culturii, Bucarest, Fundatia Regald
pentru Literatura si Arta, 1944. J’ai utilisé pour la citation Lucian Blaga, Trilogia culturii. Orizont
si stil. Spatiul mioritic. Geneza metaforei si sensul culturii, Bucarest, Editura pentru literaturd
universald, 1969 (qui reproduit intégralement le texte de 1944, que I'auteur considérait comme
un texte définitif), p. 261 et suiv.
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psychologiques », ce qui veut dire qu'une culture mineure peut étre aussi riche et florissante
qu'une culture majeure. C’est par ailleurs le pari de son ouvrage, démontrer cette richesse a
travers la « culture populaire » roumaine. Mais rien que cette démonstration, qui place Blaga dans
la position d’argumenter contre des idées recues, est une preuve de la disparité entre les deux
registres. Il y ala la conséquence méme de 'historicité hégélienne et de sa différenciation entre
les nations conscientes de ce qu’elles sont, et celles qui ne sont pas encore éveillées. Les débuts
de I'histoire de I'art au x1x°siécle se nourrissent de ces longs débats autour de la « jeunesse » et
la « maturité » des cultures, qui ne cesseront pas de préoccuper plus tard.®> C’est par ailleurs cette
mécanique qui active la mise en place des « styles nationaux » justement parmi les peuples « pas
encore éveillés ». Ce qui fait dire a Foucault que les cultures « mineures » — « ethnographiques »
- apparaissent comme étant « traditionnellement la connaissance des peuples sans histoire ».*
Si ces expressions artistiques sont percues sur un plan interne comme une réaction contre les
modeles trop envahissants de la modernisation occidentale, elles surgissent sous la pression
méme de cet Occident obnubilé par I'historicité.

Ainsi, on peut se demander quel est le véritable sens du renouvellement par la tradition
que proposent ces artistes des périphéries : s’agit-il d’une descente dans les profondeurs de
la connaissance (a travers le « prisme » d’un 4ge privilégié - ainsi que le souhaite partout
I’homme moderne, mi par les angoisses de la perte de son identité profonde) ou plutot
d’un indice évident d’appartenance a des « cultures mineures » ? Si la question n’est jamais
posée telle-quelle, elle transparait de multiples facons dans le discours historiographique
de I'entre-deux-guerres. Il y a, d’un c6té, une obsession avec les hiérarchies, induite par le
discours de I'histoire de 'art, tel qu’il se met en place des la fin du x1x°¢ siécle, mais reprise
aussi par les acteurs des cultures plus marginales, soit par volonté d’affirmer un degré
supérieur de proximité avec les cultures « majeures », soit par désir d’intégrer cette taxinomie
tout en acceptant leur condition. Ces positionnements sont évidents lors du x111° Congres
International d’Histoire de I’ Art qui se tient en 1933 a Stockholm et dont la thématique —
les écoles nationales -, censée articuler le champ de la discipline, dérape souvent vers des
jugements hiérarchisants. Tous les intervenants des « périphéries » s’attachent a montrer
d’abord que I'art de leur pays est constitué en une école nationale et, ensuite, de justifier
I'appartenance de celui-ci a la grande famille de I'art. Il se dessine ainsi, malgré la volonté
des organisateurs d’ouvrir I'histoire de I'art a tous les territoires, une cartographie de la
discipline en fonction de ses centres et ses marges. Parmi les interventions a ce colloque, celle
du représentant hongrois est tres claire dans ce sens. Tiberius Gerevich part de I'idée que
I'histoire de 'art est produite par des grandes et des petites nations - les premiéres produisant
« les styles dans I’évolution universelle de I'art en la dirigeant et en la déterminant », les
derniéres « assimilant [ces styles internationaux] et en leur donnant I’empreinte de leur
propre génie national ».* Ainsi, grandes et petites nations participent ensemble « a la
vie artistique universelle », les unes lancant des courants, les autres — bien au-dela d’un
« simple épigonisme » — en « variant » les styles, en les « enrichissant de couleurs nouvelles »
(exprimés « par les moyens de I'art 'ame nationale »). Cette histoire de I'art faite de vassalités,
sinon politiques du moins stylistiques, est 'occasion pour Gerevich d’entériner I’idée,
trés répandue dans I'historiographie, d’une consubstantialité entre les notions d’art et de
culture occidentale : « au-dela des frontiéres orientales de la Hongrie historique commengait

3 Pour le cas roumain, voir mon article, « La “spécificité” comme reméde a la jeunesse des nations.
Naissance du discours sur I'art national en Roumanie », dans Revue de 'Art, 173 (2011-3), pp.
59-67.

4 Michel Foucault, Les mots et les choses, Paris, Gallimard, 2005 [1966], p. 388.

5  Tiberius Gerevich, Professeur a I'Université de Budapest, Président du Comité National de
Hongrie, Budapest, « Lart national de la Hongrie », dans x111¢ Congres International d’Histoire
de I'Art, Actes du x111° Congres International d’Histoire de I'Art, rédigés par Johnny Roosval
président du Congres, 1, Stockholm, Le Comité Organisateur du Congres, 1933, pp. 49-52 ; 49.



déja la steppe stérile de 'art de I'orthodoxie ».® Laissant de coté les rivalités nationalistes
dissimulées derriére ce discours, ce qui est intéressant dans la formulation du représentant
hongrois est qu’il arrive a exclure définitivement du champ artistique tout un nombre de
pays européens, autrement censés en faire partie malgré leur marginalité. On peut penser
que si ces pays sont bannis méme du rang des « petites » nations - celles produisant un
art spécifique — c’est en raison de leur incapacité de laisser derriére elles des monuments.

C’est dans ce contexte qu’il faut comprendre donc 'approche méthodologique de Blaga
avec sa tentative de jeter des ponts entre les « cultures mineures » et les « cultures majeures »,
récupérant ainsi justement toutes les expressions en dehors du champ conventionnel de 'art.
Il fait partie de ceux — philosophes, historiens, historiens de I'art... - qui témoignent de
la fascination pour les cultures mineures, incarnant ainsi 'autre c6té des positionnements
historiographiques. Cette autre orientation a, a son tour, des racines dans les débuts de la
modernité, avec 'admiration qu’on voue désormais a I« authentique » et a tout ce qui n’est pas
corrompu par les effets de la civilisation. Cette vérité est a trouver surtout dans les expressions
en dehors du champ artistique conventionnel, depuis les artefacts du « bon sauvage » (voir
Semper et la hutte caribéenne), jusqu’a la production de I'enfant (voir Baudelaire qui disait que
le « génie n’est que I'enfance retrouvée a volonté »).” On a donc désormais de I'« estime pour
insignifiant », pour reprendre la formule de Benjamin qui, symptomatiquement, remplace
a I’age de la seconde modernité le « transitoire » baudelairien.® Se rapportant autrement a la
méme mécanique, Benjamin utilise justement I'exemple des enfants pour parler de déceler les
« vérités d'un temps refoulé » dans les « déchets » de Ihistoire :

1Is [les enfants] se sentent irrésistiblement attirés par les déchets qui proviennent de la construction,
du travail ménager, ou du jardinage, de la couture ou de la menuiserie. Ils reconnaissent dans les
résidus le visage que I'univers des choses leur présente a eux seuls. Ils les utilisent moins pour
imiter les ceuvres des adultes que pour instaurer une relation nouvelle, changeante [...]. Les enfants
créent ainsi eux-mémes leur monde des choses, petit monde dans le grand.’

Et il n’ oublie pas de préciser : « Il faudrait toujours avoir a I'esprit les normes de ce petit
monde quand on veut créer de maniére préméditée pour les enfants ». Avec cette phrase en téte,
on peut se demander si I'intérét qu'accordent tous ces philosophes, historiens etc., aux « petit
monde » s’adresse a ces « enfants » qui sont ses créateurs (des « primitifs » en tout genre — depuis
les vrais sauvages jusqu’aux peuples en dehors de 'occidentalité, en passant par les paysans) ou
s'il vise la vérité qui se cache au-dela ? S’agit-il de trouver 'articulation qui permettrait, comme
le souhaitait a I'époque Leroi-Gourhan, de saisir une continuité entre histoire de la nature et
histoire des hommes en société 2*° Et encore : comment rapproche-t-on, quand on s’attarde sur
ceux qui ne sont plus appelés « naturels » (les mémes « primitifs » cités plus hauts), le « peuple »
des pays occidentaux (en tant que masse) et les peuples des périphéries ?

6  Ibidem. Le soulignement m'appartient.

7  « Le peintre de la vie moderne », dans Charles Baudelaire, Critique d’art suivi de Critique
musicale, édition établie par Claude Pichois, Paris, Gallimard, 2005, pp. 357 ; 371-372 ; 350.

8  Walter Benjamin, « Rigorous Study of Art: on the First Volume of Kunstwissenschaftliche
Forschungen », dans Christopher S. Wood, The Vienna School Reader, New York, Zone Books,
2000, pp. 439-451; 442 (les soulignements m’appartiennent). Ecrit en 1931, le texte avait été
publié seulement deux ans plus tard dans Frankfurter Zeitung.

9 « Chantier », dans Walter Benjamin, Sens unique, Paris, Maurice Nadeau, 2012, pp. 150-151.
Voir aussi les interprétations de Georges Didi-Huberman sur le théme des « déchets » dans
Devant le temps. Histoire de I’art et anachronismes de I'image, Paris, Editions de Minuit,
2000, p. 106 et suiv.

10 Pour plus de détails, voir Pierre Lemonnier et Alain Schnapp, « André Leroi-Gourhan et Pierre
Francastel », dans Thierry Dufréne et Anne-Christine Taylor (dir.), Cannibalismes, Paris, INHA/
Musée du Quai de Branly, 2010, pp. 79-104 ; 79.
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Le folklore : au-dela des marges de I'histoire de lart

EN PARALLELE, DONG, a la création des artistes des « périphéries » (qui comprennent aussi
des territoires marginaux de I'histoire de I'art) ressuscitant la tradition en tant que levier du
renouvellement, les plus hautes instances internationales de la culture se penchent sur le
méme probléme. Leur but est, en principe, le méme : raviver des langages qui se perdent avec
Iinstallation de la modernité et qui pourraient, autrement, nourrir non seulement la création
contemporaine mais I'esprit de ’homme moderne en général. A cela S'ajoute, cependant, une visée
plus importante et qui est spécifique a ces instances : utiliser I'étude des traditions comme pont,
comme lien entre les cultures ; et aussi : employer les vertus morales de ces arts ancestraux pour un
autre type de médiation - parvenir a rehausser le niveau des classes populaires, ne pas faire d’elles
les victimes des maux de la modernité. La Société des Nations et ses organismes fondés a ces fins
- la Commission Internationale de Coopération Intellectuelle (c1cr) et 'Institut International de
Coopération Intellectuelle (11c1 - en tant que bureau administratif de la précédente) - forgent
donc une véritable stratégie autour de I'étude des folklores qu’ils préferent désigner, par ailleurs,
en tant qu'« arts populaires ». Lappellation — qui n’est pas nouvelle et qui est employée parfois
de maniére interchangeable avec d’autres locutions comme « art public », « art social » -,** est
significative du double profit qu’on entend tirer de ce domaine qui se présente désormais dans une
perspective a la fois scientifique et pragmatique. Dans un contexte ot on cherche, apres la Grande
guerre, a rapprocher les nations, I'étude des folklores apparait comme salutaire : non seulement
elle se préte parfaitement a la méthode comparatiste, qui a des adeptes fervents au sein des
organismes spécialisés de la Société des Nations (comme Waldemar Deonna et Henri Focillon)**
et qui transgresse le cadre étroit des frontiéres nationales, mais aussi (grace a cette transgression)
elle est per¢ue comme un possible liant idéal entre les peuples étant donné 'origine commune des
folklores. Mais s’ils correspondent aux visées de la politique européenne qu’entendent mener la
cict etI'ticy, les folklores servent aussi un autre but de ceux-ci qui est de « conserver et développer
le sens artistique et le gott des arts dans les milieux populaires ».'*> D’un c6té, ils sont censés
unifier la géographie du continent, palliant par cette horizontalité souhaitée la différence entre
cultures ; d’un autre, on leur demande d’opérer une activation sur la verticale des hiérarchies

11 Lors dur” Congres International de I’ Art Public (Bruxelles, 1898), les actes de la manifestation
stipulent clairement sur la couverture de la publication : « Créer une émulation entre les
artistes en tragant une voie pratique ou leurs travaux s’inspirent de 'intérét général ; revétir
d’une forme artistique tout ce qui se rattache a la vie publique contemporaine ; rendre a I'art sa
mission sociale d’autrefois, en I'appliquant a 'idée moderne dans tous les domaines publics »
(CEuvre de I’Art Public. Premier Congres International Bruxelles 1898, Liege, Imp. Aug. Bénard,
[1898]). Autour de 1900, la question d’un art pour/ par le peuple est vivement débattue — voir
Jean Lahor, L'art pour le peuple a défaut de lart par le peuple (1902) et la réponse de Camille
Mauclair a ce texte, « Le besoin d’art du peuple » (1906). Enfin, pour lier ces questions a I'art
des « périphéries », voir aussi le sujet du troisiéme congres d’art public (Liege, 1905), ol on
discute le nationalisme pour conclure qu'au lieu d’isoler les nations il enrichit 'art universel
en utilisant des ressources propres a chaque pays.

12« Le devoir de comparer est le fondement de toute science d’observation et peut-étre de toute
discipline scientifique », affirme Focillon dans son introduction aux actes du congres des
arts populaires de Prague (Institut International de Coopération Intellectuelle, Art populaire.
Travaux artistiques et scientifiques du 17 Congres international des arts populaires Prague, Paris,
Editions Duchartre, 1933, pp. viI-xvT; X). Pour plus de détails sur sa relation a la politique des
arts populaires, voir Annamaria Ducci, « Henri Focillon, I'arte popolare e le scienze sociali »,
dans Annali di Critica d’arte, 2 (2006), pp. 341-377.

13 Voir la theése de doctorat de Jean-Jacques Renoliet, L'Institut international de coopération
intellectuelle (1919-1940), soutenue a I'Université Paris I-Sorbonne, le 20 novembre 1995, et
publiée en tant que L'UNEScoO oubliée. La Société des Nations et la Coopération Intellectuelle
(1919-1946), Paris, Publications de la Sorbonne, 1999.



sociales, en (re)connectant les masses aux énergies créatives des traditions « populaires ». De
surcroit, comme la réactivation du sens artistique des masses suppose, parmi ses méthodes, une
attention particuliere accordée a la protection des « beautés naturelles », folklores et nature se
retrouvent dans un schéma de fonctionnement commun (faisant encore une fois des créateurs — et
aussi des bénéficiaires — de ces arts « populaires » des proches de la nature). Deux catégories de
marginaux de la grande culture sont censées retrouver ainsi de la dignité grace a leurs cultures
mineures — les périphéries et les classes populaires. Le rapprochement est des plus éloquents,
pour plusieurs raisons, autant géopolitiques que sociales. Mises ensemble, ou en tout cas cote a
cote, ces deux catégories refletent la volonté qu’expriment a I'époque ces organismes culturels
internationaux de diminuer (sinon d’effacer) le poids d’une historiographie qui se réclame
toujours des écoles nationales en faveur de 'avénement d’une « culture universelle » : face a
lidée de « cultures nationales » (qui n’existent que gréice a des hybridations continuelles) c’est
lindividu qui doit primer™* (a la fin de la Seconde guerre mondiale, les architectes roumains
George Matei Cantacuzino et Octav Doicescu, tous deux portés par I'idée d'un art roumain et
moderne a la fois expriment justement cet espoir affirmant qu’« aujourd’hui, le terme de nation
tend a étre remplacé par le groupe social »).**

Létude des folklores et la revitalisation des arts « populaires » conviennent entiérement a
cette vision d’'une humanité faite d’individus et reposant sur une culture aux velléités unificatrices
(mais qui respecte en méme temps les racines locales).

Lidée d’organiser un grand congres international d’art populaire s'inscrit dans ce cadre
avec tout ce qu’il implique. Proposé par la sous-commission des Lettres et des Arts de la spN, il
est envisagé qu’il se tienne en 1928 a Prague - lieu emblématique, a la fois pour son équidistance
continentale et pour son double héritage, de culture mineure associée temporairement a un
empire puissant. Son but est explicitement annoncé :

En décidant la réunion du Congres des arts populaires, la Commission de coopération intellectuelle
dela Société des Nations, a entendu servir en méme temps la science et I'idéal de rapprochement des
peuples auxquels sappliquent ses efforts. Elle a pensé que grace aux débats d’idées et a la confrontation
de documents dont il serait ' occasion, ce Congrés aurait 'avantage de mettre en évidence, a travers les
apports et les particularités qui attestent I'originalité de diverses nations, le fond qui leur est commun.

Lintroduction que Focillon fait aux actes du congres, parus cinq ans plus tard, reprend les
mémes idées.'® Le texte, d'une grande finesse d’analyse, retrace I'engouement pour les cultures
mineures (leur exotisme, leur authenticité), leur revendication en tant qu’étendards nationaux,
puis 'avéenement disciplinaire de 'ethnographie, pour pointer les arcanes de la problématique
complexe qu'impliquent les arts populaires. Egalement, éclairer la richesse intellectuelle et
méthodologique que suppose leur recherche qui met en marche une vision non seulement
comparatiste mais aussi interdisciplinaire, car elle avoisine « 'archéologie et histoire de l'art, [...]
I'ethnographie, la science du folklore, la linguistique, la sociologie, la paléontologie humaine ».
Mais surtout, insister sur le fait que 'art populaire devrait unir et non pas créer des séparations :
« I'art populaire maintient sur beaucoup de points des traditions aussi anciennes que ’homme
méme et qui échappent a notre géographie politique. » Il avait déja exprimé cette conviction
dans une lettre adressée a son ami le Roumain George Oprescu en 1928 :

Vous avez fort bien fait de montrer I'unité de I'art populaire. [...] Nous n’avons remué I'Europe que

pour bien dégager cette idée. Néanmoins [...] sur ce fonds de thémes communs, sur ce répertoire

général, chaque communauté humaine, chaque groupe national met son instinct particulier. [...]

Méme en admettant, ce qui est vrai, que les techniques sont sensiblement les mémes, et, d’autre part,

14 «Culturd nationald, culturd universald » (1933), dans G. Oprescu, Amintiri, evocdri, Bucarest,
Editura pentru Literatura, 1968, pp. 195-198. Le texte reproduit I'allocution d’Oprescu lors des
débats au sein du comité de Culture et d’art a la Ligue des Nations sur la question de culture
individuelle/ nationale/ universelle.

15 G. M. Cantacuzino, O. Doicescu, « Valori permanente », dans Simetria, 7 (1946), pp. 13-17.

16  « Introduction », dans Art populaire. Travaux.
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comme nous I'avons montré, que le bagage des formes constitue un fonds commun, I'interprétation
de la matiére, le groupement, le rythme, la tonalité de la gamme sont de I'ordre des variables. C’est
dans ces nuances qu’il faut chercher sans doute la « qualité » des milieux, I'aptitude des races. Et C’est
ce double aspect que doit, a notre sens, présenter une étude d’'un art populaire déterminé. Il est une
expression humaine générale, il est aussi une langue modelée pour ses besoins par certains groupes.'”

Dans son texte de 1933, il revient sur la notion de race, pour préciser :

Les cadres nationaux et les cadres ethniques ne coincident pas et ne sauraient coincider, parce qu’ils sont
instables, mouvants, parce que la notion de race est confuse et souvent artificielle, parce qu'un peuple
est un complexe, ancien ou récent, stabilisé dans une langue et dans une civilisation. [...] La condition
de P’homme C'est peut-étre une force plus pressante que sa race, sa nation, sa classe, son temps.*®

Lidée de diversité dans I'unité se précise davantage dans son introduction a la Vie des formes
(qu'il présente en premiére et dans une forme écourtée lors du x111° congres ciaa, la méme année
de la parution des actes de Prague) : « La source de cette diversité ne réside pas dans I'accord
entre race, milieu et moment, mais dans une autre spheére de la vie qui comporte peut-étre a son
tour des affinités et des accords plus subtils que ceux qui organisent les groupements d’ordre
général en histoire. » Son propos adresse directement, sans la nommer, la théorie de Taine
avec les dérapages qu’elle avait engendrés depuis sa formulation. Sans démonter entierement
le fondement racial, Focillon veut opposer a la vision discriminatoire fondée sur les théories
de Taine une perspective aux vertus unificatrices : « Il y a une sorte d’ethnographie spirituelle
qui s’établit entre les “races” les mieux définies, des familles spirituelles formées sur la base de
liens mystérieux et qui se retrouvent toujours indépendamment des lieux, des temps. »** Il
essaie d’'impliquer par cette perspective sinon pas une égalité de facto des cultures majeures et
mineures, du moins une correspondance :

[...] il nous apparait possible de considérer I'art populaire, non comme une série de mouvements
secondaires et de succédanés du grand art, mais comme un ordre qui a ses lois propres, comme
un langage humain qui n’est pas la langue “noble” et qui prend sa source dans d’autres régions de
lavie [...] non pas deux étages, deux rameaux de '’humanité, mais de deux visages de '’homme.*®

En sa qualité de membre de la sous-commission des Lettres et des Arts, Focillon exprime
ses propres convictions, tout en soutenant le fond de la politique de la spn. Toutefois, le
fonctionnement interne des organismes culturels de la spN - a la fois la structure de leurs
comités directeurs (ot la plupart des membres sont issus des pays occidentaux) et leur caractere
hiérarchique - ne refléte que peu cette vision d’une « humanité double ». Non seulement les
représentants des périphéries sont peu nombreux dans le sein de ces institutions, mais il arrive
que certains soutiennent une structure bien hiérarchique, comme C’est le cas de George Oprescu,
secrétaire de la cict de 1923 a 1930 et réputé pour son « pouvoir prohibitif » (tel que le confesse
dans une note confidentielle Julien Luchaire, expert aupres de la cicr).?* Si la ligne hiérarchique
a gain de cause envers celle plus inclusive — qui voyait une coopération plus ouverte avec les pays,
qui ne reposerait pas uniquement sur la relation avec la commission nationale — ce nest pas

17 Lettre du 8 décembre 1928, dans « Lettres de Henri Focillon & Georges Opresco », préface et
texte établi par Radu Ionescu, numéro spécial, RRHA.BA, 29 (1992), p. 58. Il est connu que
Iexpérience roumaine ainsi que les amitiés liées avec les intellectuels de ce pays, lors de ses
voyages ou encore de son séjour en tant que directeur de I'Institut Francais & Bucarest, ont
beaucoup joué dans la sensibilisation de Focillon envers les folklores. Voir sur ce sujet Ioana
Vlasiu, « Cexpérience roumaine », dans La vie des formes. Henri Focillon et les arts, Paris/ Gand,
INHA/ Snoeck, 2004, pp. 231-240.

18  «Introduction », dans Art populaire. Travaux, p. XI.

19  Henri Focillon, Vie des formes, Paris, Presses universitaires de France, 1947 [1934], p. 28. Le

soulignement m’appartient.
20 «Introduction », dans Art populaire. Travaux, p. XII.

21 Note confidentielle datant de 1928, voir J.-J. Renoliet, LInstitut international, pp. 495-496.



uniquement a cause des ambitions personnelles (comme cest le cas d’Oprescu), mais surtout
d’une complaisance par rapport aux politiques des Etats-nations qui diminue la diversité des
cultures représentées (avec la disparition, des 1928, des commissions des minorités, comme celle
catalane, ou encore des Croates et Slovénes).”* Ainsi, s’ils pronent une culture sans frontiéres,
ces organismes font finalement le jeu des nationalismes.*?

Art du peuple/ art pour le peuple

LES NATIONALISMES SE font une place également dans le congrés de Prague, en dépit de son
aspiration a se constituer en médiateur des cultures. Sil'introduction de Focillon avait minimisé
la notion de race, d’autres intervenants, comme Angeliki Hatzimichali, la situent au coeur de leur
discours : « Lart populaire grec, émanation spontanée du sens artistique du peuple helléne, reflete
le caracteére et le tempérament de la race et constitue une des manifestations les plus sincéres de
I'ame nationale. »** A cette idée de création spontanée elle ajoute aussi celle de la pureté totale
de cet art, exempt de toute corruption par des influences externes, ce qui fait de lui un « produit
naturel de la race ». Considérée en Gréce comme une éminente folkloriste, Hatzimichali est
une des plus ferventes défenseures du mouvement du « retour aux racines » — elle s’ était fait
projeter, par ailleurs, sa maison (Athenes—Plaka, 1924-1930) par Aristoteles Zachos, architecte
préoccupé par le retour aux sources ; le ton de son intervention n’a, finalement, rien de surprenant
dans 'ambiance des études ethnographiques de I'époque. Lidée méme d’employer ce champ,
complexifié (par I'ajout d’un vernaculaire contemporain) et politisé en arts populaires, en tant
que dénominateur commun, est un signal — implicite — des inégalités en place. De la sorte, si les
pays des périphéries profitent de cette politique officielle qui soutient ces arts populaires, ils ne
pratiquent pas toujours ces sciences nouvelles de la méme fagon. Ne serait-ce que pour I'enjeu
crucial pour leur visibilité culturelle.

Cette méme mécanique — de marginalisés qui se trouvent soudainement propulsés au devant
de la scéne (dans un contexte qui les marginalise encore plus) — régle aussi I'autre volet de la
politique de la cicr et '1ict concernant les arts populaires. Dans la revitalisation de leur emploi
par les classes populaires, les pays ou ces arts sont plus spontanés sont appelés a la rescousse.
Lenquéte réalisée par I'tic, a la demande du Bureau international du travail, sur « lart populaire
et les loisirs ouvriers » témoigne de cette ambivalence : il y a, d’un coté, les pays civilisés, qui ont
besoin d’intervenir de facon lourde (dans le sens trés hiérarchique et avec le soutien de I'Etat)
pour faire revivre des coutumes et traditions perdues (ou en train d’effacement définitif) ; d'un
autre, il y a les peuples plus « authentiques », ot 'art populaire jaillit encore tout naturellement.
Comme en Lettonie, ainsi qu'informe la brochure publiée sur cette enquéte, ou « les chants
populaires sont chantés spontanément par les ouvriers agricoles et par ceux des villes. »** Le
probléme qui se pose est que, méme animée par les meilleures intentions et épaulée par des
institutions fortes, cette revitalisation souhaitée ne mene qu’a des résultats artificiels : « on aurait
beau cultiver un pareil art populaire, on ne produirait que des fleurs artificielles », déplore le
rapport de la commission hongroise qui s'inquiéte de la perte de spontanéité de I'art populaire
dans son pays.?*® Avec son expérience de la cici, Oprescu cerne I'impasse de cette opération :

22 Ibidem, pp. 377-378.

23 Voir sur la question Annamaria Ducci, « Europe and the Artistic Patrimony of the Interwar
Period: The International Institute for Intellectual Cooperation at the League of Nations »,
dans Mark Hewitson, Matthew D’ Auria (dir.), Europe in Crisis. Intellectuals and the European
Idea, 1917-1957, New York, NY-Oxford, Berghahn Books, 2012, pp. 227-242; 229.

24 Angélique Hagimihali (sic), « Lart populaire grec », dans Art populaire. Travaux, pp. 78-82.

25  Société des Nations, Institut International de Coopération Intellectuelle, Art populaire et loisirs
ouvriers. Enquéte faite a la demande du Bureau International du travail, Paris, 11C1, 1934, p. 66.

26  Ibidem, p. 147.
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[...] le probléme que pose I'Institut international de Coopération intellectuelle me semble
particuliérement complexe. En somme, il se réduit a ceci : comment faire, en se basant sur les
observations recueillies dans les pays ou I'art rustique est encore vivant, pour transplanter les
habitudes, les penchants des habitants de ces pays, chez les ouvriers des contrées industrielles de
I'Occident, soit pour leur donner dans leurs instants de liberté une occupation a la fois récréative
et utile — et les éloigner ainsi du cabaret — soit pour les amener a décorer leurs intérieurs, a
individualiser un peu leurs demeures.

Mais, la main de '’homme, surtout quand il s’agit de spontanéité et de libre choix, ne peut
pas étre guidée : alors, « comment faire du spontané artificiellement ? » La réponse est tout simple
pour les pays avec une forte tradition dans ce domaine (autrement dit les « cultures mineures »),
plus compliquée par contre pour les autres :

Dans les pays d’Occident il faudra créer, si 'on veut persister dans cette voie, jusqu’aux
dispositions d’esprit, d’ou1 sont sortis tant d’objets admirables. [...] Je pense cependant qu’il y
aurait un moyen plus efficace : ce serait de montrer aux ouvriers des usines de quoi sont capables
les ouvriers d’Orient. Mettre sous les yeux des hommes et des femmes les objets authentiques
fabriqués par les ouvriers agricoles, les bergers, les vignerons de chez nous, qui eux non plus ne
sont pas des professionnels de ces métiers d’art, ce serait leur donner envie de les imiter, de se
mesurer avec eux, de les surpasser peut-étre.

Le point de vue d’Oprescu est symptomatique (et remarquable dans ce sens) a plusieurs
titres. Sa maniére de diviser, de séparer les cultures — entre un Occident du progres et un Orient
de la spontanéité, entre des élites qui se fondent sur leur intellect et le peuple qui use ses instincts
- vaau-dela de la condescendance pour témoigner d’une vision de I'histoire de la culture. Lart,
quoi qu’il en soit, demande des dispositions, et celles-ci sont enracinées : « Le cas est différent d'un
pays a'autre et dépend beaucoup du tempérament de la race. »*” Ce qui non seulement entérine
les inégalités au niveau de la pratique de la culture et de I'art, mais qui indique implicitement
que certains peuples ne sont doués que pour produire des cultures mineures. Oprescu recourt
aux mémes schémas de la création artistique qui avaient été employés par 'historiographie de
Part dés ses débuts, sauf qu’il inverse les termes (puisque le sujet lui-méme de cette création se
trouve a 'opposé) : I'imitation est au coeur de la création, sauf que maintenant c’est 'arriéré qui
explique au civilisé comment garder sa sensibilité afin de préserver son 4me et une morale saine.
Le fait-il parce qu’il croit que C’est la seule chose que ces peuples « primitifs » ont a montrer, ou
(aussi) par habileté et pour tirer profit personnellement sur un terrain historiographique qui
est le sien, en tant que représentant d'une « petite culture » ?

Limpasse de 'authenticité qu’on souhaite préserver (ou réintroduire) a ses ambiguités
qu’on exploite a bon escient parfois. Les grandes ou plus petites expositions sont un terrain
de choix pour cette approche bifide. Le « village espagnol » (« si exactement reconstitué qu’on
oublie presque, quand descend I'ombre, qu’il s’agit d’un décor »)*® 4 Barcelone en 1929 et le
« centre régional » a Paris en 1937 représentent, a des degrés différents, le rapport d’artificialité
qu’on entretient avec cette culture de ’authentique. De plus, cela ne géne en rien que des
initiatives fondées sur des démarches scientifiques cotoient des installations d’un pittoresque
questionnable (en relation non pas avec sa fonction lors de I’exposition mais son impact
sur le gotit public, voire officiel). Toujours a Paris en 1937, ou les traditions sont au coeur
de I'exposition, les architectures du « centre régional » partagent la scéne avec I'exposition
des maisons rurales organisée a Porte Maillot par I'Organisation de la Santé de la spbN, ou
encore avec la ferme et le village radieux que propose Le Corbusier dans le Pavillon des
Temps Nouveaux. Pendant ce temps, le ve ctam (qui se tient a Paris, sur le théme de « Logis
et loisirs ») traite de I« urbanisme rural », tandis que dans le premier congres de folklore,
qu’organise le musée national d’ Arts et Traditions populaires a cette occasion, le sculpteur
Joél Martel (le méme qui avait créé les arbres en béton lors de I'exposition des Arts décoratifs

27  Ibidem, pp. 193-194, 209.
28  Georges Duthuit, « CExposition de Barcelone », Cahiers d’art, 4/ 8-9, 1929, pp. 369-374 ; 370.



de 1925) distingue entre un « régionalisme vrai » et une « architecture prétentieuse qui croit
étre régionale, parce qu’elle emprunte au régionalisme vrai des éléments pittoresques ».*’
En Roumanie, dans le cadre de 'annuel « Mois de Bucarest », le futur Musée du Village,
ouvert en 1936 initialement en tant qu’exposition du « Village roumain », est présenté
comme une attraction précédée en 1935 par le « quartier ancien » (reproduisant en carton
des demeures traditionnelles urbaines du xvircet du début du x1x¢ siécles) et succédée, en
1937, par la « sensationnelle ville des nains » (la méme année 'exposition de Paris abritait
« Le Royaume de Lilliput ») et, en 1939, par I’exotique « village des Négres ».>*® Congue par le
sociologue Dimitrie Gusti en collaboration avec Florea Stdnculescu, I'exposition du « Village
roumain » matérialise dix ans de travail des équipes interdisciplinaires du premier - ainsi,
elle est fondée sur des bases strictement scientifiques, qu’elle aura vocation a préserver une
fois transformée en musée ; pourtant, lors de son ouverture lors de I'édition de 1936 du
« Mois de Bucarest », des figurants habitent les maisons paysannes. Paysans, nains, Noirs
— les raisons sont différentes, mais la logique reste la méme.

La surenchére de 'authenticité est partout. Au congres de folklore qui se déroule
en méme temps que 'exposition de 1937 de Paris, Henri Pacon, nommé la méme année
architecte des batiments civils et palais nationaux, insiste sur le bienfondé du maintien des
caracteres folkloriques dans la demeure contemporaine (déplorant que les maisons actuelles
« n’ont plus ni racine avec le sol, ni liaison avec la nature, ni rapports avec les couleurs
du ciel », et concluant qu’il faut « rattacher '’homme moderne si tiraillé, lui redonner la
religion humaine »), tandis que Louis Cheronnet, qui discourt sur « Le Folklore et les Loisirs
ouvriers », donne I'exemple d’un concours permanent instauré par une société folklorique
roumaine qui encourage « les efforts individuels en vue d’améliorer le confort dans la maison
villageoise, de donner a celle-ci un aspect artistique ». Il s’agit donc d’introduire dans le
temps présent les « survivances » d’'une mémoire immémoriale (a 'affit de laquelle s’ étaient
lancés les modernistes les plus endurcis) afin de remédier aux maux de la vie moderne : les
traditions ont leur place tant dans la vie quotidienne et ses loisirs (surtout le tourisme, c’est
Cheronnet qui I'affirme), que dans la maison contemporaine. « Devons-nous demander aux
artisans traditionnels de chercher par exemple des modéles de luminator, des caisses pour un
appareil de T.s.F., des meubles en rapport avec I’exiguité des appartements modernes etc...
Des expériences trés nombreuses nous incitent a répondre que les résultats obtenus sont
heureux chaque fois qu'une alliance peut se produire entre un créateur (ou simplement un
guide) et un artisan traditionnel », remarque Pierre-Louis Duchartre dans son intervention
sur « I Artisanat et la Vie moderne ». La notion d’authenticité devient une régle absolue de
vie — au concours que cite Cheronnet, « il ne s’agit pas seulement de juger si une maison,
la cour et le jardin qui I’environnent sont propres et soignés (une commission spéciale
s occupe également de cette question), mais avant tout de voir si la ménagére a arrangé
convenablement les meubles, si ces meubles sont exécutés par le paysan lui-méme, si les
tapis qui sont pendus au mur sont jolis et durables, si le linge brodé I'a été avec gout. »**

29 J.Martel, « Construction moderne et folklore », dans Publications du Département et du Musée
National des Arts et Traditions Populaires, Travaux du 1 Congrés international de folklore, tenu
a Paris du 23 au 28 Aoiit 1937, a I'Ecole du Louvre, Tours, Arrault et Cie, 1938, pp. 373-376;
375.

30  Voir plus sur le contexte roumain de la réappropriation du folklore dans la vie moderne dans
mon article « Modernity in Context », dans Carmen Popescu, dir., (Dis)continuities : Fragments
of the Romanian Modernity of the First Half of the 20" Century, Bucarest, Simetria, 2010, pp.
11-100.

31 Travaux du 1 Congrés international de folklore : Henri Pacon, « Faut-il maintenir a la
Maison des Caractéres folkloriques ? » (pp. 364-368), Louis Cheronnet, « Le Folklore et les
Loisirs ouvriers » (pp. 327-332), Pierre-Louis Duchartre, « L Artisanat et la Vie moderne »
(pp. 315-318).
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Ambiguités d’une stratégie — en guise de conclusions

IL N’EST DONC pas question de laisser cet art du peuple (et pour le peuple) de se développer a sa
guise, car créateurs et bénéficiaires ont besoin d’étre encadrés pour qu’ils respectent les normes
congues a leur usage. Mais si la position de Cheronnet ne fait que refléter les limites du discours
social (et politique) du modernisme, ce type d’approche ne constitue pas la seule ambiguité liée
a la fagon dont on comprend le rapport entre « cultures majeures » et « cultures mineures ».

Malgré I'ouverture manifeste pronée par cette approche et son intention d’établir un terrain
fédérateur, méme ses souteneurs les plus convaincus tombent dans des travers. Ainsi, ce volume
de la série « Correspondances », initiée par I'1ict, et qui réunit quatre intellectuels emblématiques
des territoires divers de la culture afin de montrer les liens forts qui les unit. Le pari du regard
fédérateur est quelque-peu esquinté (voire plus), ainsi qu'en témoigne ce fragment tiré de la
contribution de Rabindranath Tagore :

[...] PEurope moderne, scientifique et puissante, a divisé le monde en deux. Ce qu’il y a de meilleur
en Europe ne peut pas filtrer jusqu’a nous et nous atteindre en Orient [...] si par crainte nous lui
témoignons 'hommage de notre respect, reconnaissons alors que nous descendons rapidement vers
la profondeur méme du malheur ; que rendre un tel hommage se rapproche de la barbarie primitive
apportant des offrandes en sacrifice & quelque dieu assoiffé de sang.*?

Laltérité des périphéries en général, et de 'Europe de I'Est et du Sud-Est en particulier (car
elle constitue le point fort de la géographie culturelle du congres de Prague) apparait fondée
sur leur retard par rapport au(x) centre(s) occidental/aux. C’est justement le retard entre ce qui
fait des unes des « cultures majeures » et des autres (si jamais) des « cultures mineures ». Plus
de soixante ans apres le texte de Tagore, un autre Indien, Dipesh Chakrabarty, revient sur la
méme problématique, dont il change désormais I'issue (car ' Europe se voit ainsi provincialisée).
Analysant les arguments qu’avance I'esprit occidental dominant pour justifier sa supériorité envers
les autres cultures (notamment, dans ce cas celle indienne), Chakrabarty note laltérité (dans
ce cas - 'orientalité) et la ruralité.*® Ce sont également les critéres auxquels fait référence - par
lantithése de 'absence — Henri Focillon quand il définit'Occident dans sa contribution au volume
de correspondance sur les civilisations : « la formule de sa civilisation est urbaine avant tout ».**

Dans ce contexte, il est difficile de savoir si le folklore est un manque a combler (pour
I'Occident) vu ses vertus régénératrices ou une tare (pour les autres) qui dénonce une condition
hors du systeme. Comme pour souligner ces ambiguités, I'éditorial du numéro spécial consacré
aux « Problemes de la révolution » de la revue espagnole d’architecture A. C. (trés portée sur la
récupération des traditions locales par la modernité) réunit tous ces retardés de la civilisation :
ouvriers, paysans, primitifs. Ecrit a la fagon des textes manifeste de Le Corbusier, I'éditorial
débute avec trois grandes photos — un ouvrier, un Africain noir et un paysan - qui illustrent
les effets de I'ambient sur I'individu, les deux derniers étant I'exemple a suivre. « Chomme
primitif vivait en plein air et soleil [...]. Un homme physiquement sain, apte pour la vie sociale
et pour une formation mentale saine » ; « La campagne produit ses beaux types, physiquement
et mentalement sains, malgré 'age. Avec une hérédité magnifique, leur formation intégrale est
due alaide de 'ambiance. » ** Derriére I Africain, une hutte en paille, a c6té du paysan, dans une
image a part, une ferme callée dans la géographie de son site — anticipent le graphique qui termine

32 Institut International de Coopération Intellectuelle, Civilisations : Orient-Occident, génie du
Nord-latinité. Lettres de Henri Focillon, Gilbert Murray, Josef Strzygowski, Rabindranath Tagore,
Paris, 11ct: Correspondance n° 4, [1935], pp. 48-49.

33 Dipesh Chakrabarty, Provincializing Europe. Postcolonial Thought and Historical Difference,
with a new preface by the author, Princeton et Oxford, Princeton University Press, 2008
[2000], p. 11.

34 Civilisations : Orient-Occident, génie du Nord-latinité, p. 159.

35 «Perunasocietat millor... », A.C., 25 (1937), pp. 4-11. Le texte est reproduit d’apres la version
francaise publiée dans la revue.



Iarticle et qui montre « 'importance de la demeure dans 'ambiance ou se forme I'individu ».
Quant a l'ouvrier, il est le déraciné, I'oublié dont la maison a entiérement perdu les vertus de
'abri primordial : « Lindividu qui nait, vit et se développe dans les bas-fonds de la ville, doit
refléter dans sa formation physique et morale les conditions catastrophiques de 'ambiance. »

A sa maniére, Oprescu I'avait fait remarquer, avec son habituelle condescendance : « Rien
de plus triste que certaines maisons d’ouvriers, souvent réduites a une seule chambre, toutes
pareilles, toutes meublées misérablement et d’une fagon identique, toutes sales, avec un pseudo-
confort pire que tout ce qu'on peut trouver de primitif dans un village balkanique, exposé au
moins a l'air et au soleil, placé au milieu de la nature. »*

»CULTURI MAJORE, CULTURI MINORE”. CATEVA REFLECTII
PE MARGINEA (GEO)POLITIZARII FOLCLORULUI IN PERIOADA INTERBELICA

LA INCEPUTUL SECOLULUI al xx-lea, folclorul ocupé deja un loc (relativ) important in sfera
culturii, interesind atat din punct de vedere al conceptului cét si din cel al istoriei si manifestérilor
sale. Studiile stiintifice sunt tot mai numeroase (contaminand uneori si istoriografia artei), iar
interpretarea elementelor sale de vocabular preocupa tot mai mult artisti din zone culturale diferite
(motivele lor fiind de asemeni diferite). Dar de abia dupa primul razboi mondial, folclorul se va
impune ca un element esential in discursul cultural. Pe de o parte, istoricii de arta il includ ca teren
de prospectie si unghi metodologic, care permite nu numai o analizd mai subtild a mecanismelor
de circulatie si transferuri artistice, dar mai ales o viziune unificatoare a cAmpului cultural.
Pe de altd parte, in virtutea acestei viziuni vazute ca non-ierarhicd, institutiile internationale
responsabile cu recadrarea sferei culturale in sinul recent createi Societéti a Natiunilor acordi
la randul lor o deosebitd atentie folclorului. Astfel, pe fundalul unei modernitati asumate, acesta
va fi manuit cu abilitate ca instrument de strategii politizate ale culturii, dar si de tactici sociale.
Pornind de la titlul capitolului - ,,Culturd minora si cultura majord” - care deschide Geneza
metaforei si sensul culturii a lui Blaga (1937), articolul exploreazi citeva din aspectele importante
care au marcat discursul istoriografic al acestei perioade, de la Primul Congres de Folclor de
la Praga (1928) pana la Expozitia internationala de la Paris din 1937. (Rezumat de C. Popescu)

36  Art populaire et loisirs ouvriers, p. 194.
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Kunstgeschichte und Denkmalpflege.
zu Bewertung der Architektur der 1950er Jahre —
das evangelische Gemeindezentrum in Leverkusen-Opladen

Christoph Machat

FORSCHUNG UND LEHRE der Kunstgeschichte beschiftigen sich an allen Universitdten dieser
Welt in der Regel mit den hochrangigen, bekannten Kunstwerken von internationaler und
nationaler Bedeutung, vielleicht noch mit jenen, die fiir die regionale Geschichtsschreibung
wichtig sind. Die frisch gebackenen Kunsthistoriker(i)nnen erleben daher mehr oder weniger
herbe Enttauschungen, wenn sie innerhalb eines staatlichen Denkmalamtes mit dem Berufsalltag
konfrontiert werden. Dieser bietet die Auseinandersetzung mit den weit weniger berithmten,
gleichwohl das jeweilige Gebiet prigenden Objekten des Kunst- und Baubestandes und fordert
gleichzeitig bzw. erwartet eine Auswahl der erhaltenswerten Bauten, verbunden mit der
fachlich begriindeten Bewertung ihres Denkmalwerts. Von diesen Objekten haben die meisten
der Berufsanfinger wihrend ihres Studiums wenig mitbekommen, auch wenn an manchen
kunst- oder bauhistorischen Instituten (in Deutschland) inzwischen Seminare und Ubungen
zu Problemen der Denkmalpflege eingerichtet worden sind. Die Erfassung und Bewertung
des erhaltens- bzw. denkmalwerten Kunst- und Baubestandes erfordert natiirlich umfassende
Kenntnisse samtlicher Epochen der Bau- und Kunstgeschichte, konnte (und sollte) daher als Teil
des Studiums eingerichtet werden, zumindest im Zuge berufsvorbereitender Mafinahmen. Auch
sollte das curriculum eines Denkmalpflegers mit der Erfassung und Bewertung innerhalb der
wissenschaftlichen Inventarisation und der Erstellung von Denkmallisten beginnen. Insofern ist
es unserer Jubilarin Corina Popa sehr hoch anzurechnen, dass sie von Anbeginn des deutsch-
ruminischen Projektes ,Dokumentation des siebenbiirgisch-sachsischen Kulturgutes” (1992—
1998) bereit war, mit ihren Studenten mitzuarbeiten und einige der Ortschaften zu erfassen und
bewerten. Ihnen ist unter ihrer Leitung u.a. die Bearbeitung der Stadt Schaf$burg zu verdanken,
deren Ergebnisse in der Reihe der ,,Denkmaltopographie Siebenbiirgen”, Band 4.1 veroffentlicht
worden sind (und iibrigens auch die Grundlage fiir die Nominierung und Aufnahme der Altstadt
von Schaf3burg in die Welterbeliste der UNEScO im Jahre 1999 gebildet hatten)*.

Der Prozess der Erfassung vor Ort, der Auswahl und Bewertung des Denkmalwerts
ist freilich nicht rein wissenschaftlich zu begreifen. Er muss sich zwar wissenschaftlicher
Methoden bedienen, doch ist er kultur- bzw. gesellschaftspolitisch bestimmt, namlich von
dem Denkmalbegriff, der in der Gesetzgebung des jeweiligen Landes festgeschrieben ist. Nach
heutigem Verstiandnis wird in den meisten (nicht nur) européischen Landern das Baudenkmal
als Dokument (gleich den Urkunden in Archiven) angesehen, als materielles Zeugnis seiner
Entstehungszeit, dessen Aussage iiber Bauaufgabe, Form und Gestaltung, Materialien und
Bautechnik wie die stadtebauliche Einbindung von Bedeutung - und damit im 6ffentlichen
Interesse — ist. Sind damit die Bewertungskriterien im Groben abgesteckt, natiirlich immer
vorausgesetzt, dass die Authentizitdt der Aussage gegeben und ablesbar ist, bleibt noch
die Frage nach dem zeitlichen Limit der Auswahl. Wurden in der Vergangenheit zumeist
einschlédgige historische Ereignisse als Zeitgrenze postuliert (wie beispielsweise in Deutschland

1 Christoph Machat (Hrsg.), Denkmaltopographie Siebenbiirgen 4.1. Stadt SchifSburg/Topografia
Monumentelor din Transilvania 4.1. Municipiul Sighisoara (Reihe/Seria Kulturdenkmaler
Siebenbiirgens 4/4.1), Kéln 2002.
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erst 1870-71, d.h. die Griindung des Nationalstaates, danach der erste und schliefllich der
zweite Weltkrieg), so sind vor dem Hintergrund der Ereignisse in der zweiten Hilfte des 20.
Jh. und der auf den Wiederautbau folgenden rasanten Entwicklung auf allen Ebenen diese
Grenzen aufgehoben worden. Im Extremfall wiirde das bedeuten, dass z.B. ein gerade erst fertig
gestelltes, monumentales Bauwerk eines namhaften Architekten als potentielles Baudenkmal
zur Eintragung in die Denkmalliste vorgeschlagen werden kénnte (was tatsdchlich von der
gesellschaftspolitisch dominierten Offentlichkeit schon mehrfach versucht wurde). Um solches
zu verhindern, wurde in der deutschen Gesetzgebung der wichtige Passus eingefiigt, dass die in
Frage kommenden Objekte bzw. Bauwerke einer abgeschlossenen Epoche angehdren miissen.
Das bedeutet im Klartext, dass fiir ihre Auswahl bzw. Bewertung wissenschaftlich fundierte
Kriterien vorliegen miissen, deren objektive Ausarbeitung im Falle der jiingsten Vergangenheit
nur iiber den erforderlichen zeitlichen Abstand gewidhrleistet ist. Betroffen waren - und sind
nach wie vor - die Bauten der frithen Nachkriegszeit und bis zum Ende der 1950er Jahre, die bei
der ab 1970 begonnenen Erarbeitung von Denkmallisten in den einzelnen Bundeslindern noch
nicht beriicksichtigt wurden. Das gilt natiirlich auch fiir die 1977 gestartete ,,flichendeckende
Erfassung des erhaltenswerten Kulturgutes” im Rheinland, nach deren Vorbild die bereits
erwahnte Dokumentation des siebenbiirgisch-sichsischen Kulturgutes konzipiert worden
war?. Angesichts vieler, teils schmerzhafter und im Laufe der Jahre fortschreitender Verluste
(durch Neugestaltung oder Abbruch) an charakteristischen Bau- und Kunstwerken dieser
Epoche haben namhafte Bau- und Kunsthistoriker an Universititen und Denkmaldmtern
damit begonnen, Baukunst und Stadtebau der fiinfziger Jahre wissenschaftlich zu untersuchen
und tiber Publikationen und Tagungen darauf aufmerksam zu machen®. Inzwischen sind
allenthalben die Bewertungskriterien festgelegt und die bedeutendsten Zeugnisse dieser Epoche
in die Denkmallisten der Bundesldnder eingetragen worden.

Der vorliegende Beitrag hat keineswegs die Absicht, diese Bewertungskriterien der Baukunst
der 1950er Jahre vorzustellen und zu kommentieren. Sie sind in der erlduternden Beschreibung
und Begriindung zum Denkmalwert des kleinen evangelischen Gemeindezentrums in
Leverkusen-Opladen enthalten, das in der vor dreiflig Jahren erarbeiteten Denkmalliste der
Stadt Leverkusen nicht beriicksichtigt worden war. Der nahezu vollstindige Wortlaut des
Gutachtens und die Schilderung der mit der Feststellung des Denkmalwerts und seinen Folgen
verbundenen Schwierigkeiten sollen darauf hinweisen, wie weitaus aufwendiger eine nachtragliche
Unterschutzstellung eines Gebaudes werden kann. Vor dem Hintergrund des seinerzeit nach
rheinischem Vorbild konzipierten Dokumentationsprojektes der siebenbiirgischen Ortschaften
stellt sich naturgemafl die Frage, wie heute in Ruménien mit den teils sehr qualititvollen
Zeugnissen dieser Epoche* umgegangen wird (?) — was zwar rhetorisch anmutet, gleichwohl
aber auch als Aufforderung verstanden werden kann (und soll).

2 Christoph Machat, ,,Siebenbiirgen. Entvélkerte Dorfer vom Verfall bedroht! Zur Erfassung
des deutschen Kulturerbes in Ruménien”. In: Denkmalpflege im Rheinland 10. Jahrgang, Koln
1993, Heft 3, S. 110-113. Vgl. auch C. Machat, ,Vorbemerkungen zur «Denkmaltopographie
Siebenbiirgen»”/ ,Consideratii cu privire la «Topografia Monumentelor din Transilvania»”. In:
Denkmaltopographie Siebenbiirgen 4.1. (wie Anm. 1), S. 11-14.

3 Eine erste bundesweite Dokumentation erschien in der Schriftenreihe des Deutschen Nationalkomitees
fir Denkmalschutz, Band 33: Werner Durth, Nils Gutschow, Architektur und Stddtebau der
Fiinfziger Jahre. Bonn 1987; es folgte als Band 41 derselben Schriftenreihe: Architektur und
Stdadtebau der Fiinfziger Jahre. Ergebnisse der Fachtagung in Hannover 1990 (Hrsg. W. Durth,
N. Gutschow), Bonn 1990.

4  Als vor vielen Jahren der Verfasser dieser Zeilen gegeniiber Kollegen in Bukarest gedufSert
hat, das Gebdude des Flughafens Béneasa sei ein eindeutiges Baudenkmal und miisse in die
Denkmalliste aufgenommen werden, wurde er beldchelt...



Zum Verstindnis der juristischen und verwaltungsbedingten Schwierigkeiten sei vorausgeschickt,
dass sich in Deutschland noch vor der Jahrtausendwende eine aus der Sicht der Denkmalpflege
durchaus negative Problematik angebahnt hatte: Wegen der nicht authérenden Kirchenaustritte
aus den beiden grofien Kirchen Deutschlands - evangelisch wie katholisch- sahen sich die
Kirchenleitungen genétigt, iiber die Schlieffung einer gréfleren Zahl ihrer Gotteshduser
nachzudenken. Begriindet wurde dies mit den nicht mehr ausreichend zur Verfiigung stehenden
Mitteln fiir Unterhalt und Pflege, und die angekiindigte Neuordnung der Kirchengemeinden
zwecks Auflassung ,,iiberfliissig” gewordener Kirchengebaude (insbesondere der Nachkriegszeit)
wurde — trotz Protesten aus allen Gesellschaftsschichten® - in den letzten Jahren Schritt fiir
Schritt umgesetzt. So musste auch die evangelische Gemeinde von Opladen im Juni 2010 ihr
Gemeindezentrum in der Humboldtstrafie aus finanziellen Griinden schlieflen und hatte bereits
Kontakte zu einem Investor gekniipft, das sehr gilinstig gelegene Grundstiick (zwecks Abbruch
und Neubau) zu verduflern. Auf den gleichzeitig gestellten Abbruchantrag des Gebaudes reagierte
die sogen. Untere Denkmalbehorde innerhalb der Leverkusener Stadtverwaltung prompt und
veranlasste eine gemeinsame Ortsbesichtigung mit dem Vertreter des Rheinischen Amtes fiir
Denkmalpflege (der Verfasser dieser Zeilen). Wahrend dieser eingehenden Begehung konnte
nicht allein die hohe - eindeutig denkmalwerte — Qualitit von Entwurf und Ausfithrung des
Gebdudes festgestellt werden, sondern vor allem der ohne Eingriffe oder Verdnderungen
iiberkommene Originalzustand festgestellt werden. Die darauf folgende, erforderliche Recherche
zur Baugeschichte des Gebdudes war von Erfolg gekront, da in den Bauakten der Stadt samtliche
Unterlagen liickenlos vorhanden waren, ergénzt durch die jeweiligen aktuellen Berichte in der
Lokalpresse. Das darauthin erstelle Gutachten als Begriindung des Eintrages in die Denkmalliste
der Stadt Leverkusen wird nunmehr wiedergegeben.

Geschichte

DIE EVANG. KIRCHENGEMEINDE Opladen hatte ihren Kindergarten zum 1. September 1920 aus
finanziellen Griinden schlieflen miissen, war jedoch am 21. Juli 1928 in der Lage, die Errichtung
einer ,Kleinkinderschule”, d.h. eines Kindergartens auf einem schmalen, lang gestreckten
Grundstiick im siiddstlichen Teil der Humboldtstrale zu beantrage. Das Baugesuch wurde
bereits im September 1928 genehmigt, der Bau 1929 fertig gestellt. Auf den querrechteckigen,
zweigeschossigen Kopfbau an der Humboldtstrafle mit Wohnungen des Hausmeisters und
der Kindergirtner(in) folgte in der Grundstiickstiefe der lang gestreckte, teilunterkellerte
und nahezu vollstindig durchfensterte Hauptbau mit den Gruppenrdumen und einem
schmalen Toilettenanbau an der Nordseite. Der gesamte Bau wurde in damals sehr moderner,
fortschrittlicher Holzbauweise von den ,,K6Iner Holzbau-Werken” GmbH ausgefiihrt.

Erste Reparaturarbeiten nach starken Kriegsbeschddigungen des Hauptbaus, wie
die Aufmauerung des Sockelgeschosses und Anbringung eines Notdaches iiber den teils
eingestiirzten Gruppenrdumen konnten 1946 behoben werden. Die Gruppenrdume wurden
anschlieflend unter Verwendung der vorhandenen Materialien wieder aufgebaut, allerdings
unter Verdnderung der Fensteroffnungen.

Die danach stetig wachsende evang. Gemeinde hatte einige Jahre ihre Gottesdienste in den
Réumen des Kindergartens feiern miissen, sich jedoch bald dazu entschlossen, unter Nutzung des
nordlich anschliefenden Kinderspielplatzes den jungen Opladener Architekten Georg Schollmayer
mit dem Bau eines Gemeindezentrums zu beauftragen, unter Einbeziehung der vorhandenen
Gebéude des Kindergartens. Mit Bauschein vom 25.06.1954 wurde mit den Bauarbeiten begonnen,

5 Z.B. wihrend einer Tagung des Deutschen Nationalkomitees fiir Denkmalschutz mit Vertretern
von Kirche, Politik und Denkmalpflege im Jahr 2000 in Erfurt, veréffentlicht als Band 63
der Schriftenreihe: Nichts fiir die Ewigkeit? Kirchengebiude zwsichen Wertschitzung und
Altlast. Bonn 2001.
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am 9. Oktober 1955 konnte das neue Gemeindezentrum mit einem feierlichen Gottesdienst in
Benutzung genommen werden. Die architektonische Gesamtkonzeption bzw. die rdumliche
Funktionalitidt des wohl durchdachten Gemeindekomplexes haben sich ohne Eingriffe oder
Veranderungen bis 2009 bewéhrt.

Baubeschreibung

DER ARCHITEKT HAT die sicher nicht einfache Bauaufgabe, auf einem verhéltnisméaflig kleinen
Grundstiick und unter Einbeziehung eines vorhandenen Gebdudes ein Gemeindezentrum
mit all den erforderlichen Raumlichkeiten, wie Kirchensaal und Gruppen- sowie Neben-
bzw. Betriebsraumen meisterhaft gelost. So hat er den schmalen Anbau an der Nordseite des
Kindergartens zu Wasch- und Toilettenrdumen umgebaut, daran etwa mittig den Turm gesetzt,
als Verbindungsglied gleichermafien zum Kindergarten und dem nérdlich anschlieflenden Kubus
des Kirchensaales, der an der Ostseite iiber die Flucht des Kindergartens hinausgeschoben und
tiber einen Nebeneingang an der Riickseite des Kindergartens zugénglich ist. Zur Humboldtstrafle
ist der Saalbau riickversetzt, um vor dem westlichen Haupteingang zum Gemeindezentrum einen
hofartigen Raum, einen Vorplatz zu schaffen. Dieser wird auf der nérdlichen (linken) Seite von
dem eingeschossigen, vorgezogenen Baukérper mit Gruppenraumen begrenzt (Abb. 1), der
seinerseits an der Nordseite des Saalbaus weitergefiihrt ist, an der stidlichen (rechten) Seite von
dem ebenfalls eingeschossigen, halbrunden Verbindungsbau zum Wohnhaus des Kindergartens
(Abb. 2). Die bewusste Hohenstaffelung der flankierenden eingeschossigen Baukérper zum
Hauptbau des Kirchensaales und zum Turm als dominierendes Element der Gesamtkomposition
wird von den leicht vorkragenden Flachddchern horizontal zusitzlich betont. Jenes iiber dem
linken Gruppenraum ist nahezu frei schwebend bis iiber den Haupteingang vorgezogen, lediglich
von einer schlanken Stiitze getragen (Abb. 3). Seine Rundung entspricht jener des (gegenldufigen)
rechten Verbindungsbaus und betont damit gestalterisch wie optisch die ,,einladende” Offnung
bzw. Offenheit des Gemeindezentrums, was von der nahezu durchgehenden Verglasung der
beiden Seitenbauten oder der zweifliigeligen Glastiir des Haupteingangs zusitzlich untermauert
wird. Umso sparsamer sind die Offnungen im oberen Bereich des Kirchensaales, die in einer
Reihung von sehr schmalen, hochrechteckigen Fensterschlitzen an der West-, Nord- und Siidseite
angebracht sind (Abb. 4) und in Dreiergruppen an der West- und Ostseite des Turmobergeschosses
wiederkehren. Dessen beide andere Seiten zeigen breite, tiber zwei Geschosse reichende und
sich nach oben verjiingende Glasfenster mit gedriicktem Dreiecksabschluss. Die Belichtung
des nordlich an den straflenseitigen Konfirmandenraum anschlieflenden Jugendraumes erfolgt
iiber Glasbausteinkonstruktionen, wie sie auch an den beiden hohen Fenster6ffnungen des
Chorraumes sowie an den Toilettenanlagen zu finden sind.

Die gleiche, durchgingig stilistisch einheitliche Gestaltung des Gebédudes ist auch im
Gebdudeinnern und seiner Ausstattung festzustellen.



Von der Humboldtstrafle aus, dem Westeingang zum Gemeindezentrum ist die
Gesamtkonzeption des architektonischen Entwurfs eindrucksvoll ablesbar: Der zwischen
stidlichem Kindergartengebdude und den Neubauten eingefiigte Turm und Glockentréger ist
ein verbindendes, gleichzeitig dominierendes, symbolisches Element der Gesamtkonzeption
der Gesamtanlage, an der nordlich der Kirchensaal anschlief3t, zum westlichen Eingangsbereich
an der Strafle durch den vorgezogenen, eingeschossigen Jugendraum und den schwungvollen,
halbrunden, ebenfalls eingeschossigen Verbindungsraum zum Wohnhaus des Kindergartens
in der Hohenstaffelung zusétzlich betont. Samtliche baulichen Details, wie die Flachdécher, die
hochrechteckige, an den stralenseitigen Bauten grofStenteils durchgehende Verglasung sowie der
tiber die geschwungene, von einer schlanken Stiitze getragene Uberdachung des Haupteingangs
sind charakteristische stilistische Elemente der Architektur der 1950er Jahre, die auch in der
Gestaltung des Innern - Tiirenbeschldge, Fenster, Bodenbeldge, Treppenhausgestaltung oder
Verkleidungen der Heizkorper (Abb. 5) — wiederkehren und bis heute erhalten geblieben sind.
Die gleiche architektonische Konzeption zeigt sich auch an der parabolischen Offnung der
Empore im Gemeindesaal (Abb. 6), deren erhaltene Briistungsverkleidung mit Welleternit
ein besonders charakteristisches Dokument jener Zeit ist. Besonders hervorzuheben sind die
originalen Fenster der beiden Gruppenraume zur Humboldtstrale mit ihren Atzungen (Abb.
7), die selten gut erhaltene Zeugnisse der von Anbeginn geplanten kiinstlerischen Gestaltung
und damit des bau-kiinstlerischen Anspruchs darstellen.

Beurteilung des Denkmalwertes

DIE AUSGEWOGENE BAUKUNSTLERISCHE, gleichwohl sehr zweckmiflige Gesamtkonzeption der
Anlage ist ein fiir die Architektur und Baukunst der 1950er Jahre charakteristisches Zeitdokument,
das - ein {iberaus seltenes Beispiel- {iber die Jahrzehnte hinweg unverdndert erhalten geblieben
ist, einschliefSlich der grofitenteils noch originalen Details von Ausstattung und kiinstlerischer
Gestaltung der Erbauungszeit 1954-55. Das Gemeindezentrum ist ein Baudenkmal im Sinne
des § 2 des DSchG NW (Denkmalschutzgesetz Nordrhein-Westfalen, darin enthalten die
Begriffsbestimmungen zum Denkmalwert). Es ist bedeutend fiir die Geschichte des Menschen,
als Gemeindezentrum fiir Stadte und Siedlungen, erhaltenswert aus wissenschaftlichen,
insbesondere bau- und kunstgeschichtlichen Griinden.

Auf der Grundlage dieses Gutachtens war der Antrag des Rheinischen Amtes fiir
Denkmalpflege auf Eintragung des Gemeindezentrums in die Denkmalliste der Stadt Leverkusen
nur noch eine Formsache. Er wurde freilich vorerst verwaltungsintern (unter Einfluss des
Stadtrates) nicht vollzogen, weil die Vertretung der Opladener Gemeinde in der inzwischen
offentlich (in den Medien) gefiihrten Diskussion nach wie vor einen Verkauf des sehr glinstig
gelegenen Grundstiicks mit Abbruch der Baulichkeiten bevorzugte, statt einer Umnutzung unter
Erhalt der Gebdude - wie von der freikirchlichen Gemeinde Opladens angeboten - zuzustimmen

3 Gemeindezentrum
Opladen,
Haupteingang von
der Humboldtstrafle
Centrul comunitdatii
din Opladen.
Intrarea principald
din HumboldtstrafSe

4 Gemeindesaal nach
Osten, Altarbereich
Sala comunitdtii spre
est. Zona altarului



Jugendraum zur
Humboldtstrafle
Sala tinerilor spre
Humboldtstrafse
Gemeindesaal,
Empore

Sala comunitdtii.
Tribuna

l||||l|l||l.|Jﬂ|||lll||l|

(als logische Folge der Eintragung)®. Der 2010 gestellte Abbruchantrag konnte seitens der
Verwaltung freilich negativ beschieden werden, doch musste die Bezirksregierung Koéln als
Obere Denkmalbehorde eingeschaltet werden, die auf einer grundsitzlichen Aussprache
aller Beteiligten bestand. Die Eintragung des Gemeindezentrums in die Denkmalliste konnte
schliellich zum 22.11.2010 vorgenommen werden. Gegen diesen Eintragungsbescheid hat
darauthin die Gemeindevertretung Klage beim Verwaltungsgericht Koln” eingereicht®. Diese
Klage ist vom Verwaltungsgericht vor kurzem abgewiesen worden, wodurch die Eintragung
rechtskriftig geworden ist und die Gebdude erhalten bleiben. Man kann nur hoffen, dass
die vielen denkmalwerten Details bei der Umnutzung durch die freikirchliche Gemeinde
beriicksichtigt und erhalten werden.

ISTORIA ARTEI $I PROTECTIA MONUMENTELOR. EVALUAREA ARHITECTURII ANILOR ’50
AI SEC. 20 — CENTRUL EVANGHELIC DIN LEVERKUSEN-OPLADEN

DIFERENTA INTRE STUDIUL istoriei artei si realitatea meseriei — de exemplu la o directie de monumente
- este foarte mare, absolventii de obicei nefiind instruiti s se ocupe cu cladirile ce alcituiesc
majoritatea fondului construit, sé selecteze cele de valoare patrimoniald si sd justifice evaluarea.
Pregatirea pentru meserie fiind deci foarte importantd, este meritul Corinei Popa de a fi acceptat
includerea, impreuna cu studentii ei, in echipele de lucru din cadrul proiectului roméano-german
de documentare a patrimoniului sasesc din Transilvania (1992-1998), prelucrand, printre altele,
municipiul Sighisoara (publicat in seria ,,Topografiei monumentelor din Transilvania”). Evaluarea

6  Ausdiesem Grund wurde der Problemfall in den fiinften Band der von 1comos International
veroffentlichten weltweit gefihrdeten Baudenkmiler aufgenommen: ,,Heritage at Risk World
Report 2008-2010” on Monuments and Sites in Danger, herausgegeben von Christoph Machat,
Michael Petzet, John Ziesemer. Berlin 2010, S. 69.

7  Im Gegensatz zu anderen Bundesldndern ist die Klage gegen die Eintragung eines Objektes in
die Denkmalliste in Nordrhein-Westfalen moglich.

8  Worauf das Rhein. Amt fiir Denkmalpflege den Fall erneut in die 6ffentliche Diskussion
eingebracht hat: Christoph Machat ,,Das evangelische Gemeindezentrum in Leverkusen-
Opladen. Ein gefahrdetes Denkmal”. In: Denkmalpflege im Rheinland 28. Jahrgang Nr. 2,
Essen 2011, S. 91-92.
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si justificarea valorii patrimoniale a cladirilor nu este doar stiintificd, ci depinde de notiunea de
monument istoric, definitd in legislatia in vigoare a tédrii respective, care curpinde si limita in timp
a perioadelor de studiat. Proiectul de documentare a patrimoniului sasesc fiind conceput dupi
metoda de inventariere din Renania, el inca nu cuprindea perioada postbelicé a anilor cincizeci ai
secolului 20. Intre timp, legislatia germana nu mai impune limite in timp, doar conditia ca obiectele s
apartind unei perioade incheiate, in evolutia ei - pentru a putea elabora criterii stiintifice de evaluare.
Pierderi destul de mari din patrimoniul perioadei postbelice au condus la acceptarea evaluarii
stiintifice a acestei perioade in Germania si includerea celor mai importante obiecte pe listele de
monumente. Cat de anevoios poate fi un proces de evaluare si includere pe lista monumentelor -
ulterior actiunilor sistematice de listare — este prezentat in acest mic studiu de caz pentru o clidire
a anilor cincizeci, nu fard intentia de a sugera importanta disputei stiintifice si a selectiei obiectelor
din aceasta perioadd si pentru Roménia. (Rezumat de Chr. Machat)
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