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Rezumat:

Intrebarea cea mai insistenta care a modelat aceast3 tezd a fost cum s3 vorbesc

despre otherness! si migratie fara a transforma oamenii sau experientele in obiecte de
studiu. Tncd de la inceput am incercat s3 abordez cercetarea ca pe o relatie care reorienteazi
privirea de la ,ei” la ,noi”.

Prin ,,noi” ma refer la propriul meu rol situat ca artist si cercetator si la responsabilitatea de a
examina instrumentele, imaginile, obiceiurile de gandire si intentiile care imi informeaza
practica. Aceasta schimbare a redirectionat munca mea de la critica orientata spre exterior
catre reflectia interioara si a devenit treptat o explorare a ceea ce datorez eu, ca cercetator,
artist si migrant, altor migranti.

Acest angajament m-a obligat sa testez integritatea metodelor mele si sa intreb cum ar
putea fi condusa relatia dintre cercetator si cercetat in moduri care sa incurajeze egalitatea,
reciprocitatea si schimbul democratic. A insemnat sa testez modul in care propria mea
pozitie poate contribui chiar la naratiunile si structurile care modeleaza dislocarea. Prin acest
proces am ajuns sa recunosc rolul pe care academicienii si producatorii culturali il joaca
adesea in sustinerea injustitiei hermeneutice si epistemice si modul in care cunoasterea
poate functiona ca instrument de putere. Naratiunile dominante nu reflecta pur si simplu
lumea; ele o organizeaza. Atunci cand nu sunt contestate, ele consolideaza excluderea si
normalizeaza ierarhia.

Aceasta constatare a incurajat o implicare mai profunda cu cercetarea critica, epistemologia
feminista, gandirea decoloniala si intersectionalitatea. Aceste cadre m-au ajutat sa identific
puncte de schimbare si sa vad conexiuni intre preocuparile mele sociale, politice si
epistemice. Ele au clarificat, de asemenea, o premisa simpla, dar solicitanta: cunoasterea
este produsa in interiorul lumilor sociale, iar acele lumi isi imprima presupunerile asupra a
ceea ce este considerat adevar. Nu suntem observatori din alta parte. Suntem in interiorul
campului pe care il studiem, iar categoriile, conceptele si formele noastre de judecata poarta
urmele istoriei si ale puterii.

Pe acest fundal am reconsiderat aspecte care sunt in mod obisnuit respinse in munca
academica ca fiind excesive sau nesigure, precum subiectivitatea, creativitatea si viata
emotionald. Excluderea lor nu este inocenta. Ea poarta mostenirea unei naratiuni iluministe
care a pozitionat rationalitatea europeana drept masura adevarului, in timp ce alte moduri
de cunoastere au fost considerate inferioare. Prin revizitarea acestor aspecte, sustin
cercetarea artistica ca metoda care poate rezista unor astfel de ierarhii si poate extinde
termenii cercetarii intelectuale. Ea legitimeaza cunoasterea intrupata si invita afectul,
memoria si experienta relationala in procesul de creare a sensului. Procedand astfel,
recupereaza practici indelung etichetate drept primitive pentru a contesta normele care au
dictat cercetarea.

! Cunoasterea despre migratie si refugiati este adesea formulata printr-o lentild nationalistd, pozitionnd-o ca
studiu al ,,celuilalt”. Acest proces, cunoscut sub denumirea de pedagogia otherness-ului, se concentreaza pe
examinarea celor perceputi ca existand in afara granitelor ,,natiunii noastre”. in consecints, studiul migratiei in
cadrul institutiilor academice tinde sa fie modelat de o perspectivd hegemonica ce reflectd si consolideaza
structurile de putere dominante, mai degraba decat sa le conteste.



Pentru mine, cercetarea artistica ofera o abordare relationala care se situeaza alaturi de, si
nu ca inferioara cadrelor bazate pe dovezi. Ea se inspira din traditiile antropologice care pun
accent pe relatie si context si invita la conversatie transculturald. Tn componenta practicd a
acestui doctorat, o autoetnografie a migratiei, imi folosesc propria experienta nu ca centru,
Ci ca un tesut conjunctiv care leaga naratiunile refugiatilor, conditiile sistemice si memoria,
combinand teoria si practica. Scopul acestei cercetari este de a mentine impreuna mai multe
pozitii deodata: autor, cercetator, artist si migrant si de a chestiona cum modeleaza aceste
pozitii atat procesul, cat si rezultatul.

A lucra in acest mod necesita o postura duald. Trebuie sa actionezi in interiorul cercetarii si,
in acelasi timp, sa intorci oglinda asupra propriilor metode, valori si presupuneri. Aceasta
este un exercitiu de responsabilitate. Acest lucru cere cercetatorului sa isi confrunte
implicarea in lantul de suferinta pe care 1l analizeaza si sa refuze confortul distantei. Sustin ca
o astfel de munca bazata pe proces, ancorata in constientizare de sine si reciprocitate, are
mai multe sanse sa produca o intelegere etica decat abordarile care prioritizeaza obiectivele
si rezultatele. Atunci cand procesul este prioritizat, cercetarea devine nu doar un mijloc de
intelegere, ci si o practica de deconstruire a aranjamentelor care mentin inegalitatea.

Orientarea etica ce decurge din aceasta pozitie centreaza relatiile, reciprocitatea si
responsabilitatea. Ea ne invita sa ne situam istoric, sa recunoastem traditiile care ne-au
format gandirea si sa le testam limitele. De asemenea, ne cere sa inchidem distanta dintre
idealuri si actiune prin recunoasterea rolului emotiei in viata politica. Emotiile nu sunt o
slabiciune de suprimat, ci o sursa de cunoastere si energie care poate sustine transformarea.
A le admite inseamna a largi campul a ceea ce este considerat dovada.

Nimic din toate acestea nu neaga influenta cadrelor intelectuale europene asupra propriei
mele formari. Mai degraba, este o incercare de a critica din interior si de a dezactiva
obiceiurile care reduc la tacere alte voci. Ceea ce conteaza ca metoda valida nu este dat. Este
stabilit de institutii si culturi care amplifica unele perspective si le estompeaza pe altele.
Acest fenomen ne cere fiecaruia dintre noi sa ne recunoastem partea in sistemele pe care le
mostenim si sa actionam cu mijloacele pe care le avem. Libertatea este o responsabilitate, la
fel de mult cat este un drept, iar caapcitatea de actiune se cultiva, nu se acorda.

Aceasta teza trateaza, asadar, cercetarea artistica atat ca metoda, céat si ca pozitie. Ea cauta o
practica reflexiva, relationala si deschisa formelor plurale de cunoastere si testeaza modul in
care o asemenea practica ar putea rezista reproducerii injustitiei epistemice in studiul
dislocarii.

Cadrul Teoretic

Aceasta teza este ancorata intr-un set de cadre interconectate. Acestea includ: cercetarea
critica, epistemologia feminista, decolonialitatea, intersectionalitatea, teoria critica si teoria
poststructuralista a media si reprezentarii, imbinate impreuna pentru a examina modul in
care cunoasterea despre migratie si otherness este produsa, legitimata si contestata. Mai



degraba decat un singur canon, cadrul este in mod deliberat plural si reflexiv, plasand
cercetarea in interiorul istoriilor puterii si deschizand spatiu pentru epistemologii alternative.

O critica sociologica a cunoasterii ofera primul pilon. Analizele lui Pierre Bourdieu despre
capitalul cultural si habitus expun modul in care educatia mediaza reproducerea ierarhiei
prin convertirea privilegiului in ,,merit”. Relatarea lui Louis Althusser despre interpelare
clarifica modul in care institutiile cheama subiectii in roluri ideologice, in timp ce conceptele
lui Michel Foucault de supraveghere si cel de subiectivare arata cum normele modeleaza
conduita si autoconceptia. Impreun3, ele incadreaza producerea cunoasterii ca practica
sociald structurata de putere. Extinzand acest cadru, teza mobilizeaza distinctia lui Raymond
Geuss dintre ideologia descriptiva si cea peiorativa, hegemonia si consimtamantul
subordonat la Antonio Gramsci, cultural software al lui J. M. Balkin si cultural techné a lui
Sally Haslanger pentru a arata cum sensul, capacitate de actiune si recunoasterea sunt
coordonate prin practici si institutii, generand nedreptati structurale, inclusiv excluderea
epistemica si hermeneutica.

Un al doilea pilon reuneste perspective feministe, decoloniale si de teoria critica rasiala care
contesta standardele eurocentrice ale validitatii. Carol Gilligan demonstreaza modul in care
cercetarea centrata pe barbati a ocultat experienta femeilor; conceptele Mirandei Fricker de
injustitie testimoniala si hermeneutica lumineaza deficitele de credibilitate cu care se
confrunta migrantii si refugiatii; Nancy Fraser adauga dimensiunea politica a sferelor publice,
unde legitimitatea si eficacitatea determina ale cui voci conteaza. Abordarile decoloniale
centrate pe Decolonising Methodologies a Lindei Tuhiwai Smith reconfigureaza cercetarea ca
practica ce necesita pozitionalitate, reciprocitate si pluralitate, in timp ce Gayatri Chakravorty
Spivak teoretizeaza Othering si abordeaza dificultatea exprimarii subalterne. Criticile
postcoloniale/de dezvoltare formulate de Robert Chambers si Arturo Escobar expun modul
in care paradigmele occidentale marginalizeaza cunoasterile locale. Cadrul se sprijina, de
asemenea, pe Anthony D. Smith, privind miturile nationale, si pe Hilkje Charlotte Hanel,
privind injustitia epistemica, pentru a interoga eurocentrismul ca regim epistemic. Autorul
sustine ca nerecunoasterea este intarita de injustitia hermeneutica. Emotia este revendicata
ca epistemica si politica prin Audre Lorde; Kristie Dotson denumeste violenta epistemica
drept reducerea sistematica la tacere a marturiei; Michael Polanyi sustine, de asemenea,
legitimitatea cunoasterii tacite si personale. Intersectionalitatea si teoria critica rasiala
informeaza intreaga teza, insistand asupra relatiilor structurate dintre sistemele de
opresiune.

Un al treilea pilon al tezei mele abordeaza media, reprezentarea si spectacolul suferintei.
Teoria media poststructuralista, de la Marshall McLuhan (media ca medii) si W. J. T. Mitchell
la Walter Benjamin (reproducerea mecanicad), situeaza imaginile ca agenti care modeleaza
perceptia si asocierea. Jean Baudrillard si Guy Debord teoretizeaza hiper-vizibilitatea si
spectacolul, explicand modul in care crizele devin evenimente comercializate. Critica etica si
cea fenomenologica adancesc aceasta analiza: Luc Boltanski despre suferinta la distanta;
Martin Buber si opozitia Eu—El / Eu-Tu impotriva obiectificarii; Susan Sontag despre
imaginile atrocitatilor; Fred Ritchin despre manipularea digitald; studium/punctum al lui
Roland Barthes si ,fotografia unara” (unary photograph).



Un al patrulea pilon dezvolta cercetarea artistica drept metodologie a rezistentei. Aici,
epistemologiile postcoloniale si feministe se intalnesc cu semiotica si teoria
deconstructionista (deconstruction theory). Refuzul inchiderii la Jacques Derrida sustine
deschiderea criticd; cyborg-ul Donnei Haraway ofera o figura a hibriditatii, a cunoasterii
situate si a traversarii granitelor; Carrier Bag Theory a Ursulei K. Le Guin reconfigureaza
povestirea ca tehnologie relationald; conceptele contra-asimetrice ale lui Reinhart Koselleck
expun modul in care categoriile consolideaza autoritatea; Patti Lather imbratiseaza dilemele
nerezolvate ca resursa metodologica.

Perspectivele semiotice si psihanalitice sustin afirmatia din Capitolul 4.2 potrivit careia
limbajul atat face posibila, cat si limiteaza recunoasterea, in timp ce epistemologiile indigene
(de ex., Mdori kaitiakitanga, oceanic cosmovisions) contesta binaritatile naturad/cultura si
structurile de gandire si clasificare a realitatii mostenite din colonialism; conceptul

de territorialism al lui David Ludden clarifica rolul natiunii in controlul mobilitatii.

O lentila politico-economica situeaza cunoasterea in capitalismul contemporan. Daniel Bell
despre societatea post-industriala, alaturi de Peter Drucker, Alain Touraine si Michael
Gibbons despre economiile cunoasterii, incadreaza cunoasterea ca marfa si instrument de
guvernare prin conceptul de , knowledge-based society”. Relatarea lui Karl Marx despre
alienare ajuta la interpretarea muncii artistice si imateriale in cadrul circuitelor de
commodificare; critica lui Theodor W. Adorno asupra industriei culturale si ,adversary
culture” a lui Bell marcheaza impreuna atat riscurile de cooptare, cat si potentialele de
rezistenta ale artei.

Partea practica a acestei cercetdri reprezinta o constelatie a doua angajamente
metodologice: cercetarea artistica ca excavatie, asamblaj si joc reflexiv (inspirandu-se si din
Henk Slager) si autoetnografia ca investigatie analitica si vulnerabila (in rezonanta cu
Deborah Levy, Judith Butler, Melissa Febos, Stacy Holman Jones, Brett Smith). Materialele
vizuale si narative functioneaza ca interventii critice, mai degraba decat ca ilustrare, legand
experienta trdita de analiza structurala. Cadrul rezultat este plural si orientat de proces
(process-led): el expune modul in care puterea organizeaza sensul, legitimeaza moduri
alternative de cunoastere si pozitioneaza cercetarea artistica drept o practica etica si
decolonizanta, capabila sa reziste injustitiei epistemice.

Succesiunea Capitolilor

Capitolul 1

Capitolul 1 contesta o presupunere care mi-a ghidat studiile de-a lungul anilor: potrivit careia
»Cunoasterea obiectivd” poarta un mandat etic inerent. Plasand rasismul, inegalitatea si
reprezentarea publica eronata a migrantilor si refugiatilor in centrul sau, capitolul urmareste
modul in care cunoasterea modernd, in special stiintele, a contribuit la construirea ,,celuilalt”
in moduri detasate de realitatile traite. Capitolul sustine ca rasa nu este o realitate naturalg,
ci un proiect social si politic, produs istoric si mentinut institutional.

Tncep prin a situa rasismul stiintific intr-o istorie intelectuald mai ampl&. Desi societétile
antice recunosteau diferenta, cadrele filosofice, stiintifice si politice ale epocii moderne
timpurii au fost cele care au formalizat ierarhia. Secolul al XVIl-lea marcheaza o cotitura



decisiva: dezbaterile despre infatisare, frumusete, teritoriu, proprietate si ingradire s-au
impletit cu ascensiunea stiintei empirice si expansiunea coloniala, oferind un teren fertil
pentru tipologiile rasiale prezentate drept adevar ,,obiectiv”. Aceste evolutii au incorporat,
de asemenea, judecati de valoare marcate de gen, anticipand analiza din Capitolul 2 asupra
aliantei dintre pozitivism, patriarhat si devalorizarea emotiei adesea descrisa ca feminina.

Capitolul urmareste apoi constructia rasei de-a lungul lluminismului si secolului al XIX-lea.
Naturalisti precum Carl Linnaeus si Johann Friedrich Blumenbach au clasificat grupurile
umane dupa trasaturi fizice si au legat implicit fenotipul de intelect si caracter, instaland
superioritatea europeana ca norma stiintifica. Teoriile poligeniste, care sustineau origini
rasiale separate, au castigat teren si au furnizat o legitimare pseudo-stiintifica pentru sclavie
si imperialism, chiar daca viziunile monogeniste au persistat. Relatarea lui Charles Darwin
despre descendenta comuna (1859) a contestat ierarhiile fixe, insa denaturarea ei ulterioara
in ,,darwinism social” a reasigurat inegalitatea prin naratiuni despre adaptabilitate si
competitie. Pana la inceputul secolului al XX-lea, rasismul stiintific era institutionalizat prin
eugenism, modeland politicile de stat de la sterilizare pana la controlul imigratiei.

Un contra-curent apare la sfarsitul secolului al XIX-lea. Biologia, antropologia si stiintele
sociale au inceput sa conteste tipologiile si esentialismul. Franz Boas a decuplat cultura de
biologie, promovand relativismul cultural si subminand empiric afirmatiile care confundau
rasa, limbajul si civilizatia. n perioada interbelicd, termenul ,,rasism” a intrat in vocabularul
critic, desemnand discriminarea ca practicd, si nu ca natura. Dupa atrocitatile nazismului,
declaratia UNESCO din 1950 a respins public rasa biologica, afirmand egalitatea umana in
ciuda ambiguitatilor persistente. Human Genome Project (2000) a consolidat si mai mult
aceasta schimbare, demonstrand ca oamenii impartasesc 99,9% din ADN-ul lor si confirmand
ca diviziunile rasiale nu au fundament biologic.

Per ansamblu, capitolul sustine ca rasa, clasa, genul, etnia si religia nu opereaza izolat, ci se
pliaza unele in altele, modeland experienta prin forta lor combinata. Arat cum afirmatiile
pseudo-stiintifice au circulat in presupunerile cotidiene, institutii si politici, organizand
perceptia si comportamentul si sustinand ierarhiile mult timp dupa ce iluzia lor stiintifica a
fost contestata.

Capitolul se incheie prin reincadrarea cunoasterii ca istoric situata si etic incarcata. El
pregateste terenul pentru Capitolul 2, care interogheaza modul in care rationalitatea
iluminista si traditiile pozitiviste au contribuit la naturalizarea ierarhiilor (inclusiv a celor de
gen) si la marginalizarea afectului, subiectivitatii si corporalitatii — elemente cruciale pentru
reorientarea metodologica si etica dezvoltata ulterior in teza.

Capitolul 2 — Sinopsis

Acest capitol contesta ideea potrivit cdreia cunoasterea devine justa odata ce partinirea
personala este eliminata. El arata ca pretentiile de obiectivitate s-au aliniat in mod repetat cu
ideologiile dominante si ca cunoasterea este intotdeauna produsa in contexte sociale.
Accentul se deplaseaza astfel de la prejudecata individuala la etica producerii cunoasterii:



modul in care metodele, conceptele si institutiile genereaza prejudicii epistemice care se
sedimenteaza in injustitie structurala.

Tncep cu injustitia epistemica. Urmand-o pe Miranda Fricker, examinez deficitele
testimoniale si hermeneutice cu care se confrunta migrantii si refugiatii atunci cand sunt
etichetati drept ,ilegali”, ,,poveri economice” sau ,vanatori de azil” (asylum shoppers).
Accentul pus de Nancy Fraser pe legitimitatea normativa si eficacitatea politica clarifica de ce
unele voci sunt recunoscute si eficiente, in timp ce altele raman neauzite, chiar si atunci
cand exista resurse interpretative alternative. Capitolul discuta aranjamentele institutionale
care reglementeaza granitele, proprietatea si apartenenta, acolo unde limbajul modeleaza
perceptia si politica.

Argumentul se indreapta apoi catre educatie si ideologie. Bazandu-ma pe Pierre Bourdieu,
arat cum capitalul cultural si credentialismul reproduc ierarhia prezentandu-se in acelasi
timp ca meritocratice. Studiile lui Jackman si Muha sugereaza ca persoanele bine educate
pot afirma idealuri democratice in abstract, dar sa le reziste aplicarii in cazuri concrete. De la
Raymond Geuss preiau distinctia dintre ideologia descriptiva si cea peiorativd; Antonio
Gramsci explica hegemonia ca un consimtamant subordonat; cultural software al lui J. M.
Balkin si cultural techné a lui Sally Haslanger descriu modul in care practicile se coordoneaza
in jurul resurselor si modeleazd capacitatea de actiune (agency). Impreun3, aceste
perspective arata cum institutiile fac inegalitatea durabila si cum excluderile epistemice
devin structurale.

Tn continuare, capitolul interogheaz3 pozitivismul ca metod3 si ideologie. Traditiile pozitiviste
din secolul al XIX-lea si pozitivismul logic au restrans cunoasterea valida la ceea ce poate fi
masurat si verificat, marginalizand interpretarea si valoarea. Michael Polanyi expune
absurditatea unei stiinte care neaga rolul judecatii tacite (tacit judgement) si chiar al
constiintei, lasand etica fara fundament. Efectul in stiintele umane este o preferinta pentru
cifre care inlocuiesc intelegerea intrupata (embodied), relationala si morala, prezentand
neutralitatea ca virtute.

Critica se extinde catre eurocentrism. Aici tratez eurocentrismul ca pe un regim epistemic
care naturalizeaza cunoasterea occidentala ca sens comun. Epistemologiile indigene,
precum Maori kaitiakitanga si oceanic cosmovisions, destabilizeaza binaritatile
naturd/cultura, in timp ce lucrarile lui David Ludden despre territorialism dezvadluie modul in
care ideologiile nationale controleaza mobilitatea. Sustin ca mobilitatea (migratia) precede
istoric granitele si conectez acest fapt la injustitia climatica, unde cei mai putin responsabili
de emisii se confrunta cu cele mai severe dislocari. Reflectiile unor scriitori precum Nadifa
Mohamed despre reprezentarea refugiatilor subliniaza modul in care naratorii sunt
transformati in obiecte, si nu in subiecti ai cunoasterii.

Capitolul se incheie prin reincadrarea eticii cercetdrii ca responsabilitate atat pentru efectele
epistemice, cat si pentru cele structurale. El invita cercetatorii sa examineze politica
propriilor categorii, metode si arhive si sa cultive epistemologii plurale care acorda autorie,
nu doar vizibilitate, celor studiati. Aceasta pregdteste terenul pentru Capitolele 3 si 4, care
dezvolta analiza media si a reprezentarii si propun cercetarea artistica drept o metodologie
incluziva si relationala.
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Capitolul 3

Acest capitol examineaza increngatura fotografiei cu stiinta rasei si ideologia, aratand cum
un mediu aparent obiectiv a contribuit la fabricarea ,dovezilor” pentru clasificare, expunand
in acelasi timp instabilitatea acestora. Urmaresc recrutarea practicilor fotografice in
tipologiile rasiale: de la ,mediile” compozite ale lui Francis Galton si standardizarea
antropometrica a lui Rudolf Martin la atribuirile gresite iconice ale lui Felix von Luschan si
ulterior la ,,matricile” seriale ale lui Maurice Fishberg si Sigmund Feist.

Fotografia a functionat in cadrul efectului de bucla (looping effect) al lui lan Hacking:
imaginile nu doar inregistrau diferenta, ci au contribuit la a o face social reala. Asa cum
argumenteaza Amos Morris-Reich, fotografia rasiala a mobilizat o ,imaginatie rasiala”,
aliniind viziunea, cognitia si naratiunile culturale pentru a naturaliza ierarhia. Totusi, cu cat
fotografia a incercat mai mult sa faca rasa vizibila, cu atat mai multa ambiguitate a dezvaluit:
clasa, asimilarea si medierea tehnologica (inclusiv modificarea chirurgicald) au destabilizat
orice legatura fixa intre fenotip si esenta.

Dupa 1945, fotografia a fost in mare parte eliminata din cercetarea despre rasa (spre
deosebire de statisticd), o amnezie colectiva care ascunde prestigiul sdu stiintific de
odinioara. Scriind ca artist-fotograf, interoghez statutul epistemic al fotografiei si sustin o
practica etic reflexiva care recunoaste aceasta istorie, folosind insa imaginile pentru a
contesta, mai degraba decat pentru a stabiliza, privirea rasializata.

Capitolul se extinde apoi catre o ecologie media. Urmand afirmatia lui Marshall McLuhan
conform careia ,,mediul este mesajul”, arat cum mediile insele, nu doar continutul lor,
structureaza perceptia, memoria si asocierea. W. J. T. Mitchell situeaza mediile ca medii
tehnologico-psihologice care sustin memoria colectiva, in timp ce Jean Baudrillard descrie
»extazul comunicarii” si ,pornografia informatiei”: o hipersaturatie care dizolva profunzimea.
Supraexpunerea toceste sensibilitatea, transformand crizele in spectacol si producand
fascinatie fara angajament. intreb cum poate fi cultivat3 solidaritatea intr-un peisaj in care
vizibilitatea constanta naste inertie.

Indreptandu-ma citre spectacolul suferintei, ma sprijin pe Distant Suffering al lui Luc
Boltanski pentru a cartografia spectatorialitatea intre altruismul orientat spre exterior si
fascinatia privata. I-It / I-Thou al lui Martin Buber incadreaza riscul etic de a reduce
persoanele la categorii abstracte — victima, refugiat, strain. Susan Sontag urmadreste o lunga
fascinatie culturala pentru imaginile atrocitatilor, de la Miseries of War ale lui Jacques Callot
si Disasters of War ale lui Francisco Goya pana la fluxurile de astazi, unde hipersaturatia
amenint3 sd neutralizeze raspunsul etic. Intrebarea care survine in acest context este cum ar
putea cultura vizuala sa reziste voyeurismului si sa cultive responsabilitatea.

A doua jumatate al capitolului adreseaza ontologia, commodificarea si etica imaginilor in
epoca digitald. Pornind de la ,,aura” lui Walter Benjamin si extensiile/amputarile lui
McLuhan, urmaresc schimbarea de la fotografiile indexicale la reproductiile bio-cibernetice
care estompeaza granita dintre reprezentare si realitate. Impreun cu Fred Ritchin si Roland
Barthes (studium, punctum, ,fotografia unara” — unary photograph), arat cum logica pietei
si cliseele estetice commodifica suferinta; circulatia virala a imaginii lui Aylan Kurdi
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exemplifica modul in care arhetipurile si alegerile institutionale incadreaza ,celalalt” (Other)
ca obiect de consum. Ca raspuns, iau in considerare practici hibride si dialogice: fotografia
participativa, jurnalismul cetatenesc si ,,noua jurnalistica” (new journalism), care pot
produce marturii multivocale si contextualizate, recunoscand in acelasi timp riscurile
persistente ale desensibilizarii.

n cele din urm4, analizez modul in care retorica nationalist3 si algoritmii platformelor
intaresc binaritatile ,,noi/ei”. De la tipologiile etnografice coloniale la propaganda de razboi si
pana la buclele de dezinformare de astazi, media vizuala legitimeaza excluderea. ,,Criza
refugiatilor” din 2015 a reluat metaforele de potopuri, valuri si invazii, amplificand xenofobia
si restrictiile de politica. Propun strategii de reprezentare care merg dincolo de logici binare
— lente, contextuale, bazate pe consimtamant si co-autorie — astfel incat fotografia si
media sa devina instrumente de contestare, mai degraba decat de reproducere, a
imaginatiei rasializate.

Capitolul 4

Acest capitol final sustine ca cercetarea artistica functioneaza atat ca metodologie, cat si ca
practica (praxis) a rezistentei. Bazandu-se pe Capitolele 1 si 2, el arata cum colonialismul a
actionat nu doar prin exploatare materiala, ci si prin naratiuni culturale care au reclasificat
diferenta ca inferioritate, incorporand ierarhiile in cadre ce pretindeau universalitate.
Capitolul urmareste supravietuirea acestui ordin epistemic si propune cercetarea artistica
drept o contra-traditie care recentreaza pluralitatea, relatia, corporalitatea (embodiment) si
reflexivitatea.

Sectiunea de deschidere examineaza excluderea epistemica drept strategie coloniala.
Bazandu-ma pe Gayatri Chakravorty Spivak, Othering este citit ca mecanismul prin care
cunoasterea occidentala s-a instalat ca norma, descalificand in acelasi timp epistemologiile
alternative. Decolonising Methodologies al Lindei Tuhiwai Smith fundamenteaza un raspuns
care cere pozitionalitate, reciprocitate si responsabilitate. Aici, cercetarea artistica este
incadrata ca practica relationala care trateaza cunoasterea ca situata si transformatoare, nu
neutra sau fixa.

O a doua sectiune articuleaza cercetarea artistica drept metoda decolonizanta (decolonising
method). Ea privilegiaza procesul in locul produsului, dialogul in locul autoritatii si
reflexivitatea in locul neutralitatii. Tn strAnsd conversatie cu cercetarea indigend (Indigenous
research), ea afirma povestirea, traditiile orale si practicile intrupate (embodied practices) ca
forme legitime de cunoastere. Acordand atentie cunoasterii tacite (tacit knowledge),
capitolul il invoca pe Michael Polanyi si pe Henri Poincaré pentru a legitima intuitia si
imaginatia in cadrul cercetarii. Rezultatul este o abordare care refuza granitele disciplinare
rigide si integreaza gandirea cu creatia.

Capitolul revendic3 apoi emotia ca putere epistemica si politicd. Impotriva obiceiurilor
iluministe care au prezentat sentimentul ca primitiv, Audre Lorde revendica furia, durerea si
vulnerabilitatea ca surse de capacitate de actiune (agency), aratand cum suprimarea lor
functioneaza ca forma de control. Deconstructia (deconstruction) lui Jacques Derrida
mentine deschiderea catre neprevazut, pastrand sensul receptiv fata de Celalalt (Other).
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Cercetarea artistica adopta aceasta pozitie tratand golurile, tacerile si absentele ca spatii de
lucru, cultivand pluralism epistemic si permitand reaparitia perspectivelor marginalizate.

Limbajul devine urmatorul obiect al examinarii. Prin semiotica, psihanaliza si critica
postcoloniald, capitolul arata cum denumirea creeaza sens, dar in acelasi timp limiteaza
gandirea in cadre cultural specifice. Conceptele de timp, spatiu, minte si suflet sunt citite ca
fiind contingente istoric, modelate de traditiile europene, dar contestate de epistemologiile
indigene (Indigenous epistemologies), asa cum subliniazi Smith. Impotriva binaritatilor
occidentale si a naratiunilor progresului liniar, cercetarea artistica propune asocieri plurale,
fluide si intuitive care rezista inchiderii si redeschid posibilitatea.

Tn acelasi capitol este prezentata o directie performativa si etnografici. Odatd cu memoria
impura si palimpsestul lui Max Silverman, memoria apare stratificata, relationala si supusa
revizuirii, mai degraba decat o mostenire fixa. Billy Ehn ajuta la cartografierea proximitatii
metodologice dintre artisti si etnografi, care impartasesc observatia, interpretarea si
producerea de sens (meaning-making), desi artistii aduc in prim-plan intuitia, jocul si
extraordinarul in cadrul obisnuitului. Autoetnografia extinde aceasta proximitate: naratiunea
personald, arhivele si marturia intrupata (embodied testimony) devin instrumente analitice
care contesta detasarea obiectivista si centreaza reflexivitatea.

Povestirea este apoi dezvoltata ca instrument metodologic si politic. Ghidat de Carrier Bag
Theory of Fiction a Ursulei K. Le Guin, capitolul pivoteaza de la naratiunile eroice si liniare
catre forme relationale de cunoastere care sustin viata. Urmand-o pe Lorde, sentimentele si
experientele reduse la tacere sunt tratate ca surse de putere. Povestile personale devin acte
de rezistenta epistemica care expun structurile dominatiei si revendica autoritatea; astfel,
cercetarea artistica functioneaza ca excavatie, grija si recreare a lumii (re-worlding).

Economia politica a cunoasterii incadreaza urmatoarea directie. Capitolul situeaza cercetarea
artistica intr-o economie a cunoasterii (knowledge economy) in care cunoasterea
functioneaza ca marfa si capital cultural si in care munca doctorala este adesea judecata
dupa rezultate masurabile si aplicabilitate. Dezbaterile despre capitalul cultural si munca
imateriala lumineaza presiunile productivitatii si ale legitimitatii. Orientarea procesuala a
cercetdrii artistice rezista commodificarii (commodification) facile; marginalitatea sa relativa
poate pdstra autonomia si permite critica chiar a sistemelor care cauta sa o
instrumentalizeze.

Arcul teoretic de incheiere dezvolta cercetarea artistica drept o practica deschisa si in
evolutie. Conceptele contra-asimetrice (asymmetric counter-concepts) ale lui Reinhart
Koselleck dezvaluie modul in care epistemologiile dominante isi revendica autoritatea prin
relegarea altora la statutul de ,alternative”. Cyborg-ul Donnei Haraway devine o metafora
ciliuzitoare pentru hibriditate, contradictie si traversarea granitelor. imbratisarea dilemelor
nerezolvate de catre Patti Lather intareste ideea ca indoiala si incertitudinea sunt forte
productive, nu defecte. Cercetarea artistica, asemenea cyborg-ului, se misca intre lumi
academice si creative si aduce Tn prim-plan subiectivitatea, corporalitatea (embodiment) si
etica.
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Capitolul se incheie prin consolidarea alegerii metodologice care sta la baza tezei: cercetarea
artistica cuplata cu autoetnografia analitica. Cercetarea artistica functioneaza ca un sandbox,
un spatiu experimental protejat in care creatia, scrierea si gandirea co-produc intelegere si
unde incertitudinea devine metoda. Autoetnografia transforma sinele intr-o lentila, mai
degraba decat intr-un obiect, situand experienta traita in cadrul structurilor mai largi ale
puterii prin naratiune reflexiva, interviuri, fotografii si obiecte personale. impreund, ele
realizeaza angajamente decoloniale si antirasiale, largesc ceea ce este considerat drept date,
voce si rigoare si avanseaza justitia epistemica prin redistribuirea credibilitatii catre cei redusi
istoric la tacere.

Metodologie — intre teorie si practici

Cercetare artistica si autoetnografie analitica

Aceasta cercetare se bazeaza pe doua cadre metodologice interconectate: cercetarea
artistica si autoetnografia analitica, care reunesc un set de instrumente si practici. Proiectul
trateaza cercetarea nu ca o ,,descoperire” liniard, ci ca o excavatie: provocand limitele
gandirii, urmarind sensul de-a lungul realitatilor personale, sociale si politice si facand ideile
clare si deschise criticii continue.

De ce cercetare artistica?

Cercetarea este, in esentd, a nu sti si totusi a dori sa stii. Desi este adesea descrisa ca ,,a afla”,
pozitia mea este ca cercetarea artistica prioritizeaza adancirea intelegerii, testarea limitelor
gandirii, in fata descoperirii conventionale. Ma sprijin pe analiza conceptuala si pe cercetarea
critica (critical inquiry), dar cercetarea artistica este cea care ofera pluralitatea si flexibilitatea
de care aceasta teza are nevoie. A o numi ,metodologie de cercetare artistica” poate suna
oxymoronic; acesta este si scopul. Este o orientare metodologica — iterativa, reflexiva,
situationalda — care asambleaza metodele dupa nevoie (scriere-ca-interogare, bricolaj
arhivistic, autoetnografie analitica, interviuri, analiza vizuald/semiotica) in cadrul unui
sandbox ce privilegiaza procesul in locul produsului: o practica disciplinata a alegerii, testarii
si revizuirii instrumentelor.

Metodologic, ea cere de asemenea flexibilitate: fiind modelata de identitatea artistica,
politica si sociala a autorului (natura practicii) si de identitatea personala (experienta tradita,
pozitionalitatea (positionality), preocuparile intelectuale), pastrand in acelasi timp suficienta
detasare critica pentru a-si interoga propriile instrumente, a expune privilegiile si
contradictiile si a schimba directia atunci cand metodele incep sa lucreze impotriva
argumentului.

Conceptualizez aceasta abordare ca Cercetare artisticd drept Sandbox (Artistic Research as
Sandbox). imprumutat din dezvoltarea de software, sandbox este un mediu experimental
protejat, unde greselile si descoperirile pot fi ficute fira a destabiliza intregul. in termeni de
cercetare, el combind deschiderea catre incertitudine, eroare si joc cu intentionalitatea si
disciplina, permitand cunoasterii sa ramana provizorie, revizuibild si vie in raport cu
schimbarea.
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Practic, sandbox permite un bricolaj care aduce impreuna naratiunea, interviurile, explorarile
vizuale si materiale si scrierea-ca-cercetare (writing-as-inquiry). Scrierea nu este un
comentariu ulterior; ea este una dintre metode. Aceasta inseamna a traversa intrebari
epistemologice, ontologice si axiologice si a mentine impreuna identitatile mele de artist,
cercetator si migrant. Cercetarea artistica contesta, de asemenea, ierarhiile epistemice: ea
rezista privilegiului acordat disciplinelor ,,exacte” in detrimentul stiintelor umaniste si
sociale, refuza sa imparta viata in obiect si subiect si revendica vulnerabilitatea si
subiectivitatea ca surse de cunoastere. Ea mentine atentia asupra golurilor, tacerilor,
intervalelor si a ceea-ce-inca-nu-este-cunoscut (yet-to-be-known), cultivand pluralismul
epistemic si permitand recuperarea si reinventarea perspectivelor marginalizate. Asa cum
sugereaza Derrida, ea cultiva un ,spatiu al devenirii” (becoming space) in care putem gandi si
actiona Impreuna catre viitor fara a fi absorbiti de presiunile normalizatoare.

Autoetnografia formeaza al doilea pilon deoarece aliniaza modul in care cercetez cu cine
sunt si de ce intreb. Ca femeie si migranta, auto-reducerea la tacere a fost atat invatata, cat
si impusa; a scrie impotriva acestei taceri este o metoda etica. Adopt o pozitie analitica: sunt
participanta deplina in lumile vietii (lifeworlds) studiate; practic reflexivitatea; mentin o
prezenta narativa vizibila; asez relatarea mea in dialog cu altele; si urmez o abordare
analitica ce conecteaza experienta personala de istorie si structurd. Scopul nu este
confesiunea, ci critica culturala.

Tn practicd, folosesc un bricolaj de materiale: fotografii de familie, documente oficiale,
obiecte personale, note de teren, interviuri (cu parintii mei si cu refugiati sirieni in Pireu),
caiete si harti realizate de participanti si scrierea-ca-cercetare (writing-as-inquiry).
Autoetnografia aici nu se limiteaza la a relata propria mea migratie; mai degraba, ea
examineaza modul in care desfasor cercetarea asupra migratiei, situand experienta
personald alaturi de discutii despre natiune, justitie sociala, rasism, inegalitate si contextul
istoric in care migratia are loc.

Abordarea se inspira din practicile etnografice, tratand experienta traita ca stratificata si
relationalda — inspirata de notiunea lui Max Silverman de memorie impura si de metafora
palimpsestului. Ea Tsi trage, de asemenea, puterea din povestirea-tip-traista (carrier-bag
storytelling) a Ursulei K. Le Guin ca tehnologie culturald, din insistenta lui Audre Lorde
asupra revendicarii emotiei reprimate ca forta politica si din reamintirea Donnei Haraway ca
»conteaza cu ce povesti spunem povesti”. Naratiunea functioneaza ca excavatie si rezistenta,
facand din subiectivitate un mod legitim si necesar de producere a cunoasterii.

Metoda cyborg

Dezvoltand aceasta abordare, ma indrept catre metoda cyborg a Donnei Haraway ca ghid
metodologic: nu doar o figura a hibriditatii si deschiderii, ci un mod de lucru care traverseaza
categoriile, refuza definitiile fixe si locuieste contradictia. Metoda cyborg incadreaza
cercetarea ca neterminata si transgresiva, simultan academica si creativa, personala si
colectiva. Ea incurajeaza partialitatea, ironia si multiplicitatea, mai degraba decat inchiderea
sau pretentiile universale, si orienteaza cercetarea catre relationalitate, corporalitate
(embodiment) si moduri de cunoastere democratice si plurale.

15



Material primar:

Proiectul este ancorat in surse tangibile: munca de teren la Pireu (Grecia), cuprinzand
conversatii si interviuri in timpul crizei refugiatilor sirieni, alaturi de caiete si harti tiparite
(preluate din Google) generate de participanti, pe care acestia si-au trasat drumurile.
Caietele au fost traduse si transcrise — si integrate in autoetnografie; o arhiva media de
articole, stiri si imagini care initiaza comentarii sociale si istorice analizand in acelasi timp
incadrarile dominante ale migratiei; si o arhiva personald/familiald de fotografii, documente
si fragmente audio/video care situeaza memoria in cadrul istoriilor mai largi din jurul anului
1940 incoace si ancoreaza interactiunea dintre naratiunea personala si experienta colectiva.
Prin angajarea acestor arhive, metodologia face legatura intre personal si istoric,
transformand relatarile individuale in cercetare culturala si politica; cunoasterea este
inteleasa ca traita si intrupata (embodied), dar si material mediata.

Proceduri si moduri

De-a lungul celor doi piloni, metodele sunt impletite in cicluri iterative: scrierea-ca-cercetare
(writing-as-inquiry) — viniete, note analitice si fragmente de capitol — pentru a testa
concepte sau a inregistra momentele in care directia, interpretarea sau accentul cercetarii se
schimba; interviuri si conversatii prin schimburi semi-structurate la Pireu si interviuri de
familie pentru a triangula memoria; traducerea si transcrierea caietelor si hartilor realizate
de participanti ca urme de cercetare; analiza critica a limbajului si a imaginilor din presa; si
urmarirea genealogica, conceptual-istorica a modului in care metodele, instrumentele si
mediile de cercetare acumuleaza autoritate si delimiteaza ceea ce poate fi spus, vazut sau
cunoscut.

Demersul este definoit de auto-reflectie ca metoda: o postura duald de angajare activa
alaturi de chestionarea continua a metodelor, valorilor si presupunerilor — o ,gandire
intensd” (hard thinking) care aduce Tn prim-plan responsabilitatea si confrunta complicitatea
in suferinta studiata.

Practica materiala insoteste cele de mai sus: am apelat la beton, rezistand efemeritatii si
marcand durerea. Fragmente media au fost recontextualizate in siluete metalice si forme
turnate, depersonalizate si totusi universale: razboi, fugd, pierdere, granite. Betonul, metalul
si nisipul sunt deliberate. Firele personale si colective se impletesc prin arhiva mea de
familie; sunetul, pamantul si betonul vorbesc despre pamant, proprietate si ingradire.
Lucrarile mediteaza asupra casei, apartenentei, legaturilor fracturate si vointei de a reveni.

Rezultatele cercetarii: semnificatie si contributie

Tnca de la inceput, aceastd cercetare a avut intentia de a gési si sprijini o reorientare contra-
hegemonica a cercetarii, departe de idealurile traditionale ale obiectivitatii detasate si catre
metodologii care recunosc subiectivitatea, emotia si reciprocitatea ca modalitati riguroase
de cunoastere. Rezultatul central este o practica demonstrata de cercetare artistica si
autoetnografie analitica care extinde ceea ce este considerat drept dovada, modul in care
aceasta este adunata si cine este ,,autorizat” sa vorbeasca, atingand injustitia testimoniala,
hermeneutica si epistemica.

Mai intai, teza demonstreaza, conceptual si genealogic, cum metodele dominante au
naturalizat istoric inegalitatea. Urmarind rasismul stiintific, obiceiurile pozitiviste de gandire
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si politica dovezilor, textul arata ca ,,obiectivitatea” poate functiona ca un mecanism de
control al accesului (gatekeeping device) care privilegiaza anumite voci, cadre si forme de
date. Impotriva acestei mosteniri, cercetarea articuleaza si promoveazd auto-reflectia
(,gandirea intensa” — hard thinking) ca metoda centrald: o postura disciplinata si
responsabild care intoarce lentila analitica asupra propriilor instrumente, interese si
complicitati. Rezultatul nu este abandonarea rigorii, ci reincadrarea ei: validitatea este legata
de reflexivitate, situare si pozitie etica.

Tn al doilea rand, proiectul oferd un model metodologic utilizabil — Cercetarea artisticd drept
Sandbox (Artistic Research as Sandbox) — care tine impreuna deschiderea si

disciplina. Sandbox se refera la un spatiu experimental protejat, unde metodele sunt
asamblate Tn mod receptiv: scrierea-ca-cercetare (writing-as-inquiry), bricolaj arhivistic,
autoetnografie analitica, interviuri, materiale generate de participanti, analiza critica a media
si urmarire genealogica/conceptual-istoricd. Mai degraba decat sa prescrie o singura ruta,
modelul demonstreaza cum sa impletesti disciplinele intre ele, sa testezi idei fara a le inchide
si sa mentii intrebadrile vii suficient de mult pentru ca noi relatii si sensuri sa apara. Aceasta
este o contributie concreta pentru cercetatorii care cauta abordari plurale, orientate spre
proces, fara a cadea in pozitia de tip ,merge orice” (anything goes) pentru care cercetarea
artistica a fost atat de des blamata.

Tn al treilea rand, cercetarea genereaza rezultate empirice si bazate pe practicd care
repozitioneaza reprezentarea migratiei. Munca de teren la Pireu in timpul crizei refugiatilor
sirieni — conversatii, interviuri semi-structurate si caiete/harti realizate de participanti — a
fost tradusa si transcrisa, apoi impletita intr-o publicatie autoetnografica. O arhiva media de
limbaj si imagini din presa a fost analizata pentru a scoate la iveala incadrarile dominante
(,valuri”, ,potopuri”, ,criza”, ,ilegalitate”) si efectele lor asupra terenului social. O arhiva
personald/familiala (fotografii, documente, fragmente audio/video) a fost de asemenea
mobilizata pentru a situa memoria in cadrul unor istorii mai largi (c. 1940—prezent),
demonstrand modul in care naratiunile intime se intersecteaza cu violenta structurala a
granitelor, pdmantului si ingradirii (enclosure). Impreun3, aceste fire aratd cum sunt produse
injustitiile testimoniale, hermeneutice si structurale si cum pot fi contracarate prin povestiri
multivocale, informate contextual, si prin reflectia asupra propriei noastre complicitati in
lantul suferintei. Este, de asemenea, despre cum am putea incepe sa simtim dupa ce ne-am
angajat intelectual cu temele cercetarii noastre.

Tn al patrulea rand, proiectul genereaza un corpus vizual care intruchipeazi argumentele sale
si, pe alocuri, chiar le depaseste. Pornind de la o criticd iconoclasta a imaginilor despre
refugiati, practica a evoluat catre traduceri materiale care rezista efemeritatii. Fragmente
media au fost recontextualizate in siluete metalice decupate manual si turnate in beton:
figuri depersonalizate si totusi universale care evoca razboiul, fuga, pierderea si granitele.
Betonul, metalul, nisipul, sunetul si pamantul au fost folosite deliberat pentru a vorbi despre
pamant, proprietate, privatizare si ingradirea oportunitatilor (opportunity enclosure). Prin
impletirea firelor personale si colective (inclusiv arhive familiale), lucrarile vorbesc despre
casa, apartenenta, legaturi si identitati fracturate, precum si despre vointa si teama de a
Lreveni”. Acest corpus este atat un rezultat, cat si o metoda: el interogheaza ideea de
spectacol, insista asupra prezentei si pozitiei si testeaza cum am putea ,ramane cu” durerea
altora prin includerea propriilor noastre povesti si experiente ca parte a proiectului. Cel putin
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dintr-o perspectiva metodologica, aceasta abordare cauta sa contrabalanseze relatiile de
hegemonie dintre cei cercetati si cercetdtor, sau dintre artisti si subiectii lor.

Bazandu-se pe teoria critica a media si pe etica imaginii, cercetarea propune trei
angajamente-cheie:

(1) Autoria colaborativa. Autoria nu este fixata intr-o singura persoana, ci apare din
colaborari, intalniri si schimburi. ,Autorul” devine mai putin un originator unic si mai mult un
facilitator al relatiilor. In acest sens, cercetarea si proiectul meu sunt ancorate in intalniri cu
refugiati, precum si in schimburi si dialoguri intime cu propria mea familie.

(2) Pluralitatea narativa. Aceasta reuneste mai multe voci nu doar in materialul primar, ci si
prin referinte, discipline si media. Ea indica catre un cadru pluralist care este tinut impreuna
de propria mea traiectorie profesionala si personala.

(3) Responsabilitatea personald. Aceasta cere auto-reflectie, impingerea limitelor a ceea ce
poate fi gandit sau discutat si oferirea unei relatari despre sinele nostru personal care nu
este lustruit, ci dezordonat si uman, in ciuda rigorii academice careia trebuie sa ii aderam. Ea
implica prezentarea unei relatari a metodelor si intentiilor, lasand totodata parti din noi
vulnerabile la critica si indoiald. Aceasta este o actiune invitata, mai degraba decat evitata,
atat prin cercetare, cat si prin lucrarile de arta. De exemplu, instalatia finala, care reflecta
asupra spectacolului suferintei, functioneaza ca o sabie cu doua tdisuri, una despre care ma
astept sa fie discutata critic.

Tn al saselea rand, lucrarea contribuie la 0 democratie metodologici. Mai degrab3 decat s3
inlocuiasca traditiile cantitative sau calitative, ea pledeaza pentru coexistenta non-ierarhica:
probleme diferite necesita instrumente diferite, iar procesele care centreaza corporalitatea
(embodiment), emotia si cunoasterea situata nu sunt substituti ,,soft”, ci completari
necesare. Rezultatele arata ca autoetnografia analitica poate conecta biografia la structura si
ca cercetarea artistica poate raspunde standardelor academice mentinand in acelasi timp
deschidere, vulnerabilitate si imaginatie. Procedand astfel, teza ajuta la deplasarea
conversatiilor post-calitative de la o pozitie abstracta la exemple practice.

Tn cele din urm3, proiectul oferd un vocabular si un set de practici pentru cercetatorii si
practicienii care cauta sa actioneze impotriva reproducerii inegalitatii in producerea
cunoasterii. Acestea includ: gandirea intensa (hard thinking — reflexivitate responsabila, sau
»a da socoteald despre tine insuti”); sandboxing (o metoda bazata pe proces care iti permite
sa actionezi si in acelasi timp sa deconstruiesti, una care poate sa nu para ,,productiva”, dar
care evolueaza si se schimba in proces); bricolajul (integrarea arhivelor, marturiilor si
teoriei); si cercetarea critica (critical inquiry — nu noud, dar esentiala atat pentru cercetare,
cat si pentru practica artistica, deoarece poarta responsabilitatea de a inchide distanta dintre
minte si inima). Tn plus, naratiunile personale si adevarul personal sunt intentionat
centralizate, legand experienta personala de procesul de cercetare si de modurile in care ne
schimbam in cadrul cercetarii insesi.

Luate impreuna, rezultatele conteaza pentru ca largesc spatiul comun al cercetarii. Ele arata
ca subiectivitatea si emotia pot fi instrumente de precizie; ca arhivele — personale, media si
generate de participanti — pot fi mobilizate pentru schimbare si afect; ca imaginile pot fi

refacute pentru a rezista commodificarii; si ca auto-reflectia poate fi metodologica, nu doar
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morala. Contributia este o alternativa viabila: o practica riguroasa, relationala, care ajuta la
deplasarea culturilor de cercetare de la extractie la reciprocitate, de la certitudine la
curiozitate, de la reprezentare la responsabilitate si de la avantaj competitiv si capitalizare la
colaborare. Ea rezista , businessificarii” educatiei superioare, unde universitatile au fost
transformate in fabrici de locuri de munca sustinute de o fascinatie disproportionata pentru
numere, statistici si date. n schimb, ea revendica scopul real al educatiei superioare:
imbunatatirea conditiei umane.
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