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Rezumat teza doctorat

I. Peter Jacobi vazut (in primul rand) de el insusi

Introducere — argument

Tema acestei teze este studiul operei sculptorului Peter Jacobi si al operei textile comune
create Impreunad cu partenera sa Ritzi Jacobi. Am ales un artist contemporan pentru cd opera lui,
dar si a cuplului Jacobi este recunoscuti pe plan mondial. Il cunosteam pe artist dinainte de a ne
hotari sa ne ocupam de opera sa. Era o perioada in care il vizitam destul de des si in urma unei
astfel de vizite am hotarat de comun acord sa scriu teza de doctorat n care sa tratez opera sa
complexd in diverse medii, si cea textila a cuplului Ritzi si Peter Jacobi. Jacobi este un artist
politrop, el abordand sculptura, desenul, fotografia, /and art-ul, instalationismul, desenul, arta
conceptuald, arhitectura si artele textile impreund cu Ritzi Jacobi. De asemenea, a fost profesor
universitar la Hochschule fiir Gestaltung, Pforzheim (Facultatea de Arte Aplicate din Pforzheim).
Pe plan individual, a semnat opere novatoare in sculptura si arhitectura, dar in special in

arhitectura-sculpturd memoriald si ca noutate absolutd fotografiile autonome'

, inventia lui. Alt
motiv este ca Peter Jacobi este un continuator al scolii romanesti de artd. A studiat la Institutul de

Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu™?, iar opera sa este recunoscuti pe plan international.

U ,Aceste lucruri, asa cum le vezi aici, [...] nu fac parte dintr-un vocabular cunoscut, asa cum suntem invadati,
zilnic, prin televiziune si prin alte medii, si le consider a fi un fel de imagini generate de cele doud sculpturi
memoriale Graf von Stauffenberg [...] care genereaza niste fotografii care sunt autonome si originale.” Vezi Lucian-
Gino Goila, ,,Evolutia, metamorfoza si poetica artei lui Peter Jacobi”, in Teza doctorat, Peter Jacobi vazut (in primul
rand) de el insusi, conducator stiintific: profesor dr. Silvelia Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationald de Arte
din Bucuresti, 2025, p. 323.

2 De-a lungul timpului, Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti a purtat diverse nume: intre 1864 si 1931,
Scoala Nationala de Arte Frumoase; 1931-1942, Academia de Belle-Arte; 1942—-1948, Scoala Superioara de Arte;
1948-1990, Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”; 1990—1995, Academia de Arte Frumoase; 1995-2002,
Universitatea de Arte Bucuresti; 2002 — Universitatea Nationald de Arte Bucuresti. Vezi Academia Roméana,
Institutul de Istoria Artei ,,George Oprescu”, Dictionarul sculptorilor din Romania, secolele XIX-XX, lit. A-G,
coordonator: Ioana Vlasiu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2011, p. 7.
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Pana la aceastd teza nu existd nicio lucrare care sa se ocupe de opera acestuia sau a
cuplului Jacobi, mai putin succintele texte din cataloagele expozitiilor. Faptul ca este prima
lucrare dedicata sculptorului sau cuplului Jacobi ii confera acestei teze un caracter de noutate. Un
alt element de noutate este capitolul ,,Portret Peter Jacobi (schitat in urma unui interviu cu
artistul)”, dar si diversele discutii avute cu Peter Jacobi in atelier sau cu alte ocazii pentru
realizarea unei teze obiective in care Tnsusi artistul comenteaza si explica conceptele si poetica
sa. Asa cum au fost gandite Intrebarile, ,,Interviul” in sine putea constitui o lucrare, dar am ales
ca teza sa fie compusa din trei parti. Interviul si introducerea fiind prima parte, in a doua parte
am aprofundat opera folosind textele publicate in periodicele vremii corespunzatoare perioadei
romanesti. Ne-am dorit ca lucrarea sd puna la dispozitia cercetatorului un text care sd prezinte
obiectiv opera asa cum a fost ea conceputd de artist, fara subiectivismul autorului lucrarii.
Aceasta tezd si-a propus sd aducd multe elemente de noutate care altfel s-ar fi pierdut. Lucrarea
va fi singura in care opera lui Peter Jacobi este comentatd de artist in conjunctie cu putinele
interviuri si explicatii pe care artistul le-a lasat in timp. Dupa céteva discutii purtate in atelier in
care ne-a clarificat unele opere conceptuale, i-am explicat de ce ar trebui sd devoaleze in
amanunt conceptele ce au stat la temelia operelor celor mai importante. Pentru orice privitor,
doar titlurile operelor sale nu ar fi fost suficiente pentru a ,,citi” adevaratul lor sens si acelea ar fi
fost doar niste lucrdri abstracte, minimaliste sau constructiviste. Opere precum Cuplele, Stand in
piatra, Resurrection-WWII Memorial, 1500 N-S, 800 E-W, Campuri in trei directii, Earth
Window, Erd Fenster, Memorialul Claus Schenk von Stauffenberg sau Memorialul Holocaustului
sunt sculpturi-memorial unice, al caror concept trebuia dezvaluit.

Teza de fata este atipicd pentru cd ,Interviul” este suportul in jurul caruia graviteaza
restul lucrarii, partile doi si trei fiind foarte importante, dar tributare acestuia. Prezenta
monografie-interviu este insotitd de un catalog al operei lui Peter Jacobi si a cuplului, fotografiile
prezentate oglindind textul.

Dupa luarea hotararii de a aborda intr-o lucrare opera artistului, am inceput sd studiem
direct operele din atelier si din diversele expozitii pe care le-am vadzut, dar si indirect, cu ajutorul
reproducerilor din cataloage, al fotografiilor analogice si digitale din arhiva artistului, dar si al
surselor digitale puse la dispozitie de acesta. Unde era nevoie, apelam la explicatiile lui Jacobi
sau la ,,Interviu” si la discutiile inregistrate in atelier sau cu diverse alte ocazii. Foarte importante
au fost articolele din ziare si textele cataloagelor feluritelor expozitii, din care am putut recepta
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perceptia altora asupra operei. Asa cum am aratat mai Inainte, telul nostru a fost sd punem la
dispozitie o sursd obiectiva de lucru pentru viitorii cercetdtori ai operei lui Jacobi si a cuplului
Ritzi si Peter Jacobi 1n cazul artei textile.

Metodologia folositd a trebuit adecvatd complexitatii temei. Am preluat din literatura
comparata unul dintre tipurile metodologice, pe l-am adaptat pentru a recupera o parte dintre
opere pe baza textelor. In literatura comparati se pot analiza texte din cele mai diverse culturi. In
alte parti am folosit metoda hermeneutica si metoda comparativi. In cazul unor opere disparute
si a caror imagine nu existd, am studiat o opera inrudita, de la care detineam o fotografie si la
care in unele cazuri, destul de rare, aveam un comentariu al artistului si interpretarea dintr-un
articol. In acest fel, am putut stabili gradul de credibilitate al autorului textului. Pe baza acestor
informatii, am putut reconstitui unele opere numai cu ajutorul textelor. Astfel judecand si
introducand corectiile necesare, am putut reconstitui si incadra lucrarea. Din punct de vedere
temporal, am optat pentru o prezentare cronologica, dar din cauza complexitdtii operei si a
diverselor medii, au existat intersectari temporale diacronice sau sincrone, fiindca artistul lucra in
acelasi timp in mai multe medii. Pentru acest tip de abordare ne-am folosit de The Shape of
Time: Remarks on the History of Things, de George Kubler.

Dupa cum am explicat mai sus, fiecare dintre cele trei parti ale prezentei teze poate fi o
lucrare in sine.

Prima parte: Introducere si Portret Peter Jacobi (schitat in urma unui interviu cu
artistul).

Cuprinsul capitolului Portret Peter Jacobi (schitat in urma unui interviu cu artistul)
este urmatorul: 01. Interesul pentru lumea imaginii (de cand dateaza?); 02. Anii formarii; 03.
Devenirea operei, ateliere, temele principale, lumea instalatiei; 04. Interesele culturale; 05. Viata
artisticd perceputd de Peter Jacobi in Romania comunistd si dupd emigrarea in Germania; 06.
Participari la expozitii; 07. Opere-cheie (selectia artistului, o scurtd prezentare monografica a
fiecareia sub calauzirea artistului, semnificatii etc.); 08. Lumea interioara a lui Peter Jacobi,
convingeri artistice, filosofice, interese culturale. Cum i-a perceput pe Constantin Brancusi, Man
Ray, Marcel Duchamp, Bernd si Hilla Becher, Magdalena Abakanowicz, Olga de Amaral,
Jagoda Bui¢, Sheila Hicks sau altii.

Acest interviu s-a dorit a fi un atlas nedistorsionat al conceptelor artistului, o prezentare a
poeticii sale. Opera lui Peter Jacobi este complexa si are un caracter conceptual important.
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Partea a doua este alcatuita din urmatoarele capitole:

Evolutia, metamorfoza si poetica artei lui Peter Jacobi, un capitol introductiv in care
pe baza documentelor si a interviului am analizat transformarea si evolutia conceptelor in ordine
cronologica.

Opera sculpturala, un capitol de mare intindere, in care am analizat statuara, de la
inceputuri si pand in zilele noastre. Bineinteles ca in acest capitol am studiat instalatiile
sculpturale si geneza, evolutia si devenirea operei capitale, tema memorialului.

Opera textila comuna Ritzi si Peter Jacobi, cu ramificatiile sale.

Partea a treia, ultimele trei capitole:

Confluenta dintre sculptura, instalatie, arhitectura si ideea de memorial: Brancusi-
Jacobi, o paralela.

Atelierul artistului Jacobi: mijloace de expresie conventionale si neconventionale.

Sculptura vs. fotografie. Dimensiunea conceptuald a fotografiei. Bernd si Hilla
Becher; Peter Jacobi si seria ,,Vestigiilor razboiului”.

In aceastd a treia parte am analizat comparativ opera lui Jacobi cu opera altor artisti
importanti si am prezentat un punct de vedere personal.

Aceastd teza are si un caracter interdisciplinar datorita operei lui Jacobi si a cuplului Ritzi
si Peter Jacobi care In unele cazuri depaseste granitele artei clasice. Pentru elaborarea lucrarii am
folosit explicatiile directe ale sculptorului, materialele din arhiva personald a artistului, dar si
materiale obtinute din studierea periodicelor si a revistelor de la B.C.U., Biblioteca Academieil
Romane si cea a Institutului de Istoria Artei. De asemenea, discutiile punctuale cu Peter Jacobi

sau prin posta electronica.

Interviul cu Peter Jacobi si diversele discutii

Prima parte a interviului, care cronologic vorbind este ultima, a fost realizata telefonic in

perioada pandemiei, cand ne-a fost limitatd deplasarea si a trebuit sa ne adaptam.



I1. Portret Peter Jacobi (schitat in urma unui interviu cu artistul)

Structura capitolului ,,II. Portret Peter Jacobi (schitat in urma unui interviu cu artistul)”,
care a fost prezentata mai sus, aratd intentia noastra de a acoperi totalitatea operei artistului, cat si
cea comuni a cuplului Ritzi si Peter Jacobi. In acest capitol a fost prezentati evolutia operei lui
Jacobi si a conceptelor sale pana la opera capitald, Memorialul Holocaustului din Bucuresti.

Interesul pentru arta imaginii a inceput pentru liceanul Peter cu dorinta de-a deveni
cameraman, dar profesorul Wilfried Ott de la Facultatea de Cinematografie® i-a explicat ci nu
are cunostintele necesare si ci este bine sa faca sculptura. In ultimii doi ani de liceu, Peter Jacobi
a urmat cursuri de sculpturd la Scoala Populara de Arta, unde, dupa spusele lui, a ,,invétat cate
ceva’.

In anul 1954 a sustinut examen la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”, dar nu
a fost admis. Timp de un an, in 1954-1955, a fost calfa in atelierul rectorului facultatii,
Constantin Baraschi, unde a fost coleg cu Paul Vasilescu, Victor Roman si Vladimir Predescu.
Despre perioada de ucenicie isi aduce aminte ca a fost placuta, desi spune nu a invatat prea mult,
dar profesorul le vorbea din cand in cand despre arta clasica si anticad, dand exemple din
numeroasele carti de artd pe care le detinea.

In anul 1955 a intrat la sculpturi la clasa Boris Caragea, despre care spune ci era slab si
ca nu putuse depasi arta lui Maillol, Rodin si ceva Art Déco. Artistul se plange ca in facultate nu
se vorbea despre arta contemporand sau despre Brancusi, Picasso si despre avangarda. Dar
aceleasi lucruri se intamplau si in Occident. De asemenea, Jacobi era suparat ca profesorii sai nu
pomeneau nimic despre ,,principiile cubismului”, ca sd il citdm pe artist. Pentru el, pe aceste

principii ,,se bazeazi tot”. In acei ani, si lui ii pliceau lucriri ca Hercule incorddandu-si arcul® si

3 Universitatea Nationalad de Arta Teatrald si Cinematografica ,Jon Luca Caragiale”. In anul 1950 se infiinteaza
Institutul de Artd Cinematograficd, independent de Institutul de Teatru ,,I.L. Caragiale”, pentru ca din 1954 cele
doud institute sd se reuneascd sub numele de Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica ,I.L. Caragiale”
(LA.T.C.). https://www.google.com/search?q=IATC&oq=IATC&ags=chrome, accesat la 10 mai 2023.

4 Emile Antoine Bourdelle, Hercule incorddndu-si arcul, MN.A.R., provenienti colectia Anastase Simu. Vezi [oana

Beldiman, Sculpturi franceze..., pp. 157-158.



Pomona®, un nud serpuit foarte frumos, ambele de Emile Antoine Bourdelle, din colectia
Anastase Simu.

Inca din timpul facultitii, a participat si la expozitii internationale. Dupa absolvire a fost
repartizat ca profesor la Scoala de Muzica si Arte Plastice din Craiova. La anii formarii putem
trece si perioada craioveand, in care artistul si-a completat cunostintele despre arta occidentald
prin intermediul diverselor publicatii de arta la care a inceput sa aiba acces.

De-a lungul vietii fiecaruia dintre noi exista evenimente care ne-au schimbat cursul vietii,
sd le numim ,,evenimente memorabile”. Pentru artist, un astfel de ,,moment memorabil” s-a
petrecut in perioada craioveand, in timp ce vizita ansamblul de la Targu Jiu, operd a lui
Constantin Brancusi. Jacobi a destdinuit faptul cd intalnirea cu opera lui Brancusi de la Targu Jiu
i-a ardtat ca pot exista concepte ce pot insoti unele opere, ceea ce 1-a ambitionat sa produca si el
astfel de lucrari.

In perioada craioveana, opera lui Jacobi a suferit transformiri profunde. Sculpturile cu
care artistul a depasit faza de inceput, despre care spune si acum cd este mandru, sunt seriile
Centaur inaripat si Centaur sau Tors inaripat si Tors drapat, opere cu subiecte mitologice si
religioase. Pe parcursul intregului ,Interviu”, artistul ne-a explicat cum a evoluat intreaga sa
opera din aproape in aproape, pand a ajuns la opera magnus Memorialul Holocaustului din
Bucuresti. Tot n acest capitol este prezentata si opera textila a lui Ritzi si Peter Jacobi, de la
prima tapiserie comund, Cina, apoi instalatiile sculpturale textile numite environment si
continuand cu inventiunea lor desenele moi, pand la marile serii de tapiserii tridimensionale
Romanica, Transilvania etc. Toate aceste ultime opere, numite de artist sculpturi textile, sunt
opere tridimensionale. Dupa incetarea colaborarii cu Ritzi, artistul a spus ca nu mai era interesat
de tapiserie si cd ,teza este finalizata, conceptul este elaborat”.

in partea de final a capitolului, Peter Jacobi prezinti in mod detaliat si opera sa
fotografica. Pentru Jacobi, fotografia ,,a fost un pas crucial” in a descoperi noi mijloace de
expresie. Odata cu documentarea fotografica a urmelor razboiului, a aparut ideea de memorial.

De asemenea, Jacobi spune: ,,Telul meu era sa gasesc o fotografie care sa fie o piesa de arta”.

5 Emile Antoine Bourdelle, Fructul (Pomona), bronz, M.N.A R., provenienti colectia Anastase Simu. Vezi Ioana

Beldiman, Sculpturi franceze..., pp. 157-158.



La final vom cita una dintre dorintele autorului, aceea de a sublinia cd una dintre sursele
de inspiratie pentru operele textile comune este opera sa sculpturala:

»Asta este crucial! Asa cum Sandra Demetrescu a expus citeva desene ficute de
mine naintea plecarii din Romainia, ele apar si in catalogul expozitiei’. Acestea sunt
importante pentru ca demonstreaza ca sursa de inspiratie care este la originea sculpturilor
(tapiseriilor, n.m.) tridimensionale imi apartine. Este bine ca aceste mici desene au fost
prezente pe langi sculpturi.”’

In ultima parte a capitolului, ,,Discutii in atelier”, am prezentat discutii inedite fira

legdtura cu actuala lucrare, dar care arata si o alta laturd a lui Peter Jacobi, aceea a omului cu

placerile sale.

I11. Evolutia, metamorfoza si poetica artei lui Peter Jacobi

Acest capitol a devenit necesar dupi ce am redactat capitolul ,,Opera sculpturali”. in
timpul interviului, artistul a insistat ca atunci cand redactez lucrarea sa ma folosesc exclusiv de
memorie in interpretarea operelor, lucru pe care l-am facut. Cand am citit Tnsa textul, am
observat ca introdusesem un grad mare de subiectivism. Or, dezideratul era ca aceasta teza sa-i
ofere cititorului un text obiectiv, in care sd existe numai interpretdrile si prezentarile artistului,
nealterate de subiectivismul inerent al tratarii mai sus mentionate. O a doua tentativd a fost sa
folosesc interviul si sd tratez opera si conceptele jacobine parafrazand discursul artistului.
Rezultatul a fost obtinerea unui text mai putin subiectiv, dar totusi nesatisfacator, deoarece
pentru unele opere si concepte se denatura sensul initial. Dupd cum se stie, ,,traducatorul este
tradator”. Asa ca pentru realizarea dezideratului propus, de a nu introduce subiectivismul

personal, ori de cate ori a fost posibil, am folosit explicatiile artistului prin introducerea de citate

¢ Sandra Demetrescu, Catilin Davidescu, Peter Jacobi, catalogul expozitiei Bilderfahrzeuge [Vehicule ale imaginii].
O retrospectiva Peter Jacobi, organizatd de Muzeul National de Artd Contemporand — M.N.A.C. Bucuresti
(11.12.2020 — 28.03.2021), curator: Sandra Demetrescu, asistent curator: Alexandru Oberldnder-Tarnoveanu, design
expozitie: Attila Kim Architects, Editura M.N.A.C., Bucuresti, 2021.

7 Lucian-Gino Goild, ,,Evolutia, metamorfoza si poetica artei lui Peter Jacobi”, in Teza doctorat, Peter Jacobi vazut
(in primul rdand) de el insusi, conducator stiintific: profesor dr. Silvelia Ruxandra Demetrescu, Universitatea

Nationala de Arte din Bucuresti, 2025, pp. 109-110.



din interviu. Acest capitol explica abreviat, dar consistent, evolutia In timp a operei lui Peter
Jacobi si a cuplului Ritzi si Peter Jacobi. Tot in acest capitol, ,,Evolutia, metamorfoza si poetica
artei lui Peter Jacobi”, am dorit sd explicam strategia folosita de noi 1n partile a doua si a treia ale
lucrarii. In acelasi timp, este o harti prin care si ghidim perceptia asupra unora dintre conceptele
sau, cum le numeste artistul, ,,ideile” ce au dus in timp la crearea diverselor opere, in special a
evolutiei conceptelor jacobine. Opera lui Peter Jacobi este Tn egala masura diversa si complexa in
ceea ce priveste mediile abordate si tematic. Fiecare modalitate de expresie a fost folositd de
artist pentru dezvoltarea unei noi poetici, care In aproape toate cazurile a dus catre dezvoltarea si
amplificarea temei memorialului. Odata gasitd, aceasta tema a devenit telul suprem in procesul
de creatie al artistului Peter Jacobi. Opera sa capitald a devenit Memorialul Holocaustului din

Bucuresti.

La inceput a fost sculptura!

Peter Jacobi este sculptor prin excelenta si tot ce a creat de-a lungul intregii sale cariere,
indiferent de mediul folosit, a evoluat din sculpturd si este ancilard acesteia. Si in fotografie el
trateaza urmele ultimului Rdzboi Mondial ca pe niste sculpturi, reproducerile lor avand amprenta
lui. Prin aceasta, imaginile devin ale lui si astfel ne transmite modul in care doreste el sa le
percepem. In acest subcapitol am analizat evolutia sculpturii din Antichitate pana in prezent si
probleme de teoria artei indispensabile pentru a intelege evolutia operei lui Jacobi. Pentru aceasta
am folosit cartea lui Rudolf Wittkower Sculptura®. Una dintre concluziile trase este aceea ca
Peter Jacobi a transgresat singur, si in cazurile operei comune cu Ritzi Jacobi, toate limitele,
»| -..] introducand materiale textile in sculpturd si materiale ce tin exclusiv de sculpturd, precum
piatra, lemnul si otelul, in operele ce tin de arta fibrelor. in acceptiunea clasica a sculpturii,
aceasta inseamnad nsdsi negarea sculpturii. Acelasi lucru il putem spune si despre operele lor
textile in care au transgresat limitele rigide ale acesteia. In sculptura de pani la perioada
modernitdtii artistice era de neconceput a folosi altceva decat materiale dure cu care se puteau

produce opere tridimensionale. Or, tocmai de aici paradoxul operei jacobine, care consta in

8 Rudolf Wittkower, ,,Antichitatea”, in Sculptura, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980, p. 11.
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folosirea materialelor textile, «moi», care prin structura si textura lor intima, intrinsecd, nu aveau
proprietatea de a se autosustine, de a fi autoportante™.

La inceputurile colaborarii cu sotia si colega de creatie Ritzi Jacobi in opera textila
comund, influentele asupra operelor avangardiste au fost de la sculptura lui Peter Jacobi catre
arta fibrelor, in cadrul careia cei doi experimentau, ducand-o, in maniera proprie, dincolo de
limitarile ,,firesti” pana la ei. Despre aceastd influenta, artistul spune: ,,Asta este crucial!” Sandra
Demetrescu a demonstrat aceasta expunand cateva desene facute de Peter Jacobi inainte de
plecarea din Romania, desenele fiind reproduse in catalogul expozitiei Bilderfahrzeuge [Vehicule
ale imaginii], O retrospectivi Peter Jacobi'’.

Iata de ce consideram ca, desi s-a dovedit a fi un artist profund inovator si deschis la toate
mediile artistice pe care le-a considerat necesare Imbogatirii operei, Peter Jacobi a ramas totusi
un artist ce a continuat, pe parcursul a peste o jumadtate de veac, prin experimente si prin
folosirea celor mai diverse materiale, asemenea sculptorilor din negura timpurilor, cei care nu

faceau diferente calitative intre materialele folosite n opera lor, sa ramana un sculptor ,,clasic”.

IV. Opera sculpturala

In acest capitolul am parcurs intreaga opera sculpturali a artistului. Peter Jacobi a inceput
cu sculptura, pentru a se intoarce la ea ori de céte ori a simtit necesar. In primul subcapitol,
,Perioada romaneascd”, am folosit textele unor autori contemporani acelei perioade care prezinta
opere trecute in uitare sau dispdrute. Tot acolo aflam si despre participdrile la expozitiile
romanesti si internationale. Dupa 1965, cuplul Jacobi a participat la cateva expozitii importante
din afara tarii. Inca de atunci, opera lui Peter Jacobi sau a cuplului Ritzi si Peter Jacobi a inceput
sa fie cumpdrata de particulari sau de muzee importante din tard si din strainatate. Un exemplu
este acela al unui 7ors de barbat cumparat de Werner Hofmann pentru Muzeul secolului XX din
capitala Austriei, pe care l-a introdus in colectia muzeului. Ultima perioada din Romania este

aceea a Altarelor.

? Lucian-Gino Goild, ,,Evolutia, metamorfoza si poetica artei lui Peter Jacobi”, in Teza doctorat, Peter Jacobi vazut
(in primul rand) de el insusi, conducator stiintific: profesor dr. Silvelia Ruxandra Demetrescu, Universitatea
Nationala de Arte din Bucuresti, 2025, p. 201.

10 Sandra Demetrescu, Citilin Davidescu, Peter Jacobi, p. 174.
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In anul 1970, dupi participarea la Bienala de la Venetia, cei doi Jacobi nu s-au mai intors
in tard, stabilindu-se in Germania. Referinte despre aceasta perioada am aflat in catalogul ,,Die
Plastiker Peter Jacobi und Michael Sandle”!!, al cirui text, din picate, nu este semnat. Cei doi
profesori/sculptori de la Facultatea de Arte Aplicate din Pforzheim proveneau din Romania si din
Anglia. Fiecare din ei venea cu experienta acumulatad din doud scoli diferite si astfel scoala a
primit suflul vital de care arta germana avea atdta nevoie. Din interviu am aflat ca, dupa
ascensiunea la putere a regimului nazist, arta din Germania 1i pierduse pe cei mai buni artisti.
Acestia emigrasera si dupa razboi a fost destul de dificil sa apara alti artisti importanti. Si, asa
cum mentioneazd Jacobi, 1n anii 1970, ,,scena germana era scena internationald”. Autorul anonim
al textului catalogului a scris ca prin cooptarea celor doi programa avea parte de ,,accente ce sunt
literalmente internationale”, intarind cele spuse de artist. Observa, de asemenea, ca tapiseriile
create de ei s-au desprins de peretele-suport, devenind opere tridimensionale, ceea ce le face
diferite de operele textile traditionale. Aceasta este inventia lor, dupa cum declarat de mai multe
ori in interviu si Peter Jacobi.

Fiind foarte important, trebuie subliniat ca, dupa plecarea definitiva, operele create de
Peter Jacobi si de cuplul Ritzi si Peter isi au geneza in perioada romaneasca. Dupa cum ii place
artistului sd spuna ori de cate ori are ocazia, ,,toatd opera este facutd cu «capul» din Roménia”.
Sau: ,,Daca stai sa te gindesti, ceea ce este si astizi sculptura textila importanta, si care este
in multe cirti'’, aceea este creatd cu «capul» din RomAnia. Adici noi nu am venit si am
gasit aici nu stiu ce arta occidentala si am abordat stilul ei, nu a fost asa. Noi am ramas cu
experienta si cu experimentele facute la Bucuresti in 68, ’69, *70 pana la plecare si dupa

aia am continuat-o fara niciun fel de ruptura, de cenzura [...]”".

11 Die Plastiker Peter Jacobi und Michael Sandle”, in Blickpunkt Pforzheim Stadt und Region, Heft 1, 1974, pp. 20—
24,
12 Museum der Stadt Aschaffenburg (Herausgeber und Redaktion: Ingrid Jenderco-Sichelschmidt), Ritzi Jacobi,
Works in Progress, 1981; Erica Billeter, ,,Ritzi and Peter Jacobi: Contemporary Fiber Art”; Musée d'Art Moderne de
la Ville de Paris/M.A.M., Ritzi Jacobi, Peter Jacobi, 1984; BASF Aktiengesellschaft Kulturelle Veranstaltungen,
Ritzi Jacobi, Peter Jacobi * Tapisserien, Skulpturen, Zeichnungen, Fotografien, 1985; Alina Serban, Stefania
Ferchedau, ,,Ritzi Jacobi, Peter Jacobi”, in 24 Arguments; Sandra Demetrescu, Catalin Davidescu, Peter Jacobi.
13 Vezi Lucian-Gino Goila, ,,Portret Peter Jacobi (schitat in urma unui interviu cu artistul” in Tezd doctorat, Peter
Jacobi vazut (in primul rdnd) de el insusi, conducator stiintific: profesor dr. Silvelia Ruxandra Demetrescu,
Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, 2025, pp. 48-49.
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In continuare sunt prezentate in ordine cronologici operele importante. Vom enumera
aceste opere arhetipale, fara a insista asupra genezei sau a conceptelor: Bazin amplasat pe o
movila, Osuariu, Cornet si Relief marmura, Capul de marmura Naxos si Capul de alabastru —
instalatia La Kahlo endormie, Stdand in piatra, Fantana de perete, Cupole, Proiect pentru
amfiteatru, Memorial, Inliegend (Stdnd in piatra), Vedere in cadere, Reliefuri, opere
neconventionale, De la rotund la patrat, de la rotund la rotund, de la oval la oval, Kristallnacht
(Noaptea de cristal), Modell fiir eine Skulptur, instalatii, Construct-deconstruct, Constructie
deschisa, Resurrection, World War Il Memorial, Epitaf, Pavilion memorial, Memoriale pentru
contele Claus Schenk von Stauffenberg, Land art — Earth Window, Sculpturi inelare, prima
Coloana a lui Peter Jacobi, Coloane, Coloanele in decriptarea autorului, evolutia coloanelor din
ultima perioada de creatie.

In subcapitolul ,,Opera lui Peter Jacobi prin prisma curatoarelor expozitiilor” am
prezentat pozitia unora dintre curatoarele expozitiilor lui Peter Jacobi. Trebuie sd-i multumim
Sandrei Demetrescu, care a introdus in studiul artei lui Jacobi si al operei colaborative Ritzi si
Peter, o noua analiza de tip warburgian, aceea a Pathosformel (forma a patosului). Pe viitor vom

analiza opera si din aceasta perspectiva deschisa de Sandra Demetrescu.

V. Arta textila si tapiseriile

In acest capitol este prezentati opera comuni a cuplului Jacobi. Ritzi Jacobi, inainte de
casatoria cu Peter, s-a numit Victoria Areclia Gavrila si s-a nascut la Bucuresti, in data de 12
august 1941. A decedat la 19 iunie 2022, in Germania. Peter a cunoscut-o pe Ritzi in timpul
facultdtii. Viitoarea sotie a studiat artele textile la Academia de Arte din Bucuresti, intre 1961 si
1965. Prietenia dintre Ritzi si Peter Jacobi a inceput in 1964 si in 1966 cei doi s-au cdsatorit. Din
1965 incepe colaborarea lor in domeniul artelor textile, prima lor tapiserie comuna fiind Cina,
terminata in acelasi an. Cei doi au reusit Tn scurt timp sd se impund si pe plan international. Mai
mult, au devenit cunoscuti pentru profundele transformari pe care le-au adus artei. Putem spune
cd pand la ei tapiseria era consideratd artd decorativa, dar dupd experimentele lor si ale altor
artiste, aceasta a devenit la fel de importanta precum sculptura, pictura si arhitectura.

In continuare este prezentati cronologic opera textild a cuplului Jacobi. Deoarece spatiul

nu ne permite sd detaliem, vom enumera succint seriile si inventiunile celor doi. Sotii Jacobi au
12



inventat asa-numitele Soft Drawings, sau desenele moi, opere textile in care au Inlocuit fibrele cu
hartia de orez pe care au desenat-o folosind creioane de grafit sau culori de apa. Ritzi si Peter
Jacobi au inceput inca din 1968 sa creeze Instalatii textile, numite de ei Environments. Cu unele
dintre acestea s-au prezentat la Bienala de la Venetia, unde au reprezentat Romania in anul 1970.
Prima instalatie se numeste Tors drapat si e compusa din sculptura omonima a lui Peter Jacobi
peste care s-au ,tavalit” materiale textile. O instalatie emblematica pentru cei doi artisti este
Mobil textil'*,

Ritzi si Peter Jacobi au participat la cele mai importante expozitii textile din Europa,
America de Nord, Brazilia, Japonia si Australia, unde au prezentat tapiserii din seriile
Transilvania, Romanica, Exotica, Germanica st Etude. Nu au lipsit Environmentele textile, Soft
Drawings-urile (Desenele moi), instalatia Armoire'>, White Textil Relief (primul relief textil in
care au folosit cablurile textile). Din 1985, cdile celor doi se despart, fiecare continuand pe cont

propriu.

VI. Confluenta dintre sculptura, instalatie, arhitectura si ideea de memorial:

Brancusi-Jacobi, o paralela

Asa cum se poate observa, titlul reprezintd esenta operei lui Peter Jacobi. In acest capitol
s-a facut o paraleld intre operele celor doi sculptori, pentru a se ajunge la sfarsitul acestuia la o
scurtd prezentare comparatd a operelor memoriale ale celor doi. Brancusi spunea odatd ca

,,sculptura este arhitecturd”!®.

14 Peter si Riti Iacobi, fotografia lucrarii Mobil textil, din colectia Muzeului Municipal din Regensburg”, in
Romania literara, anul 3, nr. 24 (88), 11.06.1970, p. 5.
15 Debutul lor, Armoire (fig. 2), un grup de jachete tesute atirnate pe armituri metalice, a provocat senzatie din
cauza negarii complete, in toate sensurile, a tapiseriei traditionale. Lucrarea lor este doar un obiect (ready-made,
instalatie si artd conceptuald, 7.7.). In review-ul bienalei, designerul si istoricul de arta textild Jack Lenor Larsen
observd cd Armoire creeaza un oarecare disconfort si poate fi incadrat undeva intre tapiterie si artd textild. El a
considerat-o ca fiind cea mai buna piesa din bienala, «in mod convingator, artizanala si superba. Iata cele mai bune
elemente ale artei plastice si artizanatului, inovarii si disciplinei».” in «Two Views of the Fifth Tapestry Biennial»,
Craft Horizons.
16 Friedrich Teja Bach, ,,Constantin Brancusi, la réalit¢ de la sculpture”, in Constantin Brancusi (catalog),
Gallimard, Centre Georges Pompidou, Paris, 1995, p. 36.
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Memorialul Holocaustului din Bucuresti, capodopera lui Jacobi, este o sinteza a celor mai
importante opere statuare ale artistului, asa cum si Constantin Brancusi a folosit pentru
Ansamblul memorial de la Targu Jiu unele dintre cele mai importante opere din atelier.

Prin abordarea subiectului din perspectiva ,,Confluenta dintre sculpturd, instalatie,
arhitecturd si ideea de memorial: Brancusi-Jacobi, o paraleld” s-a oferit o noua perspectiva de
studiu a opusului lui Peter Jacobi. Trebuie observat cd prin abordarile lor conceptuale si ideatice
operele celor doi artisti converg, dar sunt si complementare. Brancusi si-a dorit sa fie unic si sa
schimbe sculptura, lucru pe care 1-a reusit, toatd exegeza fiind de acord cu aceasta afirmatie. Si-a
dorit si o opera arhitecturala, iar ideea de memorial a venit odatd cu comanda pentru ansamblul
de la Targu Jiu.

Pentru Peter Jacobi, intreaga viatd artisticd a fost dedicatd cautarilor asidue pana la
concretizarea ideii de memorial, opusul sau suprem. Acest concept a fost ,,gasit” in anii *80, cand

a Inceput sd confere o dubla valenta operelor sale de a fi sculpturi si arhitecturi memorial.

VII. Atelierul artistului Jacobi: mijloace de expresie conventionale

si neconventionale

Capitolul incepe cu enumerarea mediilor artistice ca mijloace de creatie ale lui Peter
Jacobi si ale cuplului Ritzi si Peter Jacobi atunci cand ne referim la artele textile.

Ramura mijloacelor de expresie conventionale cuprinde sculptura, desenul, tapiseria
traditionala, pictura in ulei, fotografia clasica, analogica alb-negru, instalationismul si instalatia.

In ramura mijloacelor de expresie neconventionale regisim memorialul-sculptura,
tapiseria tridimensionald, desenele moi, ansamblurile memoriale (Memorialul Holocaustului din
Bucuresti, Resurrection din Helsinki, World War II Memorial din Pforzheim si altele), coloanele
create pe baza unor programe computerizate 3D, fotografia alb-negru colorata chimic, fotografia
digitala manipulata in programe computerizate, simuldri ale sculpturilor plasate virtual in diferite
spatii.

Concluzia textului este cd, desi a inceput ca sculptor, Peter Jacobi si-a Tmbogatit pe

parcurs aria creativa, putand fi catalogat, asa cum se poate vedea din randurile de mai sus, un
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artist neconventional. O altd concluzie ne arata ca Peter Jacobi este un artist avangardist datorita
procedeelor de creatie novatoare, dar si materialelor neconventionale folosite.

In continuare se face o trecere in revista a tuturor atelierelor pe care le-a detinut sau in
care a lucrat de-a lungul timpului, incepand cu atelierul lui Constantin Baraschi, pana la actualul
atelier din Wurmberg. Urmeazd o scurtd prezentare a atelierului din Germania si se face o
comparatie intre acesta si atelierul lui Brancusi asa cum a fost descris de Man Ray in cartea
autobiografica Autoportrait'’.

Peter Jacobi spune despre atelier ca este locul de lucru si ca adevaratul atelier de creatie
este ,,in cap”: ,,Gandirea, analiza si chiar gasirea formei le realizez in cap (mental, n.m.), oriunde
m-as afla”!®,

Referitor la ,Atelierul artistului Jacobi: mijloace de expresie conventionale si
neconventionale” putem spune cd, pe masurd ce aprofunddm mai mult opera lui Jacobi, se

deschid noi orizonturi in studiul hermeneutic al universului sdu artistic, uneori depdsind sintaxa

artistica cunoscuta pana la el.

VIII. Sculptura vs. fotografie. Dimensiunea conceptuala a fotografiei.

Bernd si Hilla Becher; Peter Jacobi si seria ,,Vestigiilor razboiului”

In capitol este prezentatid comparativ opera fotografici a lui Peter Jacobi si a cuplului
Bernd si Hilla Becher. Jacobi cunoaste foarte bine opera celor doi, dar nu este impresionat de
aceasta. Totusi, a fost interesat de ciclul de fotografii Pennsylvania Coal Mine Tipples prezentate
la Dia Center for the Arts New York.!” Minele fotografiate sunt unice pentru ci structura de
rezistenta din lemn folositd pentru sustinerea boltii urmeaza filonul de carbune asemenea unei

panze de paianjen.

17 Man Ray, Autoportrait [trad.: Anne Guérin], R. Laffont, Paris, 1964, p. 188.
18 Vezi Lucian-Gino Goil3, ,,Atelierul artistului Jacobi: mijloace de expresie conventionale si neconventionale”, in
Teza doctorat, Peter Jacobi vazut (in primul rdnd) de el insusi, conducator stiintific: profesor dr. Silvelia Ruxandra
Demetrescu, Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, 2025, p. 430.
19 Bernhard und Hilla Becher, Pennsylvania. Coal Mine Tipples (catalogul expozitiei, Dia Center for the Arts, New
York 1990/1991), Miinchen, 1991.
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Urmeaza prezentarea elementelor comune si divergente. Fotografia alb-negru, dorinta
de a lasa marturii ale trecutului si activitatea didactica in invatdmantul superior in domeniul
artelor au fost un element comun. Cuplul Becher a incercat s suprime subiectivitatea artistului,
iar Peter Jacobi a cautat de la inceput sa gaseasca o fotografie care sa fie opera de artd. Aceasta
este o deosebire notabild. Alta deosebire marcantd este ca Becherii nu au vorbit despre tehnica
lor, pe cand Jacobi, dupa unele insistente, a inceput sa explice modul de lucru: ,,Fotografiam ce
gaseam, numai unghiul, alegerea motivului, si astea au decis intentia mea ori au aratat intentia
mea complexd, ilustrativ, salvarea unor imagini care au reprezentat rizboiul”?°.

Diferenta capitala intre operele cuplului Becher si cele ale lui Jacobi este ca cei dintai au
lucrat numai in alb-negru, fotografiile lor sunt atemporale, mai exact, nu pot fi catalogate din
punct de vedere temporal, iar scopul lor este acela de a ldsa in anonimat cladirea reprezentata, ea
fiind o sculptura anonima. Scopul declarat al lui Peter Jacobi este opus si dorinta lui este sa
personalizeze si sa creeze o istorie personald pentru obiectul-subiect.

in ,,Anexi” a fost prezentat de Peter H. Jacobi Memorialul Holocaustului folosind

citarea din ,,Interviu”.

IX. Concluzii

In ,,Concluzii” este reamintit motivul pentru care a fost ales acest subiect, si anume
dorinta de a oferi o sursd primara pentru cititor si cercetator, un document obiectiv in care sa fie
prezentatd opera lui Peter Jacobi. In demersul nostru am inceput prin obtinerea acceptului
artistului de a scrie despre opera lui. Am Inceput metodic, prin a-1 organiza arhiva personalda. Am
primit, datorita generozitatii artistului, o mare parte din cataloage, iar acolo unde nu s-a putut, am
fotografiat tdieturile din ziare cu articole despre expozitiile lui sau ale cuplului. De asemenea, am
copiat cea mai mare parte a arhivei sale digitale. Am continuat cercetdrile la Biblioteca
Institutului de Istoria Artei, la Biblioteca Academiei Roméane si la Biblioteca Centrala

Universitara. Toate acestea ne-au fost de folos pentru a definitiva teza de doctorat. Capitolul fara

20 Vezi Lucian-Gino Goild, ,,Portret Peter Jacobi (schitat in urma unui interviu cu artistul)”, in Teza doctorat, Peter
Jacobi vazut (in primul rdnd) de el insusi, conducator stiintific: profesor dr. Silvelia Ruxandra Demetrescu,
Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, 2025, p. 141.
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de care teza nu ar fi fost posibild asa cum ne-am propus a inclus interviul cu artistul. Intrebarile
au fost gandite in asa fel Incat sd cuprinda intreaga activitate artistica si operd. Am dorit sa
obtinem un document exhaustiv si nedistorsionat. Prin aceasta, interviul oferd informatiile direct
de la sursa. In dezvoltarea ei, teza a urmdrit evolutia operei in toate domeniile. Sursele au fost
articolele din periodice si textele din cataloagele expozitiilor. Cand vorbim despre opera
artistului includem si opera textila comuna a cuplului Ritzi si Peter Jacobi. Din unele texte am
recuperat informatii despre unele opere pierdute sau distruse definitiv. Un exemplu important
este geneza primelor coloane ale lui Jacobi, de care artistul nu isi mai amintea.

O alta caracteristica a acestei teze este cd am beneficiat de explicatiile artistului ori de
cate ori nu am inteles conceptele, filosofia sau poetica ce a generat anumite opere. Credoul care a

patronat intentia noastra a fost de a oferi o prezentare nedistorsionata a operei artistului.
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Cuvinte-cheie: arta, sculpturd, tapiserie, artd conceptuald, arhitectura, arte textile, memorial,
instalatie, environment, fotografie, land art, coloand, desen, mijloc de expresie
conventional/neconventional, picturd, simulare computerizatd, construct-deconstruct, constructie
deschisda, pavilion, coloana, relief, amfiteatru, osuariu, marmura, alabastru, metal, Inliegend,

Resurrection, Epitaf, Kristallnacht, Earth Window, Holocaust, interviu.
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