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Cercetarea doctorală intitulată Expresii ale slavei lui Dumnezeu determinate cultural în 

iconografie își propune să investigheze modul în care slava divină, înțeleasă atât ca prezență a 

lui Dumnezeu, cât și ca manifestare a puterii și slavei Sale, a fost transpusă și exprimată vizual 

prin intermediul artei sacre. Tema are un caracter vast și interdisciplinar, situându-se la 

intersecția dintre teologie, artă și cultură, punând în lumină felul în care limbajul iconografic a 

devenit mijloc de comunicare a credinței și de consolidare a identității spirituale a 

comunităților. Prin analizarea figurilor, scenelor și simbolurilor utilizate în iconografie pentru 

a reda prezența divină, cercetarea urmărește să evidențieze diferențele și nuanțele prin care 

diverse epoci și tradiții culturale au modelat reprezentările slavei, oferindu-le expresii specifice. 

Reprezentările slavei lui Dumnezeu sunt abordate în lucrare ca expresii vizuale 

complexe, ce derivă din învățătura teologică și din influențele istorice, sociale și artistice ale 

fiecărui context. De aceea se observă că, în funcție de epocă, de tradiția spirituală și de mediul 

cultural, aceste reprezentări au cunoscut variații majore, de la solemnitatea stilului bizantin, la 

expresiile artelor medievale occidentale sau la interpretările moderne și contemporane. Astfel, 

iconografia slavei divine este înțeleasă ca un fenomen dinamic, supus schimbării și 

reinterpretării, în acord cu evoluțiile teologice și culturale. 

Lucrarea accentuează, de asemenea, faptul că relația dintre teologie, cultură și artă sacră 

este una profund interdependentă. În unele cazuri, imaginile reflectă în mod direct învățăturile 

dogmatice și textele biblice, transpunând vizual adevăruri de credință. În alte contexte, 

reprezentările sunt modelate de factori extra-teologici, precum situația politică, evoluțiile 
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sociale sau curentele artistice, care influențează felul în care divinitatea este ilustrată și 

percepută vizual. Iconografia este astfel prezentată ca un limbaj vizual al teologiei, dar și ca un 

produs cultural, care exprimă credința personală a artiștilor, identitatea colectivă a 

comunităților și modul lor de raportare la sacru. 

Această tematică pune în prim-plan ideea că arta sacră, prin reprezentările slavei lui 

Dumnezeu, devine un spațiu de întâlnire între revelație și cultură, între universalitatea 

mesajului divin și particularitatea contextelor istorice. Ea ilustrează modul în care simbolurile 

sacre, odată asumate de tradiția Bisericii, se încarcă de semnificații care le depășesc 

condiționările inițiale și se transformă în repere vizuale cu valoare universală. Astfel, slava lui 

Dumnezeu, înțeleasă și transmisă prin artă, apare simultan ca realitate teologică, expresie 

culturală și mijloc de comuniune spirituală. 

Obiectivele cercetării se centrează pe o înțelegere aprofundată și nuanțată a felului în 

care slava lui Dumnezeu este exprimată vizual în iconografie, urmărind totodată să pună în 

lumină legătura dintre teologie și artă în diverse epoci istorice. Primul obiectiv major este 

analiza teologică și iconografică a conceptului de slavă divină, pornind de la fundamentele 

biblice, din Vechiul și Noul Testament, și continuând cu transpunerea acestora în imagini sacre. 

Prin aceasta, cercetarea își propune să arate cum limbajul Scripturii, în care slava este descrisă 

prin termeni precum „kavod” și „dóxa”, a devenit sursa primară pentru constituirea unui 

vocabular vizual în iconografie. 

Un alt obiectiv important este investigarea influențelor culturale și istorice asupra 

modului în care aceste reprezentări au fost configurate. Fiecare context istoric a determinat o 

anumită accentuare sau reinterpretare a temei slavei lui Dumnezeu, ceea ce a făcut ca 

iconografia să fie marcată de o diversitate de expresii. Prin studierea acestor variații, lucrarea 

caută să înțeleagă în ce măsură arta sacră a reflectat condițiile sociale și politice, dar și cum a 

reușit să transmită în mod constant mesajul teologic fundamental, adaptându-se mereu la 

circumstanțele concrete. 

Dimensiunea aplicată a cercetării este orientată spre conservarea patrimoniului religios, 

înțelegerea corectă a simbolurilor sacre fiind esențială pentru procesele de restaurare și 

protejare a monumentelor de artă. Iconografia, privită în cheia acestei cercetări, nu este doar 

un fenomen istoric sau estetic, ci și un element activ al patrimoniului viu, care trebuie 

interpretat și valorizat în mod adecvat pentru a fi transmis generațiilor viitoare. 

În același timp, cercetarea urmărește să sprijine promovarea dialogului intercultural și 

ecumenic, prin evidențierea modului în care expresiile slavei lui Dumnezeu au puterea de a 

transcende granițele confesionale și culturale. Reprezentările vizuale ale slavei nu aparțin doar 
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unei tradiții particulare, ci au valoare universală, fiind capabile să devină punți de comunicare 

între comunități diferite. Acest obiectiv scoate în relief rolul artei sacre ca instrument de 

transmitere a credinței și, totodată, ca mijloc de deschidere și comuniune între culturi și religii. 

Cercetarea are ca obiectiv și dezvoltarea unei metodologii interdisciplinare, care să 

integreze teologia, iconografia, istoria artei, lingvistica și antropologia culturală, oferind o 

abordare complexă și coerentă a subiectului. Această metodologie nu se limitează la analiza 

textelor sau a imaginilor, ci caută să le pună în dialog, astfel încât rezultatul să fie o interpretare 

cât mai completă a felului în care slava divină a fost înțeleasă și exprimată vizual în istoria 

creștinismului. 

Metoda de cercetare utilizată în cadrul acestei lucrări se bazează pe o abordare integrată, 

care combină instrumente din mai multe domenii, pentru a oferi o înțelegere cât mai completă 

a felului în care slava lui Dumnezeu este exprimată în iconografie. Cercetarea nu se limitează 

la un singur tip de analiză, ci îmbină în mod armonios perspectiva lingvistică, exegetică, 

iconografică, teologică și artistică, fiecare dintre acestea contribuind cu un set specific de repere 

și interpretări. 

Un prim pas metodologic îl constituie analiza etimologică, prin care sunt studiate 

sensurile fundamentale ale termenilor biblici „kavod” și „dóxa”, noțiuni care stau la baza 

înțelegerii slavei lui Dumnezeu în tradiția iudaică și creștină. Această etapă clarifică originile 

semantice ale conceptului și modul în care el a fost tradus, interpretat și preluat de comunitățile 

religioase de-a lungul timpului. Analiza lingvistică nu se limitează însă la explicarea termenilor, 

ci urmărește și conexiunile dintre sensurile lor și modul în care acestea au inspirat ulterior 

reprezentările vizuale. 

Un al doilea element esențial este analiza scripturistică, care investighează textele 

biblice pentru a identifica felul în care slava lui Dumnezeu este descrisă și ilustrată. În Vechiul 

Testament, se acordă atenție simbolurilor asociate slavei divine, precum norul, focul și lumina, 

care marchează prezența lui Dumnezeu în istoria poporului ales. În Noul Testament, accentul 

cade pe episoade precum Schimbarea la Față, Patimile, Învierea și Înălțarea, care oferă repere 

fundamentale pentru iconografia ulterioară. Această analiză scripturistică constituie temelia pe 

care se sprijină interpretarea vizuală. 

Etapa următoare este reprezentată de analiza iconografică, prin care textele biblice sunt 

puse în legătură cu imaginile sacre. Această metodă urmărește să arate modul în care descrierile 

scripturistice au fost transpuse în limbaj vizual, de la primele fresce și mozaicuri creștine până 

la icoanele și manuscrisele din diferite epoci. Analiza iconografică surprinde aspectele stilistice 
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și compoziționale, alături de simbolismul și semnificația doctrinară a reprezentărilor, 

evidențiind diferențele de abordare determinate de contextul cultural și artistic. 

La acestea se adaugă metoda teologică, prin care imaginile sunt interpretate ca opere 

de artă și ca expresii ale unei reflecții doctrinare și liturgice. Reprezentările slavei lui 

Dumnezeu sunt citite ca interpretări vizuale ale adevărurilor de credință, ca forme prin care 

comunitatea creștină și-a exprimat relația cu divinitatea. Această dimensiune teologică permite 

integrarea iconografiei în circuitul tradiției vii a Bisericii, evitând o lectură pur estetică sau 

istorică. 

Nu în ultimul rând, metoda artistică și antropologică aduce în discuție procesul creativ, 

rolul artistului și modul în care tradițiile culturale au influențat expresia vizuală a slavei. 

Analiza acestui aspect arată că arta sacră este rezultatul unei interacțiuni continue între revelație 

și cultură, între universalitatea mesajului teologic și particularitatea contextului istoric. 

Interdependența acestor metode asigură coerența cercetării. Analiza lingvistică și 

scripturistică fundamentează discursul teologic, care la rândul său susține interpretarea 

iconografică și artistică. Astfel, cercetarea oferă o perspectivă unitară, evitând fragmentarea, și 

reușește să surprindă complexitatea fenomenului iconografic.  

Noutatea și originalitatea acestei cercetări se exprimă prin modul în care tema slavei lui 

Dumnezeu este abordată dintr-o perspectivă integrată și interdisciplinară. Dacă studiile 

anterioare au analizat fenomenul mai ales din unghiuri parțiale – fie strict teologice, fie exclusiv 

istorico-artistice – lucrarea de față propune o îmbinare a tuturor acestor dimensiuni într-un 

demers unitar, care evită fragmentarea și scoate în lumină interdependența dintre ele. Această 

abordare face posibilă o înțelegere mai amplă și mai fidelă a felului în care slava divină a fost 

exprimată și reinterpretată vizual de-a lungul timpului. 

Un element de originalitate constă în aplicarea unei metodologii interdisciplinare care 

reunește teologia, iconografia, istoria artei, lingvistica și antropologia culturală. Această 

combinație nu este întâmplătoare, ci răspunde nevoii de a privi fenomenul iconografic în 

complexitatea sa, ca expresie teologică, dar și ca produs cultural, istoric și artistic. În acest sens, 

cercetarea depășește limitele unei simple analize de text sau de imagine și propune o lectură 

dublă, în care sursa biblică și expresia vizuală se confirmă și se completează reciproc. 

Un alt aspect inovator al lucrării este deschiderea către reinterpretările contemporane și 

către spațiul ecumenic. Studiul nu se limitează la epocile istorice consacrate, ci se extinde și 

asupra modului în care tema slavei divine este reluată astăzi în contextul artei sacre 

contemporane, arătând că iconografia rămâne un limbaj viu, capabil să se adapteze la noile 

condiții culturale și să răspundă nevoilor comunităților actuale. Prin aceasta, cercetarea relevă 
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faptul că slava lui Dumnezeu, deși înrădăcinată în tradiție, continuă să fie exprimată vizual și 

în prezent, într-o manieră care poate contribui la dialogul dintre culturi și confesiuni. 

Originalitatea se mai manifestă și prin modul în care sunt descifrate simbolurile sacre, 

integrând perspective inovatoare în interpretare. Lucrarea nu se limitează la o exegeză 

tradițională, ci caută să reînnoiască lectura iconografică printr-un dialog între discipline, ceea 

ce o face relevantă pentru cercetarea academică și pentru practica restaurării, conservării și 

promovării patrimoniului vizual religios. 

În ansamblu, valoarea de noutate a cercetării constă în faptul că nu tratează iconografia 

slavei divine ca pe un obiect al trecutului, ci o prezintă drept un limbaj vizual actual, care 

continuă să transmită credința, să modeleze identitatea comunitară și să faciliteze comuniunea 

între tradiții. Această perspectivă situează studiul în câmpul istoriei artei și al teologiei și îl 

oferă ca resursă pentru dialogul contemporan dintre culturi și religii. 

Întrebările fundamentale care ghidează această cercetare pornesc de la convingerea că 

iconografia slavei lui Dumnezeu este un fenomen complex, aflat la intersecția dintre teologie, 

cultură și artă, și că înțelegerea lui presupune clarificarea mai multor aspecte de profunzime. 

Un prim nivel de interogație privește influența contextelor culturale, istorice și dogmatice 

asupra reprezentărilor slavei. Este evident că imaginea vizuală nu s-a dezvoltat în mod izolat, 

ci a fost permanent modelată de circumstanțele epocii: de la tensiunile teologice ale Bisericii 

primare, la contextul politic al Bizanțului, de la perioada crizei iconoclaste până la 

redescoperirile artei sacre în epoci mai recente. Cercetarea își propune să lămurească modul în 

care aceste contexte au determinat variații stilistice și schimbări de accent în expresia vizuală 

a slavei. Cum au influențat contextele culturale, istorice și dogmatice interpretarea și 

reprezentarea slavei lui Dumnezeu în iconografie? În ce mod ideea de slavă divină reflectă 

evoluția iconografiei în tradițiile creștine timpurii versus epoci ulterioare, și care sunt factorii 

determinanți? Înțelegerea corectă a simbolurilor și scenelor nu are doar o valoare academică, 

ci are consecințe directe asupra modului în care operele de artă sacră sunt restaurate și păstrate.  

De asemenea, cercetarea ridică problema potențialului iconografiei de a funcționa ca 

instrument al dialogului intercultural și ecumenic. Dacă slava lui Dumnezeu este o realitate 

universală, atunci reprezentările ei vizuale pot fi înțelese ca limbaj comun, capabil să 

depășească diferențele confesionale și să creeze punți de comuniune. Întrebarea care se naște 

de aici este în ce măsură iconografia, cu specificul ei simbolic și teologic, poate contribui la 

înțelegerea și apropierea dintre tradiții, și cum poate fi ea valorificată într-un context global 

marcat de diversitate religioasă și culturală? 
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Astfel, întrebările fundamentale ale cercetării nu se limitează la o simplă descriere a 

fenomenului; ele urmăresc să clarifice procesele și dinamica prin care slava lui Dumnezeu, ca 

realitate teologică și simbolică, a fost exprimată și reinterpretată vizual în decursul timpului, 

devenind un limbaj universal și totodată contextualizat. 

Structura lucrării este concepută astfel încât să urmărească o evoluție logică, pornind 

de la fundamentele scripturistice ale temei slavei lui Dumnezeu, continuând cu analiza 

interacțiunii dintre credință și contextul cultural-istoric, și ajungând în final la dimensiunea 

practică și creativă a cercetării. Acest parcurs reflectă intenția de a surprinde fenomenul 

iconografic în întreaga sa complexitate, de la rădăcinile biblice la expresiile vizuale istorice și 

până la reinterpretările contemporane. 

Prima parte a lucrării se concentrează asupra fundamentelor biblice și teologice ale 

temei slavei lui Dumnezeu. În această secțiune sunt analizate în detaliu originile lingvistice ale 

termenilor „kavod” și „dóxa”, care, în tradiția ebraică și cea greacă, transmit ideea de greutate, 

importanță, splendoare și lumină, asociate prezenței divine. Studiul arată modul în care acești 

termeni devin expresii ale manifestărilor concrete ale lui Dumnezeu în istoria mântuirii. 

Vechiul Testament oferă multiple exemple, în care slava divină este vizibilă sub forma norului 

care acoperă cortul întâlnirii sau a focului care însoțește poporul ales, toate acestea devenind 

simboluri fundamentale ale prezenței active a lui Dumnezeu. În Noul Testament, perspectiva 

se schimbă, iar slava se revelează în persoana lui Hristos. Schimbarea la Față constituie 

momentul în care lumina necreată strălucește pe chipul Mântuitorului, anticipând Învierea și 

Înălțarea, evenimente în care slava lui Dumnezeu este arătată deplin. Toate aceste episoade 

scripturistice devin puncte de referință obligatorii pentru iconografie, oferind temeiuri vizuale 

pentru reprezentarea slavei în arta sacră. 

A doua parte a lucrării abordează interacțiunea dintre credința creștină și contextul 

politico-cultural în care aceasta s-a dezvoltat. În mod special, perioada bizantină este analizată 

ca moment definitoriu pentru modul în care imaginea slavei divine a fost modelată de realități 

exterioare, dar și de tensiunile interne ale Bisericii. Se observă că, în Bizanț, imaginea 

împăratului, învestită cu o aură de sacralitate, a influențat direct modul de reprezentare a lui 

Hristos și a slavei Sale, ceea ce a dus la suprapuneri între simbolurile puterii politice și cele ale 

gloriei divine. Criza iconoclastă constituie un alt moment crucial, întrucât disputa dintre 

iconoduli și iconoclaști nu a fost doar o chestiune de artă, ci o confruntare teologică asupra 

legitimității imaginii și asupra modului în care slava lui Dumnezeu poate fi reprezentată vizual. 

Analiza arată cum aceste tensiuni au dus la clarificări dogmatice esențiale, care au fixat cadrul 

în care iconografia a putut să se dezvolte ulterior. Astfel, partea a doua scoate în evidență 



15 

 

dinamica complexă dintre revelație, cultură și politică, subliniind că expresiile vizuale ale 

slavei nu au fost niciodată independente de context, ci mereu rezultatul unui dialog între 

credință și societate. 

A treia parte a lucrării aduce în discuție dimensiunea creativă și aplicativă a cercetării, 

în care experiența artistică personală se întâlnește cu reflecția teologică și istorică. Aici sunt 

prezentate tehnicile tradiționale ale artei sacre, precum fresca și icoana pe lemn, analizate din 

perspectiva procesului artistic și a modului în care pot exprima vizual prezența divină. Este pus 

în lumină modul în care artistul, prin procesul creativ, devine mijlocitor între tradiția Bisericii 

și comunitatea contemporană, transpunând în imagine adevăruri de credință. În această secțiune 

este prezentată și lucrarea practică realizată în paraclisul „Sfântul Vasile cel Mare și Sfântul 

Iulian din Tars” din Popești, județul Cluj. Acest proiect demonstrează aplicarea concretă a 

conceptelor analizate teoretic, arătând cum tema slavei lui Dumnezeu poate fi exprimată vizual 

în spațiul liturgic actual. Prin această parte, cercetarea nu rămâne doar o analiză teoretică, ci se 

transformă într-o experiență vie, în care tradiția iconografică este reînnoită și actualizată în 

context contemporan. 

Împreună, aceste trei părți reflectă dinamica internă a iconografiei slavei divine: ea se 

naște din Scriptură, este modelată de istorie și cultură și se reînnoiește prin creația artistică 

actuală. Această structură arată că tema nu poate fi înțeleasă separat de aceste trei dimensiuni, 

care se completează și se susțin reciproc, constituind fundamentul unei perspective unitare și 

coerente asupra expresiilor vizuale ale slavei lui Dumnezeu. 

Concluziile cercetării subliniază faptul că reprezentarea slavei lui Dumnezeu în 

iconografie nu poate fi redusă la simpla dimensiune estetică, ci trebuie înțeleasă ca o expresie 

vizuală a teologiei, ca o formă prin care comunitatea credincioșilor a încercat să transpună în 

imagini experiența revelației divine. Arta sacră, în această perspectivă, nu are doar rol decorativ 

sau artistic, ci constituie un limbaj complex care comunică adevărurile de credință, întărește 

identitatea comunitară și transmite tradițiile spirituale din generație în generație. 

Analiza arată că iconografia slavei divine are un caracter dinamic, fiind influențată 

constant de factori culturali, politici și sociali, dar reușind în același timp să păstreze 

continuitatea mesajului teologic. Ea se configurează ca o intersecție între universalitatea 

revelației biblice și particularitatea contextelor istorice, fiecare epocă adăugând noi accente și 

forme de expresie, fără a pierde însă legătura cu fundamentul scripturistic și dogmatic. Această 

tensiune creativă dintre tradiție și adaptare conferă iconografiei forța de a rămâne vie și 

relevantă în orice context.  
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Lucrarea demonstrează și faptul că studiul iconografiei are o valoare academică, dar și 

una practică, întrucât interpretarea corectă a simbolurilor și scenelor sacre este esențială pentru 

procesele de conservare și restaurare a patrimoniului religios. Mai mult decât atât, cercetarea 

arată că iconografia, prin forța ei simbolică, are capacitatea de a transcende granițele 

confesionale și culturale, devenind un mijloc de dialog și comuniune. Într-o lume marcată de 

diversitate și pluralism, expresiile vizuale ale slavei lui Dumnezeu se dovedesc a fi un limbaj 

universal, care poate facilita apropierea și înțelegerea reciprocă între comunități diferite. 

În final, concluziile arată că reprezentările slavei divine constituie o punte între trecut 

și prezent, între tradiție și contemporaneitate. Ele nu sunt relicve ale unei epoci apuse, ci forme 

actuale de transmitere a credinței, capabile să inspire și să întărească identitatea comunitară. 

Prin analizarea Scripturii, a contextelor istorice și a creației artistice contemporane, cercetarea 

confirmă că slava lui Dumnezeu, exprimată vizual, rămâne un nucleu al artei sacre și un reper 

esențial pentru înțelegerea relației dintre om și divinitate. 


