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Cercetarea doctorala intitulata Expresii ale slavei lui Dumnezeu determinate cultural in
iconografie 1si propune sd investigheze modul in care slava divind, Inteleasa att ca prezentd a
lui Dumnezeu, cat si ca manifestare a puterii si slavei Sale, a fost transpusa si exprimata vizual
prin intermediul artei sacre. Tema are un caracter vast si interdisciplinar, situdndu-se la
intersectia dintre teologie, arta si culturd, punand in lumind felul in care limbajul iconografic a
devenit mijloc de comunicare a credintei si de consolidare a identitdtii spirituale a
comunitdtilor. Prin analizarea figurilor, scenelor si simbolurilor utilizate in iconografie pentru
a reda prezenta divind, cercetarea urmareste sd evidentieze diferentele si nuantele prin care
diverse epoci si traditii culturale au modelat reprezentarile slavei, oferindu-le expresii specifice.

Reprezentarile slavei lui Dumnezeu sunt abordate in lucrare ca expresii vizuale
complexe, ce derivd din invatatura teologica si din influentele istorice, sociale si artistice ale
fiecarui context. De aceea se observa ca, in functie de epoca, de traditia spirituala si de mediul
cultural, aceste reprezentdri au cunoscut variatii majore, de la solemnitatea stilului bizantin, la
expresiile artelor medievale occidentale sau la interpretarile moderne si contemporane. Astfel,
iconografia slavei divine este inteleasa ca un fenomen dinamic, supus schimbarii si
reinterpretarii, In acord cu evolutiile teologice si culturale.

Lucrarea accentueaza, de asemenea, faptul ca relatia dintre teologie, cultura si arta sacra
este una profund interdependenti. In unele cazuri, imaginile reflectd in mod direct invataturile
dogmatice si textele biblice, transpunand vizual adevaruri de credintd. In alte contexte,

reprezentdrile sunt modelate de factori extra-teologici, precum situatia politica, evolutiile
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sociale sau curentele artistice, care influenteaza felul in care divinitatea este ilustratd si
perceputd vizual. Iconografia este astfel prezentata ca un limbaj vizual al teologiei, dar si ca un
produs cultural, care exprimd credinta personald a artistilor, identitatea colectivd a
comunitdtilor si modul lor de raportare la sacru.

Aceasta tematica pune in prim-plan ideea ca arta sacra, prin reprezentarile slavei lui
Dumnezeu, devine un spatiu de intdlnire intre revelatie si culturd, intre universalitatea
mesajului divin si particularitatea contextelor istorice. Ea ilustreaza modul in care simbolurile
sacre, odatd asumate de traditia Bisericii, se incarcd de semnificatii care le depasesc
conditionarile initiale si se transforma in repere vizuale cu valoare universala. Astfel, slava lui
Dumnezeu, inteleasd si transmisd prin artd, apare simultan ca realitate teologicad, expresie
culturala si mijloc de comuniune spirituala.

Obiectivele cercetdrii se centreaza pe o intelegere aprofundata si nuantata a felului in
care slava lui Dumnezeu este exprimata vizual in iconografie, urmarind totodatd sd puna in
lumina legatura dintre teologie si arta in diverse epoci istorice. Primul obiectiv major este
analiza teologica si iconograficd a conceptului de slava divina, pornind de la fundamentele
biblice, din Vechiul si Noul Testament, si continuand cu transpunerea acestora in imagini sacre.
Prin aceasta, cercetarea isi propune sa arate cum limbajul Scripturii, in care slava este descrisa
prin termeni precum ,.kavod” si ,doxa”, a devenit sursa primard pentru constituirea unui
vocabular vizual in iconografie.

Un alt obiectiv important este investigarea influentelor culturale si istorice asupra
modului 1n care aceste reprezentari au fost configurate. Fiecare context istoric a determinat o
anumitd accentuare sau reinterpretare a temei slavei lui Dumnezeu, ceea ce a facut ca
iconografia sa fie marcata de o diversitate de expresii. Prin studierea acestor variatii, lucrarea
cautd sa inteleaga in ce masurd arta sacra a reflectat conditiile sociale si politice, dar si cum a
reusit sd transmitd in mod constant mesajul teologic fundamental, adaptdndu-se mereu la
circumstantele concrete.

Dimensiunea aplicata a cercetarii este orientata spre conservarea patrimoniului religios,
intelegerea corectd a simbolurilor sacre fiind esentiald pentru procesele de restaurare si
protejare a monumentelor de artd. Iconografia, privitd in cheia acestei cercetari, nu este doar
un fenomen istoric sau estetic, ci si un element activ al patrimoniului viu, care trebuie
interpretat si valorizat in mod adecvat pentru a fi transmis generatiilor viitoare.

In acelasi timp, cercetarea urmireste si sprijine promovarea dialogului intercultural si
ecumenic, prin evidentierea modului in care expresiile slavei lui Dumnezeu au puterea de a

transcende granitele confesionale si culturale. Reprezentarile vizuale ale slavei nu apartin doar
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unei traditii particulare, ci au valoare universala, fiind capabile sa devind punti de comunicare
intre comunitati diferite. Acest obiectiv scoate in relief rolul artei sacre ca instrument de
transmitere a credintei si, totodatd, ca mijloc de deschidere si comuniune intre culturi si religii.

Cercetarea are ca obiectiv si dezvoltarea unei metodologii interdisciplinare, care sa
integreze teologia, iconografia, istoria artei, lingvistica si antropologia culturala, oferind o
abordare complexa si coerenta a subiectului. Aceastda metodologie nu se limiteaza la analiza
textelor sau a imaginilor, ci cauta sa le pund 1n dialog, astfel Tncat rezultatul sa fie o interpretare
cat mai completd a felului in care slava divina a fost inteleasd si exprimatd vizual in istoria
crestinismului.

Metoda de cercetare utilizata in cadrul acestei lucrari se bazeaza pe o abordare integrata,
care combind instrumente din mai multe domenii, pentru a oferi o intelegere cat mai completa
a felului 1n care slava lui Dumnezeu este exprimata in iconografie. Cercetarea nu se limiteaza
la un singur tip de analiza, ci imbind in mod armonios perspectiva lingvisticd, exegetica,
iconograficd, teologica si artistica, fiecare dintre acestea contribuind cu un set specific de repere
si interpretari.

Un prim pas metodologic il constituie analiza etimologica, prin care sunt studiate
sensurile fundamentale ale termenilor biblici ,,kavod” si ,,doxa”, notiuni care stau la baza
intelegerii slavei lui Dumnezeu in traditia iudaica si crestind. Aceasta etapa clarifica originile
semantice ale conceptului si modul in care el a fost tradus, interpretat si preluat de comunitatile
religioase de-a lungul timpului. Analiza lingvistica nu se limiteaza insa la explicarea termenilor,
ci urmdreste si conexiunile dintre sensurile lor si modul in care acestea au inspirat ulterior
reprezentdrile vizuale.

Un al doilea element esential este analiza scripturisticd, care investigheaza textele
biblice pentru a identifica felul in care slava lui Dumnezeu este descrisi si ilustrata. In Vechiul
Testament, se acorda atentie simbolurilor asociate slavei divine, precum norul, focul si lumina,
care marcheazi prezenta lui Dumnezeu in istoria poporului ales. In Noul Testament, accentul
cade pe episoade precum Schimbarea la Fati, Patimile, Invierea si Iniltarea, care ofera repere
fundamentale pentru iconografia ulterioard. Aceasta analiza scripturistica constituie temelia pe
care se sprijind interpretarea vizuala.

Etapa urmatoare este reprezentata de analiza iconografica, prin care textele biblice sunt
puse 1n legaturd cu imaginile sacre. Aceastd metodad urmareste sa arate modul in care descrierile
scripturistice au fost transpuse in limbaj vizual, de la primele fresce si mozaicuri crestine pana

la icoanele si manuscrisele din diferite epoci. Analiza iconografica surprinde aspectele stilistice
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si compozitionale, alaturi de simbolismul si semnificatia doctrinard a reprezentarilor,
evidentiind diferentele de abordare determinate de contextul cultural si artistic.

La acestea se adaugad metoda teologicd, prin care imaginile sunt interpretate ca opere
de artd si ca expresii ale unei reflectii doctrinare si liturgice. Reprezentarile slavei lui
Dumnezeu sunt citite ca interpretdri vizuale ale adevarurilor de credintd, ca forme prin care
comunitatea crestind si-a exprimat relatia cu divinitatea. Aceastd dimensiune teologicd permite
integrarea iconografiei 1n circuitul traditiei vii a Bisericii, evitand o lectura pur esteticd sau
istorica.

Nu in ultimul rdnd, metoda artisticd si antropologicad aduce in discutie procesul creativ,
rolul artistului si modul in care traditiile culturale au influentat expresia vizuala a slavei.
Analiza acestui aspect arata ca arta sacra este rezultatul unei interactiuni continue intre revelatie
si culturd, intre universalitatea mesajului teologic si particularitatea contextului istoric.

Interdependenta acestor metode asigurd coerenta cercetarii. Analiza lingvisticd si
scripturisticd fundamenteaza discursul teologic, care la randul sdu sustine interpretarea
iconografica si artisticd. Astfel, cercetarea ofera o perspectiva unitara, evitand fragmentarea, si
reuseste sa surprindd complexitatea fenomenului iconografic.

Noutatea si originalitatea acestei cercetari se exprima prin modul in care tema slavei lui
Dumnezeu este abordatd dintr-o perspectiva integratd si interdisciplinara. Daca studiile
anterioare au analizat fenomenul mai ales din unghiuri partiale — fie strict teologice, fie exclusiv
istorico-artistice — lucrarea de fatd propune o imbinare a tuturor acestor dimensiuni intr-un
demers unitar, care evitd fragmentarea si scoate in lumind interdependenta dintre ele. Aceasta
abordare face posibild o intelegere mai ampla si mai fideld a felului in care slava divina a fost
exprimata si reinterpretatd vizual de-a lungul timpului.

Un element de originalitate consta in aplicarea unei metodologii interdisciplinare care
reuneste teologia, iconografia, istoria artei, lingvistica si antropologia culturala. Aceasta
combinatie nu este intamplatoare, ci rdspunde nevoii de a privi fenomenul iconografic in
complexitatea sa, ca expresie teologica, dar si ca produs cultural, istoric si artistic. In acest sens,
cercetarea depaseste limitele unei simple analize de text sau de imagine si propune o lecturda
dubla, in care sursa biblicd si expresia vizuala se confirma si se completeaza reciproc.

Un alt aspect inovator al lucrarii este deschiderea catre reinterpretarile contemporane si
catre spatiul ecumenic. Studiul nu se limiteaza la epocile istorice consacrate, ci se extinde si
asupra modului in care tema slavei divine este reluatd astdzi in contextul artei sacre
contemporane, ardtand ca iconografia rdmane un limbaj viu, capabil sd se adapteze la noile

conditii culturale si sd rdspundd nevoilor comunitatilor actuale. Prin aceasta, cercetarea releva
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faptul ca slava lui Dumnezeu, desi inradacinata in traditie, continud sd fie exprimata vizual si
in prezent, Intr-o maniera care poate contribui la dialogul dintre culturi si confesiuni.

Originalitatea se mai manifesta si prin modul in care sunt descifrate simbolurile sacre,
integrand perspective inovatoare in interpretare. Lucrarea nu se limiteaza la o exegeza
traditionald, ci cautd sd reinnoiasca lectura iconografica printr-un dialog intre discipline, ceea
ce o face relevantd pentru cercetarea academica si pentru practica restaurdrii, conservarii $i
promovarii patrimoniului vizual religios.

In ansamblu, valoarea de noutate a cercetarii consta in faptul ci nu trateazi iconografia
slavei divine ca pe un obiect al trecutului, ci o prezinta drept un limbaj vizual actual, care
continud sa transmita credinta, s modeleze identitatea comunitara si sa faciliteze comuniunea
intre traditii. Aceasta perspectiva situeaza studiul in cadmpul istoriei artei si al teologiei si 1l
ofera ca resursa pentru dialogul contemporan dintre culturi si religii.

Intrebarile fundamentale care ghideaza aceasta cercetare pornesc de la convingerea ci
iconografia slavei lui Dumnezeu este un fenomen complex, aflat la intersectia dintre teologie,
cultura si artd, si ca Intelegerea lui presupune clarificarea mai multor aspecte de profunzime.
Un prim nivel de interogatie priveste influenta contextelor culturale, istorice si dogmatice
asupra reprezentdrilor slavei. Este evident ca imaginea vizuala nu s-a dezvoltat n mod izolat,
ci a fost permanent modelata de circumstantele epocii: de la tensiunile teologice ale Bisericii
primare, la contextul politic al Bizantului, de la perioada crizei iconoclaste pana la
redescoperirile artei sacre in epoci mai recente. Cercetarea isi propune sa ldmureascd modul in
care aceste contexte au determinat variatii stilistice si schimbari de accent in expresia vizuala
a slavei. Cum au influentat contextele culturale, istorice si dogmatice interpretarea si
reprezentarea slavei lui Dumnezeu in iconografie? In ce mod ideea de slavid divina reflecta
evolutia iconografiei in traditiile crestine timpurii versus epoci ulterioare, si care sunt factorii
determinanti? Intelegerea corectd a simbolurilor si scenelor nu are doar o valoare academica,
ci are consecinte directe asupra modului in care operele de arta sacra sunt restaurate si pastrate.

De asemenea, cercetarea ridicd problema potentialului iconografiei de a functiona ca
instrument al dialogului intercultural si ecumenic. Daca slava lui Dumnezeu este o realitate
universala, atunci reprezentdrile ei vizuale pot fi intelese ca limbaj comun, capabil sa
depaseasca diferentele confesionale si si creeze punti de comuniune. Intrebarea care se naste
de aici este in ce masurd iconografia, cu specificul ei simbolic si teologic, poate contribui la
intelegerea si apropierea dintre traditii, si cum poate fi ea valorificatd intr-un context global

marcat de diversitate religioasa si culturala?
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Astfel, intrebarile fundamentale ale cercetarii nu se limiteaza la o simpla descriere a
fenomenului; ele urmaresc sa clarifice procesele si dinamica prin care slava lui Dumnezeu, ca
realitate teologica si simbolicd, a fost exprimata si reinterpretata vizual in decursul timpului,
devenind un limbaj universal si totodata contextualizat.

Structura lucrarii este conceputa astfel incat sd urmareasca o evolutie logica, pornind
de la fundamentele scripturistice ale temei slavei lui Dumnezeu, continudnd cu analiza
interactiunii dintre credintad si contextul cultural-istoric, si ajungand in final la dimensiunea
practicd si creativd a cercetdrii. Acest parcurs reflectd intentia de a surprinde fenomenul
iconografic in Intreaga sa complexitate, de la rddacinile biblice la expresiile vizuale istorice si
pana la reinterpretarile contemporane.

Prima parte a lucrarii se concentreaza asupra fundamentelor biblice si teologice ale
temei slavei lui Dumnezeu. In aceasti sectiune sunt analizate in detaliu originile lingvistice ale
termenilor ,.kavod” si ,,doxa”, care, in traditia ebraica si cea greaca, transmit ideea de greutate,
importantd, splendoare si lumind, asociate prezentei divine. Studiul arata modul in care acesti
termeni devin expresii ale manifestarilor concrete ale lui Dumnezeu in istoria mantuirii.
Vechiul Testament ofera multiple exemple, in care slava divina este vizibila sub forma norului
care acopera cortul Intilnirii sau a focului care insoteste poporul ales, toate acestea devenind
simboluri fundamentale ale prezentei active a lui Dumnezeu. In Noul Testament, perspectiva
se schimba, iar slava se reveleaza in persoana lui Hristos. Schimbarea la Fatd constituie
momentul in care lumina necreati striluceste pe chipul Mantuitorului, anticipand Invierea si
Iniltarea, evenimente in care slava lui Dumnezeu este aritata deplin. Toate aceste episoade
scripturistice devin puncte de referinta obligatorii pentru iconografie, oferind temeiuri vizuale
pentru reprezentarea slavei in arta sacra.

A doua parte a lucrdrii abordeaza interactiunea dintre credinta crestinad si contextul
politico-cultural in care aceasta s-a dezvoltat. In mod special, perioada bizantina este analizati
ca moment definitoriu pentru modul in care imaginea slavei divine a fost modelata de realitati
exterioare, dar si de tensiunile interne ale Bisericii. Se observa ca, in Bizant, imaginea
impdratului, Investitd cu o aura de sacralitate, a influentat direct modul de reprezentare a lui
Hristos si a slavei Sale, ceea ce a dus la suprapuneri intre simbolurile puterii politice si cele ale
gloriei divine. Criza iconoclastd constituie un alt moment crucial, intrucat disputa dintre
iconoduli si iconoclasti nu a fost doar o chestiune de arta, ci o confruntare teologica asupra
legitimitatii imaginii si asupra modului in care slava lui Dumnezeu poate fi reprezentatd vizual.
Analiza arata cum aceste tensiuni au dus la clarificari dogmatice esentiale, care au fixat cadrul

in care iconografia a putut sa se dezvolte ulterior. Astfel, partea a doua scoate in evidentd
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dinamica complexa dintre revelatie, cultura si politicd, subliniind ca expresiile vizuale ale
slavei nu au fost niciodata independente de context, ci mereu rezultatul unui dialog intre
credinta si societate.

A treia parte a lucrarii aduce in discutie dimensiunea creativa si aplicativa a cercetarii,
in care experienta artisticd personala se intalneste cu reflectia teologicd si istorica. Aici sunt
prezentate tehnicile traditionale ale artei sacre, precum fresca si icoana pe lemn, analizate din
perspectiva procesului artistic si a modului in care pot exprima vizual prezenta divina. Este pus
in lumina modul in care artistul, prin procesul creativ, devine mijlocitor intre traditia Bisericii
si comunitatea contemporan, transpunand in imagine adevaruri de credinta. In aceasta sectiune
este prezentatd si lucrarea practica realizata in paraclisul ,,Sfantul Vasile cel Mare si Sfantul
Iulian din Tars” din Popesti, judetul Cluj. Acest proiect demonstreaza aplicarea concretda a
conceptelor analizate teoretic, ardtdnd cum tema slavei lui Dumnezeu poate fi exprimata vizual
in spatiul liturgic actual. Prin aceasta parte, cercetarea nu ramane doar o analiza teoreticd, ci se
transformad intr-o experienta vie, in care traditia iconograficd este reinnoita si actualizatd in
context contemporan.

Impreuna, aceste trei parti reflectd dinamica interna a iconografiei slavei divine: ea se
naste din Scripturd, este modelatd de istorie si cultura si se reinnoieste prin creatia artistica
actuald. Aceastd structura arata cd tema nu poate fi inteleasa separat de aceste trei dimensiuni,
care se completeaza si se sustin reciproc, constituind fundamentul unei perspective unitare si
coerente asupra expresiilor vizuale ale slavei lui Dumnezeu.

Concluziile cercetdrii subliniazd faptul ca reprezentarea slavei lui Dumnezeu in
iconografie nu poate fi redusa la simpla dimensiune estetica, ci trebuie inteleasa ca o expresie
vizuald a teologiel, ca o forma prin care comunitatea credinciosilor a incercat sa transpuna in
imagini experienta revelatiei divine. Arta sacra, in aceastd perspectiva, nu are doar rol decorativ
sau artistic, ci constituie un limbaj complex care comunica adevarurile de credinta, intareste
identitatea comunitara si transmite traditiile spirituale din generatie in generatie.

Analiza aratd ca iconografia slavei divine are un caracter dinamic, fiind influentata
constant de factori culturali, politici si sociali, dar reusind in acelasi timp sa pastreze
continuitatea mesajului teologic. Ea se configureaza ca o intersectie intre universalitatea
revelatiei biblice si particularitatea contextelor istorice, fiecare epoca adaugand noi accente si
forme de expresie, fard a pierde insa legatura cu fundamentul scripturistic si dogmatic. Aceasta
tensiune creativa dintre traditie si adaptare conferd iconografiei forta de a raméane vie si

relevanta in orice context.
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Lucrarea demonstreaza si faptul ca studiul iconografiei are o valoare academica, dar si
una practica, intrucat interpretarea corectd a simbolurilor si scenelor sacre este esentiald pentru
procesele de conservare si restaurare a patrimoniului religios. Mai mult decat atat, cercetarea
aratd ca iconografia, prin forta ei simbolicd, are capacitatea de a transcende granitele
confesionale si culturale, devenind un mijloc de dialog si comuniune. Intr-o lume marcati de
diversitate si pluralism, expresiile vizuale ale slavei lui Dumnezeu se dovedesc a fi un limbaj
universal, care poate facilita apropierea si intelegerea reciproca intre comunitati diferite.

In final, concluziile arati ca reprezentirile slavei divine constituie o punte intre trecut
si prezent, intre traditie si contemporaneitate. Ele nu sunt relicve ale unei epoci apuse, ci forme
actuale de transmitere a credintei, capabile sa inspire si sd intareasca identitatea comunitara.
Prin analizarea Scripturii, a contextelor istorice si a creatiei artistice contemporane, cercetarea
confirma ca slava lui Dumnezeu, exprimata vizual, rimane un nucleu al artei sacre si un reper

esential pentru Intelegerea relatiei dintre om si divinitate.

16



