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INTRODUCERE

Cercetarea doctorala intitulata Influenta sculpturii neolitice in arta contemporand 1isi
propune sa investigheze modul in care iconografia specifica perioadei neolitice a exercitat o
influenta asupra expresiilor artistice, din preistorie pana in contemporaneitate. In vederea atingerii
acestui obiectiv, a fost realizatd o analiza aprofundatd a creatiilor plastice din neolitic, dintr-0
perspectiva semiotica si stilisticd, cu scopul de a evidentia modul 1n care structura socio-culturala,
sistemul de credinte, temerile colective, superstitiile si viziunea asupra existentei din acea epoca
s-au reflectat in expresia artistica a omului timpuriu. Totodata, cercetarea presupune o comparatie
complexa, atat structurald, cat si de ordin conceptual, privind influentele artei neolitice asupra
practicilor artistice contemporane. Aceasta relatie este ilustrata printr-o serie de studii de caz care
urmaresc identificarea elementelor recurente ce leaga cele doua perioade, prin intermediul operelor
unor artisti reprezentativi.

Arheologia, prin intermediul vestigiilor care au supravietuit trecerii timpului, ne oferd o
cale in a descifra modul de gandire si tréirile interioare ale stramosilor nostri. Desi apartinem unor
epoci si culturi diferite, esenta naturii umane raméne constanta: impulsurile, emotiile si nevoia de
exprimare sunt trasituri universale, prezente in toate timpurile si societitile. In acest context,
imaginea, semnul si simbolul reprezinta trei forme fundamentale de comunicare vizuala, esentiale
in transmiterea si interpretarea mesajelor culturale. Studiul porneste de la premisa ca arta neolitica,
prin limbajul sau semiotic si stilistic, comunicd nu doar un trecut istoric, ci si o dimensiune
arhetipald ce transcenda timpul si spatiul.

De la aparitia primelor vase din argila, ceramica a fost purtatoare de semne si simboluri cu
valente multiple. De la vase decorate cu inscriptii sumare, la statuete antropomorfe marcate de
simboluri sacre si pand la artefacte ce Infatiseaza creaturi fantastice, omul preistoric a utilizat
aceste obiecte ca mijloc de comunicare intergenerationald. Prin intermediul lor, si-a exprimat
convingerile, trairile afective, a codificat ritualuri si ceremonii, dar si raportarea la sacru si la
dimensiunea spirituald a existentei.

Desi creativitatea umana din perioada neolitica s-a manifestat printr-o varietate de forme



artistice, ceramica, incluzand statuetele din teracota, a constituit principalul mijloc de expresie
plastica al epocii. Arta ceramicd neolitica este adesea interpretata ca fiind de naturd abstracta,
simbolica si schematica, reflectand o pluralitate fragmentatd de semnificatii. Figurinele produse in
acest context sunt doar vag asociate cu reprezentarea realistd, insd functioneaza ca purtatoare ale
unor coduri vizuale complexe, sugerand multiple niveluri de comunicare simbolica.

Arta reflecta expresia culturald specifica a epocii in care artistul a trait, astfel incat
conceptele artistice sunt puternic influentate de contextul istoric al perioadei respective. Aceasta
legatura determina existenta unor diferente conceptuale semnificative intre diversele etape istorice
ale evolutiei umanitatii.intre perioadele istorice ale omenirii. Privita din aceasta perspectiva, arta
neolitica constituie unul dintre cele mai valoroase repere care ne permit sa descifram misterele
civilizatiilor indepartate, ale céror vestigii continud s genereze intrebdri si revelatii chiar si in
prezent.

De-a lungul timpului, diverse curente culturale au considerat perioada neoliticd un reper
esential. Desi initial aceastd epoca a fost abordatd in principal 1n cadrul istoriei, biologiei si
antropologieli, treptat a devenit subiectul unor analize interdisciplinare in studiile culturale. Acestea
isi propun sa raspundd unor intrebari fundamentale legate de originea speciei Homo sapiens,
cauzele adaptdrii sale, traseele migratiilor, precum si circumstantele sociale, economice si
spirituale care au definit existenta in acele vremuri. Asadar, nu este surprinzator faptul ca expresia
artisticd neoliticd, prin varietatea si profunzimea semnificatiilor sale, continua sd inspire artisti din
epoci diferite. Continutul si semnificantul acestei arte stravechi trimit la un spatiu arhetipal, la
originile existentei, la care ne raportdm cu totii, indiferent de destin, perioadd sau patrimoniu
cultural. Culturile ce s-au succedat neoliticului au perpetuat traditia figurinelor si statuetelor din
teracotd, adaptand estetica acestora in functie de viziunile artistice specifice fiecarei epoci.

Elementele vizuale si simbolurile geometrice arhaice, departe de a fi simple relicve,
constituie un repertoriu vizual fundamental ce inspird si modeleaza creatia artistica moderna.
Lucrdrile unor artisti precum Henry Moore, Jean Arp sau Barbara Hepworth reflectd aceasta
influenta, prin simplitatea si esentializarea volumelor, care amintesc de sculpturile neolitice. Tn
paralel, analiza unor sculpturi contemporane si monumente preistorice evidentiaza ecouri
surprinzatoare ce pun in lumina continuitatea estetica si conceptuala dintre epoci.

La intrebarea ce au in comun viziunea estetica preistorica si cea modernd?, putem



raspunde analizand o serie de teorii psihanalitice, care, alaturi de marturiile arheologice si
cercetarile preistoricilor, ajuta in descifrarea limbajului vizual al artei neolitice.

Herbert Kiihn (arheolog si istoric german) a fost printre primii cercetatori care au subliniat
importanta artei preistorice pentru arta moderna. Referitor la arta abstracta si arta preistorica, Kuhn
mentiona: ,,vom descoperi acum ca intelectul uman a parcurs aceastd cale nu numai in prezentul
imediat, ci exact in aceeasi succesiune din zorii umanitatii, chiar la Inceputul creatiei artistice... arta
preistoricd s-a miscat in aceeasi directie precum arta prezentului. Incepand cu o artd naturalist,
impresionista, s-a Tndreptat spre reprezentarea eternului, spre cubism. Atunci trebuie sa existe o lege
care sd guverneze aceasta cotiturd a mintii umane, o lege care se exprima in oscilarea dintre aici si

»!, Folosindu-ne de domenii de cunoastere

dincolo, intre idee si imagine, intre realitate si abstractizare
precum istorie, arheologie, psihologie, filosofie, estetica, putem identifica modul in care limbajul
vizual abstract al artei neolitice poate fi descifrat.

Ceramica detine un potential transformator si expresiv remarcabil, care a evoluat de la
scopurile sale initiale, utilitare, catre o manifestare artistica complexd si profunda. Aceasta
transformare continud, atat in plan tehnic, cat si conceptual, sustine rolul ceramicii de a fi un mediu
exprimare plastici. In aceasti perspectiva, relatia dintre ceramica sculpturald — concept - produs
artistic devine un teritoriu fertil pentru cercetare si creatie. Artisti precum George Edgar Ohr,
Marcel Duchamp, Kazimir Malevich, Peter VVoulkos sau Betty Woodman au conturat bazele artei
ceramice contemporane, redefinind materialul si forma, integrand in arta personald elemente de
sculpturd abstracta si conceptuald. Prezenta cercetare urmareste sd demonstreze ca arta ceramica,
prin potentialul sdu expresiv este capabila sa imbine traditia cu inovatia, si ramane un mediu vital
si relevant de comunicare esteticd si conceptuala, deschizand noi perspective pentru explorarea
formelor si sensurilor in arta actuala.

Cercetarea personala are doud obiective: completarea bibliografiei de specialitate
romaneascd cu un studiu teoretic cu privire la importanta sculpturii neolitice Tn contextul artei
contemporane, si identificarea modului in care tehnicile si semnificatiile sSimbolice incorporate in

artefactele neolitice pot genera expresii creative moderne. Astfel, cercetarea presupune studii de

1 Kihn, Herbert; Moser, Liselotte, ,,Modern Art and Prehistoric Art”, Criticism, vol. 1, no. 3, 1959, pp. 258 — 264
(JSTOR, wwwv.jstor.org/stable/23091061, accesat la data de 17 ianuarie 2022, ora 15.44).
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ordin tehnologic, estetic §i experimental, care sunt prezentate in cele sase capitole ale tezei.
Concomitent, in sustinerea demersului teoretic, am realizat un ansamblu de lucrari cu o interpretare
personald, avand ca suport conceptual documentarea cu privire la arta neolitica.

Descoperind modul Tn care sculptura neolitica influenteaza arta contemporana, afland de
ce oamenii simt nevoia inndscuta de a-si exprima sentimentele prin forme si simboluri abstracte,
si ce semnificatii are aceasta nevoie (care sunt corespondentele ei arhetipale), putem recupera si

valorifica procedeele de lucru si estetica neoliticului, care prin promovare si transmitere, pot

eqeiw e

METODOLOGIA CERCETARII

Metodologia de lucru utilizata in cadrul acestui proiect de cercetare a facilitat atingerea
obiectivelor prezentei lucrarii si obtinerea unor rezultate originale. Cercetarea personald pe tema
Influenta sculpturii neolitice in arta contemporana reflecta preocuparile mele ca artist, dar si ca
profesor, si s-a concretizat intr-o vasta documentare, ce mi-a fost utila atat in redactarea tezei
doctorale, 1n crearea lucrarilor personale, precum si in activitatea profesionala.

Pentru a atinge obiectivele propuse in tezd am ales sd realizez studii teoretice, folosind
metoda de cercetare bibliografica, pentru a identifica continutul teoretic disponibil in literatura
de specialitate specifica temei. Astfel, in urma unei cercetari exhaustive, am obtinut un cumul de
informatii pe baza caruia am expus, in primele capitole ale tezei (Cap. I, II, Ill), informatii
privitoare la perioada preistorica (ce privesc atat viata sociala, cat si formele de expresie artistica
ale perioadei neolitice), iar in capitolele IV si V sunt prezentate studii privitoare la arta moderna
si contemporand, in analogie cu arta neolitica.

De asemnea am realizat cercetari pe internet, dovada fiind multiplele site-uri pe care le-am
accesat, descoperind articole de specialitate foarte utile. Am vizionat documentare despre
descoperirile arheologice din perioada neolitica, am initiat dialoguri cu oameni de specialitate,
cercetatori din sfera artei, dar si a istoriei, ce mi-au fost utile Tn a-mi contura si sintetiza ideile. Pe

aceasta cale, doresc sd multumesc personalului Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie din



Constanta si Muzeului de Arta, care m-au sprijinit cu informatii si materiale de-a lungul intregii
mele cercetari.

Studiul teoretic nu ar fi fost complet fard utilizarea metodelor de cercetare precum cea
analogicad, traseologicd, experimentald si cea a observatiei. Metoda de cercetare analogica mi-a
servit in identificarea tipurilor de statuete antropomorfe neolitice studiate la Muzeul de Istorie
Nationala si Arheologie Constanta, iar metoda de cercetare traseologicad a fost utila in analiza
obiectelor ceramice neolitice cu decor, n identificarea instrumentelor utilizate in realizarea
decorului. Prin intermediul metodei de cercetare a observatiei am identificat evolutia ceramicii din
preistorie pana in zilele noastre, identificind modul in care aceasta s-a intersectat cu sculptura si
felul in care s-au influentat reciproc. Metoda de cercetare experimentala a constat in identificarea
efectelor plastice ce se pot obtine cu ajutorul tehnicilor arhaice de constructie si decor. Lucrarile
din cadrul cercetdrii personale sunt realizate folosind tehnica snururilor suprapuse, utilizata in
perioada neolitica, dovedind ca aceasta tehnica prin care se obtineau vasele utilitare, se poate folosi
si astdzi in crearea lucrdrilor de arta de mari dimensiuni. De asemenea, metoda de cercetare
experimentala a fost folositd si in scop educativ, in cadrul workshop-ului Neolitic Reimaginat:
Ceramica — Arc In timp, organizat la Centrul Cultural Judetean Teodor T. Burada Constanta. Tn
cadrul acestui workshop le-am prezentat elevilor tehnicile neolitice si contemporane ale ceramicii,
avand ca obiectiv identificarea modului in care elevii asimileaza aceste tehnici si impactul acestora
asupra obiectului artistic obtinut.

Originalitatea temei constd in componenta ei practica, si anume cele 11 lucrari pe care le-
am realizat in scopul sustinerii concrete a acestei cercetari doctorale (care pot fi analizate in
Capitolul VI al prezentei teze), precum si in studiul teoretic privitor la influentele artei neolitice in
arta contemporana. In acest sens am realizat numeroase analize comparate si am evidentiat si
subliniat elementele de inspiratie neoliticd in operele a numerosi artisti, dintre care mentionez:
Barbara Hepworth, Alberto Giacometti, Hans Jean Arp, Henry Moore, Picasso, Richard Long,
Constantin Brancusi, precum si multi altii.

Consider astfel ca proiectul meu de cercetare, care urmareste dialogul plastic dintre arta
neoliticului si arta contemporand, pentru a obtine un suport conceptual in realizarea unor lucrari
ceramice de tip sculptural, folosind liniile caracteristice artei neolitice, si-a indeplinit scopul. Tn

urma cercetarii personale pot afirma ca arta neolitica are influente majore in cea contemporana, la
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nivel constient sau subconstient, deoarece necesitatea conectarii la stratul primitiv al umanitatii,

dincolo de estetica, este inerenta oricarui act creator.

PREZENTARE SINTETICA A
CAPITOLELOR TEZEI DE DOCTORAT

Perioada preistoricd a fost martora unei dezvoltdri lente a trdsdturilor esentiale ale
civilizatiei, fiind momentul in care au apdrut primele fenomene cauzate de interventia umana,
precum inventarea agriculturii si aparitia primelor rituri, monumente si forme de reflectie de sine.
In ceea ce priveste delimitarea in perioade, evolutia culturilor de-a lungul timpului a generat
dificultati in definirea clara a etapelor istorice ale preistoriei.

Pentru a determina potentialul valoric estetic, tehnologic si traseologic al vechilor
tehnologii si identificarea unor analogii Intre metodele de lucru contemporane si cele neolitice,
studiul de fata debuteaza cu o elaborata documentare asupra formelor de expresie neolitice.

Cercetarea personala cu titlul Influenta sculpturii neolitice in arta contemporana este
prezentata in sase capitole, In care sunt prezentate etapele abordarii subiectului propus. Lucrarea
debuteazad cu o Introducere, in care sunt argumentate necesitatea si utilitatea temei, precum si
obiectivele cercetarii. In continuare este descrisd metodologia de cercetare folositi, argumentand
necesitatea fiecarei metode si sunt prezentate, pe scurt, continutul capitolelor ce se regdzesc in
teza.

Capitolul |, intitulat Consideratii generale despre arta neoliticd, ofera o prezentare
generala a artei neolitice, abordand aspecte cronologice si sociale, precum si o descriere detaliata
a diferitelor forme de exprimare artisticd specifice acestei perioade. Acest capitol este compus din
doua subcapitole: in primul dintre acestea sunt incluse aspecte cronologice, iar cel de-al doilea, cu
titlul Forme de expresie artistica ale perioadei neolitice, este dedicat ceramicii, sculpturii, artei
megalitice si picturii din perioada neoliticd. Acest prim capitol contureaza viata spirituald si
materiala a omului preistoric, primul martor al culturii, care reuseste, intr-o anumitd masurd, sa se
elibereze de dominatia naturii, adaptand-o in functie de propriile capacitati. Urmarind tema
propusa, studiul acorda ceramicii si sculpturii mai mult interes, acestea fiind, de altfel, formele de

exprimare plastica predominante ale neoliticului.

11



Imensitatea necunoscutului a generat ideologii si mitologii inca de la formarea primelor
societdti umane. Gandurile si sentimentele profunde ale oamenilor formeaza substanta unei
credinte: povestile, miturile si traditiile. Perioada neolitica ne-a oferit primele dovezi ale practicii
religioase, ce a devenit o inspiratie perpetud pentru arte. Cunoasterea neoliticd este impresionanta
si astazi sub aspectul esteticii, tehnicilor, dar si prezervarii materialelor si culorilor. Mai mult decat
atat, substratul mitic identificabil Tn majoritatea artefactelor preistorice este usor recognoscibil si
astazi, caci valentele sale simbolice fac parte din mentalul comun al umanitatii, din inconstientul
colectiv al lui Jung.

Perioada neolitica, cu noua organizare sociald, cu noul mod de productie sedentar-agrar a
oferit omului primitiv o perspectivd noud in gandire, capacitatea de conceptualizare, de
abstractizare a realitatii figurative si, implicit, de izolare si identificare a simbolurilor. Accentul
pus pe abstract, mai cu seama pe geometrie, este caracteristic pentru aproape intreaga arta neolitica.
Omul primitiv stabilea relatii cu mediul natural sub semnul unor credinte si practici magice, unele
motive decorative comnunicandu-ne si astazi semnificatiile de ordin magico-religios gravate in
piatra, pictate pe ciobul de ceramicd, sau In compozitiile murale. De asemenea, nu putem sa nu
admitem ca multe dintre motivele ornamentale au pur si simplu un rol decorativ, menit sa satisfaca
nevoia de frumos a oamenilor din acele indepartate vremuri.

Simplitatea abstracta, formele extrem de stilizate si proportiile echilibrate ale numeroaselor
figurine si sculpturi neolitice, isi pot gasi corespondent, in mod clar, si in sculptura moderna.
Analizand amdnuntit caracteristicile comune ale artei neolitice si ale celei moderne, putem
descoperi ce anume a influentat limbajul comun al celor doud perioade istorice atat de indepartate,
care sunt elementele lor definitorii, scopurile si proportionalitatea intentiei artistice. Utilitate sau
estetica sau ambele insusiri laolaltd, simpla dorintd de comunicare inter-umana sau cu divinitatea
sau, poate chiar infatuarea de a rezista peste veacuri, necesitatea exprimarii artistice este evidenta,
iar continutul rdmane inca supus analizelor. Din perspectiva interpretarii artistice i simbolice Tnsd,
conlucrarea la nivel arhetipal este evidenta, iar utilizarea semnificatiilor profunde ale simbolurilor,
este certa.

Capitolul 11, Arta neolitica in Romdnia, este dedicat artei neolitice de pe teritoriul tarii
noastre si descrie, in cadrul celor doua subcapitole, evolutia culturilor neolitice de pe teritoriul

Romaniei, specificul si unicitatea la nivel mondial a unora dintre ele, precum si rafinamentul
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ceramicii la care s-a ajuns in perioada neoliticd. De asemenea sunt prezentate tehnicile de lucru
din domeniul ceramicii, referitoare la realizarea obiectelor, decorul si arderea acestora.

In perioada neolitica, teritoriul actual al tarii noaste detinea, fara doar si poate, resursele
necesare dezvoltarii vietii sedentare a omului preistoric. Noul mod de viatd bazat pe cultivarea
plantelor coagula asezarile omenesti in zonele prielnice agriculturii, precum cdmpiile din sud, estul
si vestul tarii (datorita straturilor de cernoziom si loess), podisul transilvanean, vaile muntilor sau
n zonele deluroase cu pante domoale.

De la aparitia modului sedentar de viata, ceramica a facut parte din viata materiala si
spiritual-artistica a omului preistoric, deseori impresionand prin modul de executie si rafinament.
Reprezentand cea mai bogata resursa de investigare a trecutului indepartat, ceramica diferentiaza
prin forma si decor culturile diferitelor perioade istorice, oferind informatii privitoare la aria de
raspandire a culturilor, modul de dezvoltare al acestora, oglindind evenimente istorice (precum
aparitia sau disparitia unei culturi) sau aspecte privitoare la viata spirituald. Ceramica neolitica are
o importanta deosebitd nu doar pentru arheologi, ci si pentru cercetatorii din domeniul artistic, caci
in numarul mare de obiecte din Iut ce au trecut testul timpului, au fost identificate si obiecte ce
vadesc primele cautari artistice ale omului si evolutia simtului artistic al epocii.

Cercetarile arheologice din tara noastra atesta ca majoritatea statuetelor neo-eneolitice din
Romania au fost modelate din lut. Acestea au fost utilizate de toate culturile eneolitice cuprinse
intre granitele noastre, cele mai numeroase si mai reprezentative pentru aceastd epoca fiind cele
ale culturilor Vinca - Turdas, Hamangia, Precucuteni, Gumelnita si Cucuteni. Vasele
antropomorfe si zoomorfe sunt in stransa legdturd cu aceste sculpturi, precum si modelarea izolata
a capului sau a corpului uman si ale animalelor pe unele vase, subordonandu-se scopului magico-
religios, mai mult sau mai putin ceremonial.

In toate operele de arti, indiferent de zona geografica, de perioada, sau de importanta
vremelnic acordatd, putem identifica tendinta omului de a exprima o conceptie corelatd
fundamental cu ideile epocii sale. In arta neolitici de pe teritoriul Romaéniei descoperim, de
asemenea, stransa conexiune a dialogului plastic cu modul de gandire si conceptiile omului
primitiv. Caracterul abstract, schematic-geometrizat al artei neolitice de pe teritoriul tarii noastre
dovedeste capacitatea de conceptualizare a gandirii omului primitiv, ce a generat scheme grafice

cu Incarcatura simbolica.
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Daca la inceput, in arta neolitica, fiecare om actiona, el nsusi ca si creator, dezvoltarea si
evolutia catre o Tnaltd treaptd de perfectionare a generat crearea de ateliere specifice pentru
diferitele forme de manifestare ale creativitatii omului primitiv, ce mai tarziu, au stat la baza
dezvoltarii anumitor ramuri ale artei i mestesugului. Mai mult decat atat, acest aspect semnifica
aparifia canoanelor, copierii, Inserierii, ierarhizarii celor care munceau in domeniu, toate semne
ale unei civilizatii evoluate pentru vremea sa.

Abstractizarea semnifica, mai mult decat orice, forta si gandire, imaginatie si profunda
intelegere a simbolurilor si arhetipurilor, dincolo de incarcatura lor sacrald. Arta epocii neolitice
nu a servit doar propriei societati, ci s-a constituit drept o treapta in cursul dezvoltarii istorice a

creatiilor ce o definesc.

Capitolul 111, Imagine, semn, simbol in perioada neolitica prezinta studiul asupra celor
mai reprezentative exprimari plastice ale artei neolitice si legatura acestora cu spiritualitatea.
Analizand repertoriul artistic al culturilor neolitice, indiferent de tehnica de executie sau de
materialul folosit, putem observa cd la baza acestuia se afla ganduri de naturd spirituala.
Interpretarea simbolica a artei preistorice a reprezentat adesea obiectul de studiu al multor istorici
de arta si s-a presupus adesea ca motivele din decorul artefactelor reflectau o forma de semnificatie
ascunsa.

Manifestarile artistice ale preistoriei sunt interpretate ca vestigii ce prezinta realitati mult
mai complexe decét ar parea la prima vedere, artefactele aflandu-se in stransa legatura si cu
posibilitatea de transmitere a unor mesaje cu incarcatura spirituala. Simbolismul artefactelor
neolitice se remarca prin faptul ca mesajul transmis de acestea are un caracter universal. Tocmai
acest fapt i-a atras pe cercetdtori din domenii variate sa nterpreteze decorul ceramicii si al artei
plastice neolitice, ajungand — fiecare in felul sau — la concluzia ca arta si cultura acelei epoci isi au
radacinile in credinte magice si religioase. Interpretand realizdrile artistice neolitice, ajungem sa
descoperim esenta spiritualitatii culturilor din acea vreme.

Creatia vizuald preistorica, cu anumite elemente de spiritualitate, este marca unui
comportament simbolic complex, caracterizat prin folosirea acelorasi canoane artistice in
paleoliticul superior pana in neolitic, in spatii si arii culturale diverse, ceea ce explica identitatea
unor motive decorative de structurd geometrica. Aceste elemente plastice, autentice simboluri cu

semantica antropomorfa, reprezintd motivul ascuns al unei geometrii sacre prin care s-a reflectat
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multivalenta arhetipurilor si, de asemenea, si perenitatea temelor iconografice reprezentate in
creatia artistica preistorica.

Simbolismul Vechii Europe era bogat si variat. incd de cnd ceramica a fost arsi pentru
prima datd (mileniul VII 1.Hr.), artizanii antici au inceput sd creeze figurine antropomorfe si
zoomorfe asociate divinitatii, cele mai multe dintre ele redate schematic, punandu-se accentul doar
pe anumite parti ale corpului ce faceau trimitere la fertilitate si sexualitate, prin analogie la
procreere, hranire, moarte si regenerare.

Desi ne este inaccesibil sa descifram in totalitate ideologia religioasd a neoliticului,
deocumentele arheologice din aceasta perioada ne contureaza o viziune a gandirii religioase
primitive. Un numar mare de vestigii neo-eneolitice, statuete antropomorfe, zoomorfe, sigilii cu
ideograme, mini altare, sanctuare, imagini cu masti, ajutd la recompunerea universului spiritual
neo-eneolitic. Asemenea unor piese de puzzle, aceste marturii ale omului neolitic, prin
interpretarea lor religioasd, configureaza o religie bine organizatd, provocata de descoperirea
agriculturii, fapt ce a determinat o schimbare in valorile oamenilor paleolitici. Legatura religioasa
dintre om si lumea animala este Inlocuitd cu cea mistica, dintre om si vegetatie.

Capitolul 1V, Forma si expresie, debuteaza cu prezentarea uneia dintre directiile de
cercetare din cadrul acestui capitol — o directie care a avut ca obiect explorarea profunda a genezei
formei artistice in sculpturd, evidentiind analogiile dintre monumentele preistorice si expresia
contemporand, conceptuald si transdisciplinara. Analiza formelor sculpturale din perioada
neoliticd demonstreaza capacitatea comunitatilor preistorice de a folosi materia brutd pentru a
exprima spiritualitatea si relatia cu mediul Inconjurator. Aceste vestigii stravechi rezoneaza
surprinzator cu sculptura moderna si contemporand, dovedind ca temele fundamentale ale artei
(forma, spatiul, golul, materialul) au ramas constante, desi au fost reinterpretate in functie de
contextul istoric. Compararea lucrarilor lui Richard Serra, Barbara Hepworth, Henry Moore sau
Jacob Epstein in legatura cu structurile megalitice sau statuetele antropomorfe neolitice
demonstreaza o continuitate in modul in care forma este folositd pentru a contura experiente
senzoriale si semnificatii simbolice. Un element sculptural esential in asta contemporand este
golul. Cercetarea personala a demostrat ca acest element apare din vremuri arhaice si se regaseste
si in sculpturile artistilor Barbara Hepworth sau Henry Moore, reprezentand un spatiu de reflectie,

meditatie sau revelatie.
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Partea a doua a capitolului aduce in discutie valentele sculpturale ale ceramicii. Argila,
consideratd mult timp doar un material utilitar, isi revendica locul in randul materialelor expresive,
capabile sa sustind idei artistice complexe. De la armata de teracotd a Chinei antice la instalatiile
lui Antony Gormley, argila este explorata ca mediu al pluralitatii expresive, al participarii colective
si al introspectiei. Sculptorii contemporani valorifica proprietdtile tactile si gestuale ale argilei
pentru a reda emotii, fragilitate si efemeritate. Artisti precum Medardo Rosso, Willem de Kooning
sau Thomas Schiitte exploreaza spontaneitatea si expresivitatea argilei ca o contrapondere la
perfectiunea discursului clasic. Astfel, ceramica demonstreaza ca poate functiona ca o arhiva
gestuald, pastrand in sine nu doar urmele mainii artistului, ci si un corpus viu de interpretari,
simboluri si tensiuni culturale Tn continud transformare.

In arta ceramici contemporani, fuziunea dintre forma si functie continui si joace un rol
crucial, artistii experimentand tehnici inovatoare, forme neconventionale si design avangardist
pentru a obtine obiecte artistice deosebite. Aceastd explorare estompeaza adesea granitele dintre
maiestria traditionala si expresia artistica, rezultand lucrari ceramice care servesc atat scopurilor
utilitare, cat si sensibilitatilor estetice, provocand notiunile conventionale despre artd si
functionalitate.

In fhal, studiul prezinta tranzitia ceramicii de la obiect functional la produs artistic. Aceasta
transformare reflectd mutatiile din arta moderna si contemporana, unde ideea, conceptul si
contextul devin mai relevante decat maiestria tehnica. Artistii avangardei, precum George Edgar
Ohr, Marcel Duchamp sau Kazimir Malevich, au subminat conventiile legate de functie si estetica,
propunand o redefinire a obiectului ceramic ca entitate artistica autonoma. Fantana lui Marcel
Duchamp, alaturi de ideea unui ceainic a lui Malevich, propun o separare radicald intre forma si
utilitate, Intre obiect si semnificatie. Ceramica devine astfel un teritoriu fertil pentru experiment si
critica culturala. Lucrarile Iui Clare Twomey sau Betty Woodman subliniaza caracterul profund
personal, dar si politic al obiectului ceramic, explorand teme precum memoria colectiva, viata
cotidiani si relatia dintre arti si mestesug. In acest context, ceramica nu mai este privita ca un
mijloc de productie, ci ca un limbaj artistic in sine, capabil sa genereze reflectie si dialog.

Argila reprezinta, poate mai mult decdt orice alt material, un exemplu elocvent al
transformarii creative, parcurgand un proces complex de metamorfozare, de la o materie maleabila

la o structura durabild, asemandtoare pietrei, capabila de autosustinere. Prin ardere, aceasta

16



conserva in mod ireversibil urmele procesului de modelare si istoria formarii sale. Mai mult decét
in orice alta forma de arta, exista o traditie a accidentului in ceramica - evenimentul nepremeditat,
fortuit, care poate avea loc in afara controlului ceramistului, in interactiunea dintre fortele vii ale
argilei si ale focului, care pot exercita vointe proprii misterioase. Faptul ca validitatea accidentului
este un principiu constient in pictura si sculptura moderna, are o legatura si cu practica ceramicii.
De la originea sa umild, cu scop utilitar, pana la transformarea intr-un vehicul puternic de
exprimare artisticd, ceramica a lasat o amprenta de nesters in peisajul artistic. De la originea sa
umild, cu scop utilitar, pana la transformarea intr-un vehicul puternic de exprimare artistica,
ceramica a lasat o amprenta de nesters 1n peisajul artistic.

La nivel national, ceramica roméneasca contemporanad s-a dezvoltat sub influenta acestor
tendinte globale, valorificand potentialul sculptural al argilei prin contributiile unor artisti precum
Patriciu Mateescu, Costel Badea sau Florian Lazar Alexie. Acestia au adus un suflu inovator in
arta ceramica, pozitionand-o intr-un dialog viu cu marile curente artistice mondiale si contribuind

la conturarea unei identitati artistice ce imbina traditia cu experimentul contemporan.

Capitolul V, Influenta sculpturii neolitice in arta contemporand, cuprinde o analiza a
sculpturii neolitice in raport cu arta contemporana, relevand un ciclu artistic in care formele
primare si semnificatiile arhaice sunt reintegrate si remodelate in limbajul artei moderne si
contemporane, in lucrarile artistilor: Henry Moore, Jean Arp, Alberto Giacometti, Constantin
Brancusi, etc. Caracteristicile expresive ale artei neolitice transcend timpul, demonstrand ca esenta
artei preistorice ramane un reper fundamental pentru arta modernd si contemporana.

Atunci cand ne referim la preistorie, semnificantul si semnificatul acestei perioade se leaga
in principal de simbolistica perceptibild la nivel vizual si, implicit, de inteligibilul imediat. Sub
aceste straturi Insa, intelegerea se scalda pe tdrmurile mitice, arhetipale, consoneaza cu instinctele
si nevoile noastre primordiale si acesta este unul dintre cele mai relevante motive pentru care arta
preistoricd a trecut proba timpului. Daca istoria artei reprezinta oglinda vizibila a gandirii umane,
a modului in care aceasta intelege lumea si interactioneaza cu realitatea, atunci oricine isi propune
sa descifreze arta contemporana trebuie sa-si intoarcad privirea spre raddcinile si temeliile sale.
Studiul influentei sculpturii neolitice asupra creatiei actuale ofera o perspectivd aprofundata asupra

conexiunilor dintre arta preistorica si cea contemporand, explorand teme esentiale precum evolutia
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de la masca primitiva la portret, de la menhiruri si obeliscuri pana la reprezentarile siluetei umane
ce traverseaza epocile, de la preistorie la modernitate.

In arta secolelor XX si XXI, preistoria se contureazi mai degrabi ca un orizont mental
decat ca un simplu repertoriu de forme si obiecte care reflectd o traditie sau mostenire stabila.
Ambiguitatea sa vizuald si conceptuala explica, in mare mdsurd, puterea sa de atractie,
manifestandu-se prin variatii extrem de diverse. Referintele la preistorie sunt adesea neclare si
fragmentate, oglindind insdsi natura obiectului studiat. Fascinatia pentru un timp profund non-
uman, ilustrata prin fosile si straturi geologice, coexistd cu dorinta de a descoperi originile artei si
tehnologiei, explorate prin instrumentele si imaginile paleoliticului si neoliticului.

Preistoria, ca idee, alimenteaza speculatiile, analizele si reveriile, hraneste o activitate de
gandire al carei limbaj, la fel ca si imaginile, este receptacul. Preocuparea de a descoperi taramuri
necunoscute ale gandirii si vietii, este construitd din si cu ideea acestui pdmant primordial
necunoscut care este preistoria. Artistii au fost atrasi de arta preistorica si primitiva din mai multe
motive: ca un antidot la status-quo-ul stabilit, de exemplu in lumea artei, ca o tendinta spre
romantism si realism la inceputul anilor 1900, pentru conexiunea materiald si senzoriald cu natura
si utilizarea materialelor naturale (argila), pentru cautarea unei conexiuni spirituale si simbolice,
si nu in ultimul rand, pentru atractia vizuala a artei preistorice ca mijloc de abstractizare si
reprezentare alternativa.

Capitolul de fata a urmareste relatia subtild si profunda dintre sculptura neolitica si creatia
artisticd moderna si contemporand, reliefand faptul ca formele, simbolurile si functiile sculpturii
preistorice au fost redescoperite, reinterpretate si recontextualizate de numerosi artisti ai secolelor
XX si XXI. Departe de a reprezenta doar artefacte ale trecutului, craniile reconstituite din lut sau
mastile mortuare ale neoliticului, devin prototipuri pentru reflectii artistice moderne asupra
identitatii, memoriei si mortalitdtii — asa cum putem observa in lucrarile lui Rodin sau Marguerite
Humeau. De asemenea, sculptura neoliticd (evidentiata prin statuetele ceramice, menhire sau vase
antropomorfe), se reflectd in limbajul formelor al sculpturilor modernisti. Artisti precum Hans Jean
Arp sau Henry Moore remodeleazd aceste forme sculpturale ancestrale in constructii abstracte si
biomorfe, pastrand vie o legatura esentiald intre corpul uman, natura si spirit. Dialogul vizual si
simbolic dintre trecutul Indepartat si expresia plasticA modernd demonstreazd o continuitate

ideatica ce transcenda epoci si stiluri. Joan Mird s-a inspirat din picturile rupestre preistorice,
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dezvoltand un limbajul vizual abstract. Siluetele zvelte ale lui Alberto Giacometti fac trimitere la
forme umane atemporale, abstractizate, vazute in sculptura timpurie. Bertrand Lavier se joaca cu
straturile memoriei culturale, facand referire si la radacinile noastre preistorice. Jacques Lipchitz
si Louise Bourgeois si-au gasit inspiratia in forta primordiald a sculpturilor preistorice si in
integrat aceasta influenta In cubism si primitivism.

Mai mult decat atat, analiza fenomenologica a neoliticului in context artistic, de la Spiral
Jetty a lui Smithson la cercul de ardezie al lui Richard Long, sau formele esentializate ale lui
Constantin Brancusi, indica nu doar o influentd vizuald, ci o reactivare a modului n care omul
arhaic se raporta la materie, spatiu, sacru si existentd. Arta preistoricad nu reprezintd un trecut
ermetic, ci un limbaj accesibil, o resursd de forme vizuale si iconografie regenerabile, prin care
arta contemporana isi redescopera originile si sensul. Sculptura neoliticd devine o paradigma
esentiala de intelegere a raportului dintre artd, timp si umanitate, nu este doar un subiect de studiu

al preistoriei, ci un model de gandire artistica ce se reconfigureaza in prezent.

Capitolul VI, Interpretiri ale sculpturilor neolitice in arta personald, prezinta modul in
care influenta sculpturii neolitice se reflectd in arta personala.

Cercetarea personala se inspira din ceramica straveche, explorand conexiunea umana cu
trecutul, temele memoriei si identitatii. Totalitatea cercetarilor din perioada anilor 2021-2025 au
stat la baza conceputului artistic si au ajutat in reevaluarea teoretica si practica a intentiilor creative
si a lucrarilor 1n sine. Astfel, prin revizuirea practicilor culturilor neolitice, cercetarea practica s-a
concretizat intr-un numar de 11 lucrari care fac trimitere la un trecut indepartat, prin caracterul
atemporal imprimat in lucrarile personale. Practica artistica a examinat modul in care tehnicile si
semnificatiile simbolice incorporate in artefactele neolitice pot genera expresii creative moderne.
Realizand o serie de obiecte ceramice sculpturale, imi propun sa recuperez si sa valorific formele
arhaice ale comunicarii vizuale, ce contin coduri vizuale dintr-un timp originar, regandindu-le intr-
un limbaj contemporan. Prin aceastd reconectare cu trecutul indepartat, demersul meu incearca sa
redea ideea de continuitate, urmand firul nevazut care ne leaga de originile noastre.

Mostenirea artistica a culturilor neolitice se distinge prin rafinamentul si simbolismul

ceramicii, un material cu profunde valente expresive. Procesul modelarii argilei, urmat de
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metamorfoza sa prin actiunea focului, reflectd intr-un mod profund modul in care comunitatile
neolitice atribuiau sens realitatii inconjuratoare. Prin integrarea in cadrul conceptului personal a
caracteristicilor vocabularului vizual al culturilor neolitice, urmaresc sd evoc o dimensiune
atemporald, o punte simbolica intre prezent si radacinile arhaice ale expresiei artistice.

Dincolo de dimensiunea sa creativa, arderea lutului capata, in viziunea mea, o semnificatie
ritualica: este un act de purificare a materiei originare prin intermediul focului, care simbolizeaza
o legatura profunda si esentiald intre artist si energiile primordiale ale pamantului. Prin explorarea
personald, doresc sa provoc spectatorii s reflecte asupra propriilor legaturi cu trecutul si asupra
puterii artei de a transcende timpul.

Lucrarile realizate pe parcursul celor 4 ani de cercetare, pe tema Influenta sculpturii
neolitice in arta contemporand, au fost prezentate in cadrul a doua expozitii personale: Echo
Verse, din anul 2023 si INSOMNIA, din anul 2024. in cadrul celor doud expozitii personale am
prezentat documentarea si cercetarea personald, precum si tehnica folosita in realizarea lucrarilor.
De asemenea pe parcursul cercetarii, lucrarile au fost prezente si In numeroase expozitii de grup,
dintre care voi mentiona Salonul National de Arta 2024, Salonul National de Arta 2023,
Simpozionul international de ceramica contemporana IMAGINARIUM 2023, Expozitia cercetarii
doctorale 2022, Atelier 2023 - Expozitia cadrelor didactice din Universitatea ,,Ovidius” din
Constanta — Facultatea de Arte, precum si in cadrul expozitiilor organizate de Filiala Constanta
Unu a Uniunii Artistilor Plastici din Romania.

Cercetarea mea artistica a fost completatd prin organizarea unui workshop desfasurat in
cadrul clasei de ceramica a Centrului Cultural Judetean Teodor T. Burada Constanta, la care au
participat elevii acestei institutii. Intitulat Neolitic Reimaginat: Ceramica — Arc in timp, workshop-
ul a reprezentat o experienta valoroasa, iar lucrarile realizate in cadrul atelierului au evidentiat
capacitatea elevilor de a Intelege si de a integra conexiunea dintre trecut si prezent. De asemenea,
s-a demonstrat aprecierea importantei artei neolitice si impactul sdu continuu asupra creatiei

plastice contemporane.

La finalul celor sase capitole sunt prezentate concluziile generale rezultate in urma

cercetarii.
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CONCLUZII

Ceramica, cu al sdu impresionant potential transformator, ofera posibilitatea de a fi utilizata
intr-un spectru atat de amplu si de diferit, fapt ce o plaseaza si astazi in atentia artistilor, nu doar a
ceramistilor, ci si a acelora care nu activeaza in domeniul ceramicii, dar doresc sa exploreze diferite
medii de explimare plastica. Cu ale sale valente experimentale, In care focul, argila si pigmentul
(glazura) pot crea efecte neasteptate, ceramica invitd la experimentare si incitd atat artisti care
mizeaza pe rezultatul nepremeditat (Raku), cat si pe aceia care doresc sa-i conroleze fortele
misterioase.

Martora a umanitatii, inca din leaganul civilizatiei, pornind de la umilul sau scop utilitar,
argila s-a transformat in milenii intr-un puternic mijloc de exprimare plastica, ocupand un loc
important in peisajul artistic. Prin evolutia procesului tehnologic si schimbarea viziunii artistice,
influentatd de mediul cultural, ceramica a iesit din limitele functionalului si reprezinta astazi un
mijloc important de exprimare artistica.

Relatia ceramica sculpturala — concept — obiect — produs artistic este una complexa,
componentele sale influentdndu-se reciproc prin diverse procese creative, in urma carora rezultd o
opera de artd. Relatia dintre sculptura si ceramica a avut un impact semnificativ in ambele domenii
ale artei, valentele sculpturale ale ceramicii fiind testate inca din neolitic, in crearea statuetelor
monumentale din lut (ex. Sanctuarul de la Parta) si in antichitate prin impresionanta armatd de
teracota din China anticd, cu ai sai luptatori de marime naturald. Modernitatea a reinterpretat
valentele sculpturale ale ceramicii In viziune proprie, revitalizind acest dialog al argilei cu
sculptura, explorand potentialul estetic si conceptual al materialului si indepartandu-I1 de caracterul
functional. Modul n care obiectul functional s-a transformat in produs artistic poate fi identificat
analizand lucrari ale artistilor precum: George Edgar Ohr, Marcel Duchamp, Kazimir Malevich,
Peter Voulkos sau Betty Woodman. Contributia lor in domeniul ceramicii se dovedeste a fi
esentiald, acesti artisti explorand granitele dintre functional, estetic si conceptual, crednd bazele
artei ceramice contemporane.

In Romania, tendintele ceramicii la nivel global de a se apropia de sculptura abstracti, au
fost valorificate de artisti precum Patriciu Mateescu, Costel Badea si Florian Lazar Alexie, ce au

explorat potentialul sculptural al argilei si au influentat semnificativ directiile in care ceramica
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romaneascd s-a dezvoltat in cadrul artei contemporane. Prin lucrarile lor, au contribuit la
conturarea unei identitdti artistice care imbina traditia cu inovatia, pozitionand ceramica
romaneasca in dialog cu marile curente ale artei mondiale.

Studiul artei moderne si contemporane in raport cu sculptura neoliticd, releva un ciclu
artistic in care formele primare si semnificatiile arhaice sunt reintegrate si remodelate In exprimari
plastice actuale. Artistii moderni au redescoperit forta expresiva a artei preistorice, explorand ideea
de origine, esentd si universalitate a formelor. Formele abstracte, simbolurile geometrice si
figurinele stilizate, caracteristice artei neolitice, nu sunt doar relicve ale trecutului, ci sunt surse
inepuizabile de inspiratie pentru artistii secolelor XX si XXI. Aceasta influenta este evidenta in
creatiile multor artisti precum Henry Moore, Jean Arp sau Barbara Hepworth, ale caror lucrari
reflecta principiile simplitatii si esentializarii volumelor, intalnite n sculpturile preistorice.

Analizand sculpturile artistilor Barbara Hepworth, Henry Moore, Richard Serra sau Jacob
Epstein si anumite monumente sau sculpturi ale perioadei neolitice, observdm similitudini
surprinzatoare, ce ne ajutd sa descifram procesul dinamic care sta la baza expresiei artistice. lata
cateva exemple in acest sens: The Standing Stones of Stenness (cca. 3.000 1.Hr., Stromness, Scotia)
isi gaseste ecoul Intr-o lucrare din anul 2015 a artistului Richard Serra, Every Which Way, in timp
ce formatiunea de pietre Mén-an-Tol (cca. 3.500 1.Hr., Cornwall, Marea Britanie) isi gaseste
omologul in lucrarea artistei Barbara Hepworth, Configuration (Phira). O alta sculptura care are
un ecou profund, legandu-se de un trecut indepartat prin limbajul formei umane, este Elemental
Figure (1932), creata de artistul Jacob Epstein.

Aceste exemple denotd o legatura profunda intre estetica neolitica si tendintele abstracte
din secolele XX si XXI. Descoperirea pesterilor de la Lascaux, la Mas-d'Azil sau Chauvet- Pont-
d'Arc sau a unor situri preistorice importante, a dat nastere unei iconografii preistorice din secolul
al secolul al XIX-lea pana in secolul XXI, ce a fost marcata prin expozitii importante la Muzeul
de Arta Moderna din New York (in 1937) si la Institutul de Arta Contemporand din Londra (in
1948).

Primitivismul, prezentat la MoMA 1n 1984 si subiect al unor dezbateri continue, nu
cuprindea preistoria, aceasta fiind considerati fundamental distinctd de primitivism. In analiza
influentei sculpturii neolitice asupra artei contemporane, este esential sa intelegem distinctia

dintre conceptul de primitivism si cel de preistorie. Pentru lumea occidentald moderna, conceptul

22



de primitivism este de obicei legat de culturi specifice, adesea etichetate drept exotice, si se
concentreaza pe diferentele culturale ale unor popoare considerate incad la un stadiu arhaic in
comparatie cu lumea occidentald. in schimb, preistoria nu este legati de o culturd exotica, ci
reprezinta o perioadd de timp indepartatd si universald, distinctia principala fiind una temporala,
nu culturala. Astfel, interesul contemporan pentru sculptura neolitica este distinct de cel privitor la
primitivism, desi, in esentd, ambele se concentreaza asupra reprezentdrilor simbolice sau
conceptuale si expresivitatea autentica.

Atractia pentru preistorie nu doar ca persistd, dar pare sd se intensifice in prezent, stimuland
o reevaluare profundd a originilor noastre prin lentile estetice, antropologice si filosofice. Centrul
Pompidou, din Paris, a gizduit una dintre cele mai recente expozitii dedicate preistoriei,
Préhistoire, une énigme moderne, ce a avut loc in perioada 8 mai - 16 septembrie 2019. Expozitia
a evidentiat legdtura preistoriei cu arta moderna si contemporana. Printr-o célatorie cronologica,
vizitatorii au putut descoperi cum artistii si societatea au fost atrasi de origini in timpul
modernitatii, cedand prada unei viziuni fantastice despre ceea ce a fost inainte de istorie. O bogata
colectie de peste trei sute de lucrari au ardtat cum arta preistorica a devenit un obiect de fascinatie,
dar si un model concret pentru experimente artistice. Alaturi de operele preistorice emblematice,
precum Venus din Lespugue si Mamutul din Magdalena, expozitia a fost completata cu un nucleu
de artisti importanti din anii 1930, precum Max Ernst, Alberto Giacometti, Joan Mir6, Pablo
Picasso, si cu artisti din anii 1980, incluzandu-i pe Joseph Beuys, Louise Bourgeois, Lucio
Fontana, Robert Morris, A. R. Penck, Robert Smithson, si s-a incheiat cu o sectiune de artisti
contemporani: Dove Allouche, Jennifer Allora si Guillermo Calzadilla, Carl Andre, Andrea Branzi,
Jake si Dinos Chapman, Tacita Dean, Jean-Pascal Flavien, Dov Ganchrow, Michael Heizer,
Marguerite Humeau, Pierre Huyghe, Christian Jaccard, Christian Kerez, Bertrand Lavier, Richard
Long, Wim Wenders etc.

Parcurgand acest vast si divers peisaj artistic, expozitia evidentiaza diferenta fundamentala
dintre aceste reflexii asupra preistoriei si ceea ce Inseamna primitivismul. Preistoria, fiind o origine
comund a umanitatii, evita riscurile de apropriere culturald care insotesc adesea aborddrile
primitiviste. Aflatd la granita dintre uman si non-uman, preistoria aduce in prim-plan intrebari
fundamentale de natura antropologica si existentiala. Ambiguitatea sa structurala ii confera o dubla

valenta: critica si utopica. Tocmai acest caracter deschis si nedeterminat genereaza o dinamica
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perpetud a reinterpretarii temporale — preistoria nu este doar un trecut indepartat, ci o fortd activa
capabild, in mod paradoxal, sa produca istorie.

Preistoria, ca idee, stimuleaza speculatia, analiza si visarea. Ea alimenteaza un proces de
gandire care se exprima prin limbaj si imagine. In acest sens, un studiu asupra rezonantelor artei
neolitice in discursurile artistilor moderni si contemporani capata o semnificatie aparte: reflectiile
acestor artisti nu se limiteaza la sustinerea vizuald a lucrarilor lor, ci exprima o nevoie profunda
de a da glas tacerii originare — acea tdcere venitd din zorii umanititii. Asa cum imaginile
traverseaza epocile si culturile in forme care devin uneori invizibile, si discursul artistic
contemporan cauta sa recupereze si sa valorifice acest patrimoniu universal.

Cercetarea personald intitulatd Influenta sculpturii neolitice in arta contemporand
demonstreaza continuitatea si relevanta esteticii arhaice in expresia vizuala moderna. Astfel, am
incercat sa demonstrez, pe parcursul acestei cercetari personale, ca arta neolitica, departe de a fi
doar o expresie primitiva lipsitd de complexitate, dd dovada de o profunda intelegere a relatiei
dintre om si mediul sdu, a simbolismului si a nevoii umane de comunicare vizuala. Obiectele de
ceramica, statuetele antropomorfe si zoomorfe, precum si decorul gravat pe vase au reprezentat
primele forme de codificare artistica si conceptualizare a lumii. Aceste elemente au fost preluate
si reinterpretate in arta contemporana, fie prin minimalism si abstractizare, fie printr-o abordare
simbolicd, ce reinvie spiritualitatea si mitologia timpurie.

Asa cum am mentionat mai sus, analizdnd arta modernd si contemporand, descoperim o
legatura profunda intre estetica neolitica si tendintele abstracte din secolele XX s1 XXI. O directie
fundamentald a cercetarii a fost identificarea unui limbaj vizual arhetipal care leagd trecutul de
prezent, arta neolitica nefiind doar un mijloc de exprimare esteticd, ci si un vehicul al comunicarii
simbolice. Influenta artei neolitice asupra sculpturii moderne si contemporane subliniaza un
aspect fundamental al creatiei artistice: continuitatea limbajului vizual ancestral, ceea ce dovedeste
ca dorinta umana de a crea si de a comunica prin forme plastice cu valente simbolice, rdimane
neschimbata indiferent de contextul cultural dat.

Cercetarea artisticd a vizat recontextualizarea arhetipurilor si formelor sculpturii neolitice
in creatia personald, revalorificand astfel trecutul si provocand privitorul la noi sensuri de reflectie.
Conceptul personal s-a conturat in jurul ideii de arhetip contemporan - o forma esentializata,

incdrcatd de semnificatii ancestrale, regandita intr-o cheie afectiva si introspectiva.
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Inspirdndu-ma din aceasta traditie si cea a esentei formei umane modelatd in structura
vasului de lut, am realizat o serie de personaje din material ceramic, surprinse in plind
metamorfoza, expresii ale unei identitati fluide, aflate Intr-o transformare continua. Aceste creatii
devin, pentru mine, un prilej de reflectie asupra unei teme recurente: antropomorfismul, privit nu
doar ca motiv artistic, ci si ca simptom al unei crize antropologice actuale. Tntr-o epoca in care
raportul nostru cu pamantul, cu tehnologia si cu toate formele de viata sufera o redefinire profunda,
tindem sa proiectam asupra lumii trasaturile propriului corp. Peisajul devine o extensie a sinelui,
obiectele dobandesc atribute umane, iar reprezentarea vizuala se sprijind pe aceasta capacitate de
identificare si proiectie.

Despre capacitatea oamenilor de a da semnificatie obiectelor din jurul lor, pe care le
asociaza unor formele recognoscibile, Henry Moore spunea: ,,In sine, pietricelele sunt forme
inerte, forma lor este accidentald, iar simpla copiere a lor nu ar crea in sine o forma sculpturala.
Ceea ce vad in ele le da semnificatia. Poti vedea acolo coarnele unui taur sau o omida cabrandu-
se. Am descoperit ca avand la indeméana multe obiecte de genul acesta, tindndu-le in mana, imi da
idei. Intreaga naturi - oase, pietricele, scoici, nori, trunchiuri de copaci, flori - este graunta pentru
moara a unui sculptor.”?

Antropomorfizarea nu este doar o conventie artisticd, ci o conditie esentiald a existentei
noastre, impartagita atat de civilizatiile trecute, cat si, probabil, de cele viitoare. Suntem atrasi de
formele care ne reflectd, iar in aceastd fascinatie se ascund semintele imaginatiei creatoare. In
lucrarile personale, aceasta preocupare cu radacini arhaice capatd o dimensiune personala: o
explorare a unor noi ipostaze ale vietii si gandirii, In care sinele se proiecteaza si se transforma in

multiple avataruri.

2Centre Pompidou, Préhistoire, une énigme moderne, Editions du Centre Pompidou, Paris, 2019, p.40
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