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REZUMAT

Prezenta cercetare doctorald vizeazd o sintezd teoreticd si un studiu critic al imaginii
artistice de arhitectura romaneasca si vedute urbane de secol XIX, incluzand si primele
fotografii de monument istoric si arhitectural. Avand in vedere originea etnicd majoritar
neromaneasca a artistilor documentaristi care au ilustrat spatiul romanesc in secolul al XIX-lea,
cu precadere in prima lui jumatate, am incheiat lucrarea incluzand si primele fotografii de
monument romanesc, din trei motive: pentru valoarea lor artisticd si experimentala, date fiind
inceputurile fotografiei, pentru raporturile acestor prime fotografii cu tehnicile traditionale ale
picturii si gravurii si, nu in ultimul rénd, pentru a Tncheia o lucrare cu subiect roménesc, dar
axata pe artisti mai degrabd strdini, cu personalitatea complexa a lui Carol Szathmari, artist
romano-maghiar si al spatiului romanesc, excelent dotat pentru grafica, dar si pentru fotografie,
si cu o operd artisticd in care subiectul arhitectural are o pondere insemnata.

Tema lucrdrii a pornit de la interesul pentru valoarea documentard a artei, subiect
sensibil si pentru unii istorici de arta controversat, desi el nu se aplica, desigur, decat unor
capitole restranse ale artei. Un asemenea interes 1si poate afla un subiect solid in imaginea de
monument istoric si arhitectural, care, anterior aparitiei fotografiei, a utilizat arta pentru a
inregistra vizual orasul si monumentele sale istorice si religioase, ca parte din evenimente sau
proiecte Tnsemnate pentru comunitatile umane, sau prezentand in mod secundar elemente topo-

arhitecturale in compozitii cu scop istoric, civic sau religios.



Lucrarea foloseste, prin urmare, studii teoretice si critice care sustin ideea de arta
documentaristd, o analizeaza si o crediteaza ca avand rezultate artistice, dar si scopuri explicit
extraartistice sau chiar valoare de izvor istoric. Pentru spatiul occidental, de unde am extras
primele argumente, lucrarea se sprijind pe principiile artei de reprezentare incepand cu
Renasterea si culminand cu academiile de artd, iar spatiul romanesc este privit prin relatiile
stabilite cu Occidentul european incepand cu modernizarea de secol XIX a principatelor
romane, dar si cu cateva pregatiri, initiative si evolutii artistice anterioare, de secol XVIII,
aplicabile exclusiv spatiului transilvdnean. Una din intentiile lucrarii a fost si aceea de a nu
decupla fenomenul artistic romanesc de originile si influentele sale occidentale, Tn special Tn
redarea monumentului de arhitectura, dar si de a privi, pe de altd parte, aceasta arta
,occidentald” de periferie interimperiald, produsa in spatiul autohton, in contextele sale locale,
asociabile adesea mai mult cu rezultate artistice similare din spatiul balcanic.

Pentru studiul documentarismului autohton, lucrarea a utilizat ca punct de plecare
studiile si monografiile lui Gh. Oprescu, in special 7arile Romdne vazute de artisti francezi:
sec. XVII-XIX (1926) si Adrian-Silvan lonescu, Arta si document (Meridiane, Bucuresti, 1990).
Aceste lucrari vizeazd insd documentarismul in sens larg, incluzdnd marturia artei despre
evenimente politice, traditii si obiceiuri, mondenitati, costume etc. Lor 1i se adauga si alte studii
si articole, de mai mici dimensiuni, ale celor doi autori, dar nu exista in bibliografiile romanesti
o tratare exclusiva si specifica a obiectului arhitectural romanesc reprezentat artistic. Lucrari
generale, precum Grafica romdneasca in secolul al XIX-lea (1941-1945) de acelasi George
Oprescu, nu sunt in principiu interesate de valoarea documentara a artei, ca, de altfel,
majoritatea covarsitoare a istoriei artei romanesti. O alta lucrare de referintd pentru aceasta
cercetare a fost Grafica pe teritoriul Romdniei in secolul al XIX-lea. Litografia si gravura in
acvaforte (Oscar Print, Bucuresti, 2009) de Doina Pungd, sintezd bogatd informational si
analitic pentru litografiile si gravurile romanesti de secol XIX, dar care, de asemenea, nu
vizeazd decat marginal subiecte topo-arhitecturale. Foarte recent aparut, Dictionarul
graficienilor din spatiul romdnesc (secolul al XIX-lea) (coord. Adrian-Silvan lonescu, Ed.
Vremea, 2025) mi-a oferit, chiar si in ultimul moment, cateva completari istorice utile, precum
si date suplimentare despre o productie grafica topo-arhitecturala pe care prezenta lucrare stie
ca nu a epuizat-0. Foarte util a fost, de asemenea, Repertoriul graficii romanesti din secolul al
XIX-lea (Desen, acuareld, pastel, gravurd), volumele I si 11, editat de muzeografii Cabinetului
de Stampe si Desene al Muzeului National de Arta din Romania in 1974 si 1975, care mi-a fost
instrument orientativ si in cadrul cercetdrii obtinute ca bursier al Fundatiei Bonte, timp de un

an, in 2022-2023, pentru un studiu tematic al productiei grafice din depozitele acestui muzeu.

2



Colectiile de grafica ale MNAR, ca si fotografiile si stampele din colectia Bibliotecii Academiei
Romane, mi-au servit ca principal corpus de imagini al lucrarii, iar Fundatia Bonte a finantat
generos un an de studiu al unei colectii care a servit din plin si obiectului acestei teze. Pentru
informatii istorice, de teoria artei si pentru analize artistice, nenumarate alte monografii,
cataloage de expozitii, studii si articole au contribuit punctual la aceasta lucrare, in formularea
argumentelor mele sau inspirand analize noi.

Am folosit, de asemenea, colectiile fizice si digitale ale revistelor Analele Architecturei
si ale artelor cu care se leaga, Arhitectura, Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, Studii
si cercetari de istoria artei, Bucuresti. Materiale de istorie si muzeografie s.a, precum si
colectia Calatori straini despre tarile romdne, secolul XIX, editata de Institutul de Istorie
,Nicolae Iorga”. Am utilizat un corpus de imagini care au variat de la foarte cunoscute la
inedite, acestea reprezentand desene, acuarele, uleiuri, gravuri, litografii si stampe cu subiect
topo-arhitectural romanesc. Imaginile provin preponderent din colectiile Muzeului National de
Arta al Romaniei, Bibliotecii Academiei Romane, Muzeului Municipiului Bucuresti sau sunt
extrase ca stampe publicate In reviste vechi. Ocazional, am utilizat si cateva informatii
descoperite in Arhivele Nationale ale Romaniei — Serviciul Tehnic, unde proiecte de constructie
pentru obtinerea autorizatiei nu contineau exclusiv planuri arhitecturale si corespondenta
administrativa, ci, mai rar, si desene ale arhitectilor. Nu in ultimul rand, o parte a imaginilor
sunt de domeniu public. Pentru celelalte, multumesc muzeelor si proprietarilor pentru
ingaduinta de a le folosi in scop necomercial pana la o eventuald publicare a acestei teze.

O parte din prezenta cercetare a fost publicata, in forme similare, pe parcursul anilor de
cercetare, dupa cum urmeaza: ,,Un artiste francais dans les Principautés Roumaines.
Architectures représentatives dans les lithographies et les dessins d’Auguste Raffet de 1837
este un studiu publicat Tn Euresis. Cahiers roumains d'études littéraires et culturelles, Institutul
Cultural Roméan, 2017-2018 (aparut 2020), pp. 79-96, si reluat partial, in limba roméana, in
prezenta teza. Studiul ,,Drawings in the Antiquarian Research: Historical Architecture of
Romania in the 19th-Century Arts”, finantat de Fundatia Bonte, a aparut in ANASTASIS.
Research in Medieval Culture and Art, Vol. X, No. 1 (May), 2023, pp. 9-39, si este reluat
dispersat in anumite capitole din prezenta lucrare, inclusiv in Concluzii. Studiul ,,Desprinderea
de Orient. Istorie urband prin marturiile caldtorilor strdini despre Bucurestiul postfanariot” a
aparut in Ionut Geand, Alexandru Nicolae (ed.), Conferintele cursurilor de vara de limba
romdnd, cultura §i civilizatie romdneasca ale Universitatii din Bucuresti, Editura Universitatii
din Bucuresti - Bucharest University Press, Bucuresti, 2023, pp. 59-80, si apare in prezenta teza

n capitolul 4.



* %%

Lucrarea este structuratd in sapte capitole si concluzii, urmate de bibliografie, lista de
imagini si anexa cu imagini. Primul capitol, Argumente si introducere in literatura temei,
contine o introducere metodologica si alte trei subcapitole care detaliazd argumentele utile
acestui demers de cercetare si originea lor teoreticd. Introducerea metodologica pleaca de la o
criticd actuald asupra Innoirilor continue si prea rapide din campul disciplinei istoriei artei, fara
consolidarea unor rezultate convingatoare, si uneori chiar cu evacuarea expertizei si formarii
traditionale a istoricului de artd prin alianta cu discipline conexe mai permeabile si cu rezultate
superficiale. Continuad cu explicatii legate de optiunea actualei cercetari pentru abordarea
»anticara” si microistoricd a imaginii documentariste de arhitectura, tocmai intrucat valoarea
documentara este asociabilda mai degraba cu interesele de cercetare ale istoricilor si arhitectilor
decat cu ale istoricilor de arta. Paralela cu anticarii de secol XVIII este simbolica si pleaca de
la colectiile lor nesistematice de ,,antichitdti”, prelungite intr-o forma similara si la primii
istorici si arheologi amatori din secolul al XIX-lea romanesc. Dintre acestea, unele au
supravietuit si au format primele noastre colectii muzeale. Pe de alta parte, aceasta abordare
practicd, de tip ,anticar”, isi are corolarul teoretic in studiile microistorice bazate pe
descoperirea si rolul unor mici ,,relicve”, capabile sa umple un gol explicativ, sd rezolve o
problema, sa relanseze o discutie neincheiatd. Un subcapitol despre anxietatea pierderilor
justifica tema acestei cercetari si prin apelul la tendintele revizioniste ale memoriei si nostalgiei,
ca si prin referirea la alte cazuri europene in care pierderea vestigiilor trecutului a generat
regrete, discutii, aparitia unei legislatii adecvate. Ultimul subcapitol anunta profilul artistilor
utili acestei cercetari, observand ca artistii iconici, de reguld foarte inovatori, sunt putin
interesati de documentarism si nu ii regasim in paginile acestei teze. Subcapitolul mentioneaza
si o cronologie a documentarismului in arta romaneasca, precum si reactiile catorva istorici de
arta romani fata de documentarismul artistic.

Capitolul 2, Baze teoretice in studiul traditiilor mimetice de reprezentare artistica a
arhitecturii, este o privire teoretica asupra temei cercetarii in mai multe dintre aspectele ei, cu
restrangerea referintelor bibliografice strict la tematica vizata. Capitolul porneste de la originile
antice si traditiile europene ale conceptelor ekphrasis, mimesis, reprezentare, asemdanare, CU
unele exemple istorice, si continud cu particularitatile iconografiei arhitecturii in arta
premodernd, oferind cateva imagini argumentative asupra situatiilor in care schite
recognoscibile ale unor orase sau edificii iconice au patruns in artd cu scop civic sau religios.

Un asemenea subcapitol poate fi, de altfel, extins intr-o lucrare separata.



Urmeaza un subcapitol de fundamentari filosofice moderne si delimitari ale campurilor
disciplinare n practica desenului artistic topo-arhitectural, in care discut desenul arhitectual,
evolutia interesului fatd de acesta si fatd de statutul sau, raporturile istorice dintre istoria
arhitecturii si istoria artei si bazele educationale care in trecut le-au adus aproape, iar in prezent
mai degraba le separd, ca specializari si cu reviste distincte. Reprezentarea obiectului
arhitectural in academiile de arta face obiectul unui subcapitol de explorare a detaliilor care ne
pot orienta in fenomentul putin cunoscut al predarii desenului de obiect arhitectural in
academiile de artd. Am utilizat selectiv surse diverse, care sd aduca putind lumind in cateva
detalii practice legate de acest aspect. Ultimul subcapitol este despre impactul fotografiei de
arhitectura 1n raport cu traditiile mai vechi de reprezentare topo-arhitecturala, amintind temerile
exprimate la aparitia fotografiei in raport cu slabiciunea mai vechilor reprezentari. Subcapitolul
se sprijind si pe un studiu despre relatiile versatile, in dublu, triplu si multiple sensuri, dintre
primele fotografii, desene arhitecturale, desene-perspectiva si gravuri, studiu care demonstreaza
ca aparitia fotografiei nu a distrus nevoia de redare, chiar de reproducere artistica
documentarista a obiectului arhitectural, ci 0 vreme tehnicile vechi si cea nou aparuta au
coexistat si s-au inspirat reciproc.

Capitolul 3, Panorame si vedute urbane. Grafica vedutelor in secolul XIX romdnesc,
raspunde celuilalt subiect anuntat in titlul tezei, orasul. Pornind, in prima jumatate a lucrarii,
cea mai teoretica, de la elementul teoretic catre studiile de artisti, dar si de la ansamblul citadin
sau rural catre elementul arhitectural izolat, cercetarea continud cu doud reflectii, despre
categoria pitorescului si, respectiv, despre limitele si semnificatiile ,,Orientului”, in doud
subcapitole intitulate Categoria pitorescului si Unde incepe Orientul?. Cel din urma utilizeaza,
ca s1 in continuare, in capitolul 4, sursele oferite textual in secolul al XIX-lea de calatorii straini
in tarile romane. Un nou subcapitol selecteazd din marturiile lor doar impresiile create de
panorame, cu observatia ca, in raport cu minunatele panorame, close-up-ul in Orient e insotit
de reguld de dezamadgire. Avem aici un topos care nu este doar al tarilor romane inainte de
occidentalizare, ci al intregului spatiu balcanic-otoman 1n care occidentalii sesizeaza targuri si
capitale caracterizate de aceleasi contraste. Pe de altd parte, unele diferente ale Bucurestiului
fata de ,,orasele turcesti” sunt observabile incd din epoca moderna timpurie.

Un subcapitol despre arta emblemelor si a vedutelor urbane face o scurtd istorie a
vedutismului, in principiu a celui occidental, dar si cu cateva referinte balcanice, incheind cu
veduta ,,realista”, cu valoare documentara, si cu cateva mentiuni despre cum au extras istoricii
informatie topo-urbanisticd si arhitecturald din vechi stampe, de regula conventionale, ale

oraselor Cluj si Galati. Ultimele doud subcapitole, Veduta urband in secolul al XIX-lea
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romanesc si Panorame §i vederi artistice romdnesti: o privire sinteticd, discuta succint rolul
litografiei si al gravurii de popularizare si sintetizeaza vedutele romanesti de secol XIX ce au
fixat in constiinta poporului romén o hartd a celor mai importante cetati fortificate, atractii
peisagiste cu elemente construite, vedute pitoresti ale celor mai importante orase la inceputurile
modernitatii. Din sinteza informativa si partial ilustrata a vedutelor de orase si targuri romanesti,
am putut extrage, coreland cu varii informatii istorice, si un pattern al amplasérilor predilecte
pentru a lua schite vedutistice, in acord cu geografia si atractiile fiecarui oras. Nu in ultimul
rand, poate si din aceasta cauza, respectiv a rutelor care se suprapun si se tot reiau de catre
artisti, realizarea vedutelor nu a produs intotdeauna vederi noi, acordate realitdtilor privite, ci a
declansat si un proces de preluari si perpetudri de clisee, de priviri conventionale sau
orientaliste, care numai prin artisti mari sau din interese ocazionale (de regula, militare, politice)
a putut produce, periodic, noutate.

Capitolul 4 se intituleaza Orasul la inceput de modernitate. Bucurestiul postfanariot
prin marturii strdine, si este un studiu aplicat dedicat capitalei Romaniei, care debuteaza cu o
scurta plasare a tarilor romane in context orientalist. Am recurs la 0 lectura oblica a catorva
marturii ale unor calatori straini in tarile romane, citite strict ca o ,,arhiva” de urbanism si
arhitectura. Scopul a fost de a corela varietatea acestor surse textuale cu unele imagini topo-
arhitecturale si pentru a pregdti in sine un teren de asteptari in raport cu urmatoarele capitole,
aplicate pe imagine de artd. Situate intre capitolul despre vedute si cel despre artistii
documentaristi propriu-zisi, capitolele 4 si 5 sunt menite sd ofere o baza mai larga contextelor
istorice in care ne situdm. Subcapitolul despre inceputurile urbane si arhitectura minora a
Bucurestiului postfanariot constituie un fundal pentru cele mai vechi imagini topo-arhitecturale
mostenite in arta romaneasca, iar subcapitolul despre iconografia dezastrelor ofera cateva ocazii
de a discuta subiectul topo-arhitectural datoritd obiceiului de a memorializa pentru uzul
urmagsilor calamitati care schimbau fata oraselor: sunt vizate aici mai ales cutremurele si
incendiile.

Capitolul 5 poarta titlul Premise ideologice si iconografia arhitecturii in secolul XIX
romdnesc, $1 contine noud subcapitole. Rostul sau este de a aduna intr-un manunchi cat mai
cuprinzdtor subiectele ce pregatesc terenul pentru mini-monografiile de artisti din capitolul
urmator. De asemenea, rostul acestui capitol este de a discuta, printre subiectele sale, si artisti
carora nu le-am dedicat un (sub)capitol separat.

Primul subcapitol explicd, pe baza revistelor profesionale ale sfarsitului de secol XIX,
importanta acordata vechimii si autenticitatii in pretuirea arhitecturii romanesti, printr-o suita

de interventii publicistice care au modelat pana in prezent rigorile stiintei restaurrii. In epoca,
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mai multe opinii au fost in dezacord cu restaurarile efective, conduse de arhitecti straini, si
percepute ca falsificatoare la adresa traditiilor romanesti. O comparatie cu Franta si Grecia
plaseaza situatia romaneasca in context atat european, prin importurile de practici si arhitecti
din tara afina si model pentru Romania (Franta), cat si in context balcanic, printr-o privire
aruncatd asupra ideologiilor restaurarii si a rezultatelor lor in Grecia post-otomana. Ambele tari
studiate spre comparare, in ciuda diferentei de stil si pozitie, prezinta similaritati cu cazul
romanesc, pe care prezenta cercetare si-a propus inca de la inceput sa nu il analizeze izolat.

Un subcapitol despre formarea gustului public Th Roménia secolului al XIX-lea cu
privire la patrimoniu revine, ca surse, la declaratiile publicistice ale arhitectilor de final de secol
XIX si inceput de secol XX, care ne ofera si un tablou vast al problemelor epocii: lipsa
invatamantului artistic romanesc, absenta gustului artistic si, in genere, a spiritului de reactie
fatd de distrugeri si alterari la nivelul populatiei, primele pozitiondri publice privind salvarea
vestigiilor autentic medievale roméanesti. Si urmatoarele trei subcapitole utilizeazd ca surse
preponderente tot revistele de arhitectura ale finalului de secol XIX si inceput de secol XX, ca
si unele texte din autori postpasoptisti cum este Alexandru Odobescu, primul arheolog si istoric
de arta profesionist al romanilor. Aceste subcapitole discutd ce iIntelegeau romanii prin
»antichitdti” sau cum se raportau primii nostri specialisti la traditia bizantind in raport cu arta
romaneasca veche, una in fapt postbizantind; ce informatii aveau despre constructorii din
vechime, despre relatiile artei vechi romanesti cu spatiile geografice invecinate (fosta Moesia
Inferior din antichitate, de unde au sosit mai tarziu vlahii sud-dunareni), dar si cu Georgia,
Armenia, Venetia sau arhitectura otomana. Atentia lucrarii nu cade asupra clarificarii stiintifice
sau a ultimului cuvant al cercetarii in privinta acestor aspecte, Ci vizeaza perceptiile romanesti
asupra tuturor acestor probleme in revistele de arhitectura de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Aceste reviste au constituit o sursd extraordinara de informatie istorica, din care am dedus nu
numai unde gasim samburii viitoarelor mituri locale, ci am putut remarca si ce idei au fost
abandonate ulterior. In aceeasi serie a problemelor tratate in publicistica profesionala a epocii
discutate, se afla si o abordare succinta a inceputurilor, precursorilor si amatorilor care au Slujit
,antichitatile” cu desenul lor, informand publicul, servind noilor ideologii in formare despre
monumentele istorice si de arhitectura, formand gustul public si lasdnd uneori si amintiri
artistice supravietuitoare.

Ultimele trei subcapitole ale capitolului 5 ilustreaza cu imagini documentarismul topo-
arhitectural romanesc. Initial, lucrarea reviziteaza cateva faimoase imagini de secol XIX, care
circuld uneori cu descrieri si identificari variate, precum si in forme derivate datorate unor

gravori diferiti. Se incadreaza aici nume de artisti precum Luigi Mayer si William Watts, Hector
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de Béarn, Charles Doussault, Michel Bouquet, Eugene Ciceri, Diecudonné Auguste Lancelot, pe
care lucrarea i trateaza strict sub raportul valorii documentare a elementelor topo-arhitecturale
continute in grafica lor. Aceasta era, de altfel, supusa unui astfel de obiectiv in perioada de varf
a interesului occidental pentru noile state ce se formau la periferia Occidentului, principatele
Romane si mai apoi Romania fiind parte dintr-un /imes occidental desprins din asa-numitul
,Orient european”. Subcapitolul oferd si cateva analize, uneori comparative, ale privirii unui
loc iconic (de exemplu, Hanul lui Manuc sau Turnul Coltei) de catre artisti diferiti.

Un subcapitol despre imaginea de arhitecturd in comanda regala analizeaza vizitele
principelui Carol I la biserici si schituri din Roméania in grafica secolului al XIX-lea. Aceste
calatorii sunt datate cu precizie in anii 1868 si 1869, cand au avut loc vizitele lui Amedeo
Preziosi in Romania, la invitatia principelui roman, dar sunt corelate si cu informatiile oferite
de Memoriile regelui despre vizitele de descoperire a noii lui tarii Inca din 1866, anul sosirii
sale in mijlocul romanilor. Intrucat regalitatea si institutiile noului stat roman au fost cei doi
mari comanditari de imagine topo-arhitecturald romaneasca, lucrarea 11 mentioneaza prin cateva
initiative si rezultate notabile in acest sens. Acuarelele regale au surprins 1n acei ani mai putin
starea de ruind a vestigiilor istorice si arhitecturale romanesti, despre care se tot vorbea, cat mai
ales frumusetea lor pierduta, in forme ce inca mai erau medievale. De regula, in aceste acuarele
de célatorie principele Carol nu s-a ipostaziat pe sine in postiri monumentale, ci, dimpotriva, a
permis, poate chiar a solicitat, accentul de prim-plan pe biserica vedeta sau chiar s-a lasat ghicit,
cu gusturile si interesele lui personale, dar fara a fi prezent, in imagini cu calugarite etaland
covoare si scoarte romanesti sau in bordeiele sdrace de la Pasarea, care l-au interesat imediat si
pe care Carol Szathmari ni le-a lasat fotografiate. Nu in ultimul rand, subcapitolul discuta si un
anume mod de stergere in timp a referintelor topo-arhitecturale chiar pornind de la unele
identificari muzeografice. Imaginile ,,regale” au circulat in nenumarate copii si, cu toate ca sunt
cel mai bine documentate, suferd pana in prezent si de inregistrari muzeale vagi sau chiar gresite
care pot induce in eroare sau continua sa genereze controverse.

Un ultim subcapitol, despre documentarismul artistic reflectat in revistele vechi de
arhitecturd, trateaza prezenta unor desene artistice de arhitectura in publicatii profesionale care
nu le repudiaza nici dupa ce se Inmulteste accesibilitatea fotografiei. Remarcdm in aceste reviste
respectul acordat si in primele decenii ale secolului XX desenelor de vechi bsierici realizate de
Carol Szathmari (desi erau adesea cOpii dupd Preziosi), iar arhitectii ajung sa ia cumva locul
vechilor pictori si desenatori, oferind in paginile acestor reviste nu doar proiecte tehnice de
arhitecturd, ci si propriile lor desene documentare dupd vechi cetati sau monumente, sau chiar

acuarele sensibile cu biserici vechi neidentificabile.
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Capitolul 6, Artistii documentaristi si desenul de arhitecturd, trateaza subiectul topo-
arhitectural romanesc in lucrarile a patru artisti semnificativi: francezul Auguste Raffet,
maltezul Amedeo Preziosi, elvetianul Henri Trenk si romanul Carol Szathmari. Primii doi au
produs lucrari necesare acestei cercetari doar ca parte a unor proiecte de scurtd durata, in vreme
ce ultimii doi au trait si au lucrat in tarile roméane / Romania si sunt asociati explicit cu arta
romaneasca. Abordarea acestor artisti a urmat, pe cat posibil, elemente de biografie artistica si
s-a axat exclusiv pe lucrarile de interes topo-arhitectural subsumabile temei urmarite. Toti acesti
artisti au fost priviti si din punctul de vedere al bibliografiilor romanesti acumulate, unele vechi
(de exemplu, G. Oprescu), Tn care s-au decis prioritati si s-au format ierarhii de judecata si gust.
Totusi, prin depasirea ideologiei nationaliste mai vechi, a unor limite de perceptie in durata
scurta a istoriei si prin istoricizarea unor lucrdri, cu posibilitatea de a le revedea sub umbrela
altor teme, o parte din vechile judecati bibliografice au fost puse sub lupa si actualizate prin
prisma interesului acestei cercetari.

Auguste Raffet a fost primul artist care, dintr-o calatorie spre Crimeea in 1837, a lasat
cateva gravuri sau litografii si mai multe desene topo-arhitecturale cu subiecte romanesti. A
fost un artist prolific si modest ca ambitii, desi avea o foarte buna formatie artistica, iar lucrarile
cu subiect romanesc au pastrat imaginea unor biserici reprezentative pentru Bucuresti si Iasi,
inclusiv a ansamblului arhitectural din jurul lor. Intre acestea, biserica Greci din Bucuresti se
pastreaza exclusiv intr-o litografie dupa desenul lui Raffet. Am realizat in acest capitol si un
studiu analitic al gravurii Raffet/Bastin cu Biserica Mitropoliei din Bucuresti, studiu menit nu
doar sa aducd putind lumind asupra unei gravuri de mare circulatie, cat si sd evidentieze
dificultatile de a analiza paternitati, colaborari profesionale si produse artistice noi cand ne
ocupam de tehnici populare precum gravura sau litografia, mai ales in spatiul unei culturi de
periferie. Pentru un artist important cum este Raffet, atent cu opera lui si cu (auto)arhivarea
acesteia, am putut trage niste concluzii care ar putea fi testate uneori sau doar avute in vedere
s1 In cazuri artistice mai putin documentate.

Subcapitolul despre Amedeo Preziosi urméreste exclusiv episodul romanesc din
activitatea acestuia, colaborarea si prietenia cu Carol Szathmari si productia de acuarele cu
subiecte romanesti. Acestea au rezultat din comenzi regale, dar si din proiecte nerealizate ale
artistului, care dorea sa editeze albumul La Roumanie par Preziosi, urmand succesul similar pe
care il obtinuse cu doua albume orientaliste anterioare vandute in Franta. Desi nu a petrecut
mult timp Tn Romania, Preziosi a devenit o prezenta fertila in spatiul romanesc, fiind copiat

masiv, cu acordul sdu, de confratele roman Carol Szathmari si contribuind, prin stralucirea
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acuarelelor ajunse in colectia regelui, la formarea unui public romanesc de artd atras de
asemenea subiecte. In plus, si el, ca si Trenk sau Szathmari, au adus in prim-plan, cu mijloace
vizuale, exact acele biserici reprezentative romanesti pentru a caror conservare si corecta
restaurare pledau in aceiasi ani, dar si la Tnceputul secolului urmator, revistele de arhitectura si
Comisiunea Monumentelor Istorice. Cateva elemente topo-arhitecturale identificate in
acuarelele lui Preziosi sunt reliefate in lucrare strict prin prisma valorii lor documentare, ele
fiind localizate printr-o analiza comparativa a surselor secundare. Nu Tn ultimul rand, am dorit,
prin acest capitol, sa atrag atentia si asupra aspectului dificil de organizat al productiei artistice
a lui Preziosi in spatiul romanesc, prin lucrari cu varii denumiri si copii de Szathmari
considerate originale, care, Tn plus, prin titlurile cumulate date de diferiti istorici, dau impresia
unei productii mai mari decat a fost cazul.

Capitolul despre Henri Trenk 11 reconstituie biografia artistica, de aceasta data exclusiv
romaneasca, si analizeaza documentarismul lucrarilor sale cu referire la campaniile arheologice
desfasurate impreuna cu Alexandru Odobescu in 1860 si la proiectul din 1864, pe baza unui
contract semnat cu Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice, de a realiza un album cu
monumentele bucurestene estimate ca degradate si pe cale de disparitie. Documentarea lor prin
desenele si uleiurile lui Trenk oferd, in general, amintirea varstelor pierdute ale atator
monumente pe care astdzi le vedem cu restaurari dinspre finalul secolului al XIX-lea sau de pe
la Tnceputul secolului al XX-lea, dar si a unora care s-au pierdut definitiv (biserica Schitu
Magureanu, fantana de la Filaret, ,,ruinele” de la Herastrau, ruinele casei lui Mavrocordat de la
Foisor). Unele dintre aceste monumente sunt discutate nu numai in raport cu imaginile-martor,
de provenienta artisticd, ci si cu informatii istorice desprinse din bibliografia secundara.
Capitolul despre artist se incheie si cu o evocare a importantei acordate lui Trenk in epoca,
raportatd in final la scaderea importantei lui odatd ce in arta romaneasca s-a impus canonul
modernist.

Un scurt capitol dedicat lui Carol Szathmari ca acuarelist de arhitectura sintetizeaza
interesul acestuia pentru monumentele vechi romanesti si evidentiaza cateva acuarele, litografii
si pasteluri de arhitecturd originale, ignorand productia vastd de copii dupd Preziosi.
Complexitatea activitatilor lui Szathmari indica poate cel mai dificil de inteles artist, raportat la
totalitatea operei lui artistice, la multitudinea copiilor dupa confrati, precum si la o gestiune
complicata a mostenirii sale artistice de catre urmasi. Un subcapitol despre ,,licentele” artistice
din grafica lui Szathmari analizeaza o situatie in care artistul e supracreditat necritic cu valoare
documentara, demonstrand astfel limitele artei de asemanare si modul cum ea se poate

autocorecta, totusi, prin imagini alternative.
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Capitolul 7, Carol Szathmari si inceputurile fotografiei de arhitectura, ncheie
documentarea monumentelor de arhitectura romaneasca cu impactul si valoarea primelor
fotografii, discutand latura de fotograf a artistului si sintetizand colectiile de fotografii de
arhitectura din bazele digitale ale Bibliotecii Academiei Romane. Szathmari a produs, in 1860,
un cunoscut alboum de fotografii pentru doamna Elena Cuza, iar ulterior a executat in mai multe
exemplare albumul de fotografii Episcopia Curtea de Arges (1866). Pentru aloumul Roméania
(1868-1869), ca si pentru cel precedent, comanditarii sai sunt domnitorul Carol I, dar si
Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice. Poate cd este semnificativ, din perspectiva
proiectelor anterioare esuate de albume documentare si pitoresti, ca acestea sunt realizate de
Szathmari, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, cu mijloacele mai noi ale fotografiei.
Servesc oarecum ca o Incununare a mijloacelor de a inregistra momumentul istoric si
arhitectural prin tehnici nemasiniste grefate pe subiectivitate, inadecvare sau limite inerente.

Concluziile lucrarii sunt insotite de titlul /maginea de arhitectura in cercetarea istorica
si au fost gandite ca un studiu care sa nu reia pedant continutul capitolelor tezei. Am prezentat
aici, din perspectiva ansamblului lucrarilor studiate in prezenta teza, scopul simili-pozitivist al
acestor lucrari, pornit din respectul pentru vestigii si din urgenta salvarii lor, dar si 0 anume
artificializare a compozitiei, care completa valoarea lor documentara cu nevoia de prezentari
pitoresti. Am evidentiat, in plus, cateva detalii formaliste legate de modul efectiv de alcatuire a
unei compozitii la artistii cunoscuti, pentru a intelege si care sunt limitele informarii dupa aceste
surse stiintifice pe care le admitem ca fiind ,,slabe” in sens pozitivist. Am remarcat, de
asemenea, si reluarea unei imagini de monument de cétre varii artisti dupa parcursul privirii
unui alt confrate, ceea ce dovedeste ca productia artistica de imagine topo-arhitecturald are o
esteticd proprie, creata in ,laboratoarele” unor mari artisti sau ale academiilor de arta, prin
consolidarea unor traditii mai vechi de reprezentare. Intersanjabilitatea mediilor si a tehnicilor
utilizate pentru asemenea productii este, de asemenea, de luat in calcul pentru a distinge
compozitiile originale, autentice, de copiile care, de regula, au proliferat pe marginea celor
dintai.

Prezenta cercetare doctorald sperd, la final, ca a sintetizat si analizat critic, dar si cu
unele episoade analitice mai pregnante, o productie artistica specializata, atractivd pentru
publicul larg Tn aspectul ei pitoresc, dar de cel mai mare interes, in sens (simili)pozitivist, pentru
arhitecti si istorici.

Cuvinte-cheie: artd documentarista, secolul XIX romanesc, istoria arhitecturii, istorie

urband, monument, grafica, vedute, patrimoniu, conservare-restaurare, izvoare istorice.
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