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Rezumat

Lucrarea de fata porneste de la o intrebare personald, nascutd din practica: ce anume
face ca o forma tridimensionald sd devind expresiva, vie, esentiald? Am simtit nevoia sa
definesc o notiune care sa-mi organizeze gandirea sculpturald, dar care sd nu transforme
procesul artistic intr-o schema rigida. Asa am ajuns, aproape firesc, la ideea de volum esential.
Nu este un concept impus din afard, ci un rezultat al muncii directe cu materia, al observatiei
si al reflectiei constante asupra formei. Pe de altd parte acest volum esential este parte
componentd a ideii de gramatica a formei. Aceasta gramatica a volumului am dorit s-o descopar
si s-o perfectionez, avand ca model cromatologia, o disciplind perfectionata de teoreticienii de

la Bauhaus. Pot sa afirm ca aceasta teza are in vedere si ratiuni didactice.

Volumul esential nu este un termen teoretic, ci o formulare care a aparut in incercarea
de a intelege, in atelier, de ce unele forme functioneaza si altele nu. De ce unele lucrari au
prezenta si altele nu spun nimic, chiar daca sunt bine executate. De ce unele volume ,,respira”,

iar altele raman blocate In materie.

Teza este structuratd in cinci parti mari. Prima parte prezintd cadrul teoretic, unde
prezint metodele de investigare, dar intr-un mod personal, fara jargon inutil si farda distanta
academica. Nu am urmadrit sa fac o introducere de tip clasic, ci mai degraba sa asez tema intrun
spatiu de gandire deschis, unde sculptura nu este analizata ca obiect, ci ca experientd. Am plecat
de la convingerea ca sculptura este un limbaj, iar forma este propozitia rostitd in acest limba;j.

In aceasta propozitie, volumul esential este partea de baza, celula, care da sens ansamblului.

Am pornit de la ideea cd sculptura nu mai poate fi inteleasd doar ca o forma
tridimensionald intr-un spatiu, ci ca o relatie complexa intre materie, spatiu, gol, lumina,
culoare si privitor. Forma nu existd de una singurd, ci se defineste prin relatii. Golul nu este
absentd, ci tensiune, amprenta spatiului lasatd Tn materie, dar si volum esential, imaterial, in
sine. Lumina nu e doar efect, ci structura. Am incercat, asadar, sd definesc cadrul in care

gandirea despre volum devine o forma de intelegere a sculpturii ca prezentd, nu ca obiect.

In primele subcapitole, am argumentat de ce tema este relevantd in contextul artei
contemporane. Intr-o epocd dominata de imagine, sculptura risca sa para o forma invechita de
expresie. Si totusi, tocmai in aceastd lume saturatd de bidimensional, volumul capatd o noua

fortd. Spatiul devine rar, concretul devine pretios, iar forma palpabild — adica forma care exista



in spatiu real, nu virtual — isi recastiga greutatea. De aceea, a intelege cum se construieste un

volum esential Tnseamna a intelege cum sculptura 1si poate regasi locul astazi.

Un alt element important din aceasta parte este analiza relatiei dintre spatiu si forma.
Am subliniat faptul ca tridimensionalitatea nu este doar o calitate fizica, ci o stare. Unele forme,
desi tridimensionale 1n sens tehnic, nu comunica tridimensionalitate reald. Sunt forme inchise,
blocate in propria lor materie. In schimb, existd lucréri care, chiar si cu mijloace minime,

creeaza spatiu, deschidere, miscare. Acolo apare ceea ce eu numesc volum esential.

Am introdus si cateva consideratii metodologice, dar intr-o forma fireascd. Nu am
aplicat o metodologie fixa, ci am lucrat cu observatia, comparatia si reflectia. Am analizat
lucrari proprii si lucrari ale altor artisti, pentru a demonstra cum volumul esential a circulat prin

intreaga istorie a artelor. Cercetarea artistica in sculptura este, inainte de orice, un proces viu.

Nu se bazeaza pe ipoteze testabile, ci pe experiente directe, pe relatia cu materialul si cu spatiul.

Am discutat si despre influentele care m-au adus catre aceastd temd. De-a lungul
timpului, am observat ca sunt atras de forme clare, de structuri simple, dar nu simpliste. De
volume care nu par sd Incerce sd spund ceva, ci pur si simplu sunt. Nu este vorba despre
minimalism, ci despre o esentializare obtinuta prin reducere si concentrare. in sculptura pe care

o admir si in sculptura pe care incerc sa o construiesc, totul este redus la gestul necesar.

Aceasta prima parte a tezei nu formuleaza o concluzie, ci deschide o intrebare. Ce este,
de fapt, esential intr-o lucrare tridimensionald? Raspunsul nu poate fi dat intr-o frazd. Dar pe
parcursul lucrdrii, prin analiza, prin reflectie si prin exemple concrete, am incercat sa inteleg
care sunt conditiile in care un volum devine mai mult decat o forma — devine o prezenta.

Aceasta este directia principald a cercetdrii $i miza personald a Intregii teze.

Tot in aceasta prima parte sunt prezentate metodele de investigare, cum ar fi: metoda
bibliografica, cea a studiului de caz, metoda analizei pe imagine, metoda transpozitiilor,
metoda, metoda descompunerii geometrice, etc. Pentru metoda descompunerii geometrice, am
rezervat un intreg subcapitol, deoarece aceasta este metoda principald cu care lucram atat in
identificarea volumului esential pe parcursul istoriei, cit si pentru a descoperi, apeland si la
metoda comparatiei, asemandri si deosebiri Intre lucrari ce apartin unor perioade diferite, dar si
a unor sculpturi ce apartin aceleiasi perioade sau curent artistic, dar create de artisti diferiti.
Aici trebuie sa mentiondm si faptul cd am folosit descompunerea geometrica apeliand la

programele 3d.



A doua parte a tezei este dedicatd arhitecturii volumului esential si are ca subcapitole
particularitatile mijloacelor de expresie in stiinta volumelor, relatia plin-gol ca element de

baza in compozitia sculpturala si simbolistica volumului.

Primul subcapitol, Particularitatile mijloacelor de expresie in stiinta volumelor, intentioneaza
sd evidentieze mijloacele de expresie clasice cunoscute in sculpturd, pentru a realiza o punte
spre subcapitolul 1 din a patra parte a tezei noastre, Rute de cercetare personala privind
analogia mijloacelor de expresie, specifice volumului cu cele din cromatologie, intitulat

Contrastele volumetrice, asemanari si deosebiri cu cele cromatice. Aceasta poartd spre
subcapitolul amintit, a fost necesara pentru a putea evidentia una dintre problemele analizate
de mine, care au dus la originalitatea tezei, si anume ideea de a descoperi si alte mijloace de
expresie in volumetrie ce isi au originea in cromatologie. Acest lucru a fost posibil prin metoda
transpozitiilor (transfer de idei si de termeni dintr-o disciplind in alta) astfel se dovedeste si

caracterul interdisciplinar al cercetarii.

Al doilea subcapitol din partea a doua a cercetarii, Relatia plin-gol ca element de baza
in compozitia sculpturala, este dedicat studierii interactiunii spatiului cu forma si trimite spre

ultimul subcapitol al acestei parti, intitulat Simbolistica volumului.

In subcapitolul Relatia plin-gol ca element de bazdi in compozitia sculpturald, am
dedicat o parte importantd din aceastd sectiune modului in care sculptura moderna dezvolta
relatia dintre forma si spatiu. Am analizat lucrarile lui Henry Moore, Barbara Hepworth si Jean
Arp, artisti care au deschis sculptura din interior. La Moore, golul este o prezentd activa. Nu
mai este doar o absenta, ci devine o deschidere catre lumina, un spatiu interior care completeaza
masa sculpturald. La Arp, forma este organica, rotunjitd, fluida. Se construieste prin raporturi
interne, nu prin contururi rigide. La Hepworth, spatiul patrunde in interiorul volumului si
creeaza directii de privire. Toti acesti artisti definesc o sculpturd care nu mai este bloc de

materie, ci un sistem viu de relatii.

Am observat cum 1n aceste lucrari se produce o inversare: golul nu mai este secundar.
Este cel care determind forma. Materia devine un fel de prezentd care contureazd absenta. Aici
apare ceea ce am simtit eu in lucrul cu propriile lucrari — ca forma este esentiala nu prin ceea
ce ocupd, ci prin spatiul pe care il lasd s existe in jurul si in interiorul ei. In acest sens,

tridimensionalitatea nu mai inseamna volum ca masa, ci volum ca relatie.



Am precizat deja faptul ca subcapitolul doi se leaga de subcapitolul trei, ultimul din
aceastd sectiune a tezei, pentru ca in Simbolistica volumului, analizam ideea de simbol al celulei
sculpturii, adici de simbol al volumului esential ca parte a compozitiei sculpturale. In
subcapitolul doi, descoperim cum spatiul devine simbol al unui tip de volum imaterial ce
interactioneazd cu forma materiald, amprentdnd-o ca volum esential negativ. Astfel se
realizeaza legatura dintre cele doud subcapitole, punand accent pe ideea de spatiu care nu
reprezintd un simplu gol ci un volum negativ, el fiind in realitate dovada actiunii fortelor
exterioare asupra materiei, asupra formei. Aceste forte, insd nu actioneaza haotic, inform ci prin

imprimarea in materie a unor negative volumetrice.

In subcapitolul trei cercetarea are in vedere ideea de simbol volumetric si pune accentul
pe faptul ca daca orice volum esential, sferd, cub, cilindru, etc., reprezinta simboluri, atunci
ansamblul sculptural va fi un compus de simboluri si dacad am face analogia cu gramatica
literard, am putea spune ca asa cum cuvintele formeaza propozitii, la fel si volumele cu

incarcaturd simbolicd vor genera simboluri similare unor propozitii.

Partea a treia a lucrdrii urmareste modul in care sculptura a evoluat istoric in relatie cu
volumul, spatiul si forma. Nu am incercat sa realizez o cronologie strictd, ci mai degraba o
selectie a acelor momente 1n care gandirea sculpturald a suferit transformari esentiale. Miza nu
a fost istoria in sine, ci identificarea unor puncte de ruptura, de intoarcere sau de continuitate

in raport cu ceea ce eu am numit volum esential.

In sculptura arhaicd, volumul era destul de vizibil in ansamblul sculptural. Volumul
esential era folosit ca mijloc de a sintetiza anatomia si de a construi un ansamblu compozitional
armonios. Formele nu erau expresii autonome, ci parti dintr-un sistem ritualic, simbolic sau
religios. Ele exprimau forte, mituri, energii primordiale, fara a cauta fidelitatea fata de realitatea
vizibila. Trupurile umane sau animaliere aveau proportii simplificate, dar o prezenta puternica
datoritd volumelor esentiale care desi ascunse, erau intr-o armonie perfectd. Golul nu

reprezenta o preocupare majora, iar spatiul Tnconjurator nu participa inca activ la expresivitate.

Erau forme inchise, compacte, dar cu o energie internd greu de ignorat.

Odatad cu Grecia clasica si Renasterea, accentul s-a mutat pe proportie, echilibru,
armonie si reprezentare, dar mai ales pe anatomie. Volumul a inceput sa fie inteles ca o masa

lucratd cu precizie, in care golul era doar o absentd intre forme. Tridimensionalitatea era



prezenta, dar limitata la descrierea fidela a corpului. Sculptura 1si castigd autonomia, dar inca

nu elibereaza spatiul.

In Baroc, forma devine mai dinamica, se incarca de migcare, de teatralitate. Apare
pentru prima data un interes real pentru tensiunea dintre plin si gol. Sculptura nu mai este doar
0 prezenta statica, ci pare prinsa intr-o miscare suspendata. Dar abia in secolul XX, odata cu
aparitia avangardelor, golul devine un element compozitional activ. Acesta a fost argumentul
pentru care nu am mers cu investigatia noastra In perioada Barocului, a Renasterii si a celorlalte
perioade ce nu aveau ca element primordial scoaterea in evidentd a volumului esential ca

element de baza a sculpturii.

Cubismul deschide drumul spre o viziune avangardistd spre descoperirea volumului
esential. Formele sunt desficute, tiiate, rearanjate. In acest proces, spatiul patrunde in interiorul
sculpturii. Nu mai este doar un fundal, ci un element care construieste forma din interior.
Constructivistii merg si mai departe. Pentru Naum Gabo sau Antoine Pevsner, sculptura devine
un ansamblu de tensiuni si linii de forta. Materia este redusa, forma devine structurd, iar spatiul
se leagd organic de ceea ce este vizibil. Pentru cei doi sculptori forma devine spatiu prin

folosirea unor materiale transparente.

Futuristii se bazau foarte mult pe relatia volumelor cu spatiul plastic pe care 1l asalteaza.
Am considerat Futurismul ca fiind o continuare a cubismului, acest curent avangardist aducand
ca noutate miscarea volumelor esentiale, prin activarea fortelor interioare. Acest lucru s-a
realizat prin folosirea vectorilor energetici. Desi in teorie Futurismul este considerat ca fiind un
curent avangardist, din punct de vedere al preocuparii pentru volum, noi consideram ca acest
termen ar putea fi mai degraba folosit in cazul cubismului. Astfel
Cubismul, 1n acceptiunea noastrd, este cel care a reprezentat o cotitura radicala in interpretarea

volumului.

Aceasta viziune influenteaza major sculptura modernad si duce, inevitabil, cétre ceea ce
am numit volum esential. Nu orice forma este esentiala doar pentru ca e simpla. Esentialul nu
este o reducere formala, ci o concentrare de sens. Este exact ceea ce propune Brancusi. La el,
reducerea nu este decorativa sau minimalistd. Este o metoda de a ajunge la forma pura, la
ceea ce ramane dupad ce tot ce este inutil a fost inlaturat. Brancusi construieste volume care nu

sunt nici reci, nici goale. Sunt forme concentrate, clare, care respira in spatiu.



In sculptura contemporana, aceste idei continui si se dezvolte. incep s apara forme
modulare, structuri deschise, instalatii care implica direct spatiul de expunere. Sculptura nu mai
este obiect, ci experientd. Privitorul devine parte din lucrare, asa cum vedem in sculpturile lui
Richard Serra, iar volumul este inteles ca o prezentd deschisi. In aceastd logica, volumul
esential nu este o forma ideala, ci un rezultat al echilibrului dintre masa, gol, directie si sens.

Aceastd a treia parte a tezei a fost necesard pentru a crea un cadru larg in care sculptura
mea sa poata fi inteleasa nu doar prin materialul folosit, ci si prin filiatiile conceptuale. Volumul
esential nu este o inventie, ci o descoperire personala care se leagd de un context istoric bogat.
Astfel am simtit nevoia sa-mi asez reflectia intr-un peisaj mai larg, in care forma nu este doar

forma, ci un mijloc de a gandi, de a simti si de a pune Intrebari.

Tot in partea a treia a lucrarii, am ales sa analizez modul in care sculptura contemporana
se raporteaza la ideea de volum esential, dar si la relatia dintre forma, culoare si spatiu. Nu am
urmarit o prezentare teoreticd sau istorica a curentelor recente, ci m-am concentrat pe doud
exemple care m-au interesat in mod direct: sculptura lui Ingo Glass si cea a lui Anish Kapoor.
Alegerea acestor artisti nu este intAmplitoare. In ambele cazuri, avem de-a face cu o abordare
clard, asumatad, in care forma nu este doar o aparentd, ci o constructie esentiala care exprima

tensiune, echilibru si prezenta.

In cazul lui Ingo Glass, ceea ce m-a interesat in mod special a fost felul in care el leaga forma
geometricd de culoare. Nu avem de-a face cu o simpla aplicare cromatica sau cu o preferinta
esteticd, ci cu o viziune coerentd despre lume. Triunghiul este galben, patratul este albastru,
cercul este rosu — nu ca reguld universala, ci ca o alegere personald care exprima un sistem
interior. Formele sunt taiate in placi de metal perfect netede, decupate cu precizie, iar culoarea
este aplicatd uniform. Si totusi, din aceasta simplitate apar lucrari care respird. Ceea ce pare

bidimensional, capata adancime. Ceea ce este plat, creeaza spatiu.

Glass vorbeste despre aceste forme ca despre simboluri ale unui echilibru universal. Ele
nu sunt ilustrative, ci functioneaza ca puncte de tensiune intre materie si gol, intre culoare si
lumina. In lucrarea Rasdritul soarelui, spre exemplu, volumul este alcatuit din cele trei forme
geometrice primare, fiecare n culoarea sa simbolicd. Nu existd decor, nu existd detalii. Si cu

toate acestea, lucrarea creeaza o prezenta clara, puternicd, care domina spatiul fara agresivitate.

Tocmai 1n aceastd discretie sta forta lui Ingo Glass.



Artistul marturiseste intr-un fragment semnificativ: ,,Eu cred azi ca un triunghi galben,
un patrat albastru si un cerc rosu sunt suficiente ca sa faci o sculptura, conditia este sa gasesti
acel ritm universal al vietii din care poti sa extragi si sensul, si emotia.”? Aceasta frazd este, in
sine, o formulare a volumului esential: o forma clard, o culoare precisa si un spatiu care le tine

impreuna.

De cealalta parte, in sculptura lui Anish Kapoor, intdlnim o altd directie. Kapoor nu
lucreaza cu geometrie vizibila, dar formele lui sunt construite pe principii matematice si fizice
clare. Volumele sunt rotunde, tensionate, lucioase, adesea complet goale pe dinduntru. Golul
este centrul. Culoarea — de cele mai multe ori rosu profund, albastru inchis sau negru absolut —

nu are doar rol estetic, ci creeaza senzatia de abis, de atractie, de introspectie.

Kapoor foloseste materialul in asa fel incat lucrarea devine imposibil de delimitat. Nu
stii unde Incepe si unde se termind. Lucrarea Svayambh, de exemplu, este o instalatie uriasd in
care un bloc rosu de ceara gliseaza lent printr-un spatiu arhitectural. Nu exista punct fix. Totul
este miscare, greutate, urma. Volumul devine actiune. Si totusi, nu e vorba de spectacol, ci de
o experientd a prezentei. A fi In fata lucrarii inseamna a simti tensiunea dintre materie si spatiu,
dintre forma si absentd. Anish Kapoor, cautd sa dizolve volumul esential prin intermediul
culorii, astfel el reuseste sd penetreze spatiul cu un volum ce se volatilizeaza transformandu-se
in stropi de culoare, ca In performance-ul, Shooting into the Corner, unde volumul cilindric este

proiectat de un tun intr-un colt alb de perete.

In ambele cazuri — atat la Ingo Glass, cat si la Anish Kapoor — culoarea nu este
aplicatd, ci face parte din forma. Este volumica. Nu acopera, ci defineste. La Glass, culoarea se
asaza pe suprafete tdioase, geometrice, intr-o ordine clara. La Kapoor, culoarea creeaza senzatia
de adancime, de mister, de infinit. Amandoi, 1nsd, ajung la acelasi punct: volumul esential nu

este o chestiune de complexitate sau de efect, ci de echilibru intre elemente clare.

Partea a treia a lucrdrii este, de fapt, o punte intre reflectiile teoretice si practica
personald. Prin acesti doi artisti am vrut sa ardt ca volumele esentiale nu apartin unui stil, ci

unei atitudini. Nu conteaza daca forma este abstracta, geometrica sau organicd. Conteazd daca

1 Vasile Duda, Ingo Glass. Formd, culoare, lumind, spatiu, Editura Charmides, Bistrita, 2019, p. 9.



ea este coerentd, vie, expresiva. Conteaza daca spatiul in care trdieste lucrarea este integrat, nu

ignorat.

In aceasti parte a lucrarii am inceput si trecerea catre dimensiunea aplicativi a tezei. Nu
am vrut sd separ gandirea de practicd. Dimpotriva, am simtit ca, pe masurad ce formulez idei,
imi clarific si propriul parcurs artistic. Ceea ce caut in sculpturd este exact acest echilibru: intre
prezenta si discretie, intre forma clara si expresie deschisd, intre materie si culoare ca expresie

a spatiului, dar si ca simbol.

Volumul esential, in acest sens, nu este o forma tipica. Nu poate fi desenat dupa un
model si nici construit dupa o retetd. El apare in momentul in care toate celelalte forme au fost
testate, eliminate, reduse la ceea ce este necesar. Este forma care nu mai poate fi simplificata,

dar care pastreaza in ea o vibratie.

Aceasta parte a lucrarii a fost pentru mine un moment de concentrare. Nu doar pentru
ca am lucrat cu exemple clare, ci pentru ca am simtit ¢ imi formulez mai bine si propriile
directii. Sculptura nu este pentru mine o rezolvare, ci o intrebare permanenta. Iar volumul

esential nu este o concluzie, ci un drum care ramane deschis.

Ultima parte a lucrarii, partea a patra, este poate cea mai importanta pentru mine. Este
zona unde gandirea se Intoarce cétre practicd, unde toate observatiile teoretice si exemplele
analizate anterior se reintorc In atelier. Aceastd sectiune nu mai are rolul de a demonstra, ci de

a formula o pozitie personala fatd de sculptura. Este un fel de revenire la sursa.

Am plecat in aceasta cercetare de la intrebari care s-au nascut din lucrul cu materialul,
din esecuri, din Incercari. Am avut o neliniste care s-a clarificat, treptat, intr-o directie.
Sculptura pe care o caut nu este despre spectacol, despre forma surprinzatoare, despre efect.
Este despre interdisciplinaritate si posibilitatea de-a transmite idei prin volume simple, dar si
de-a realiza analogii stiintifice la nivel de gramaticd a limbajului plastic. Am cautat sa stabilesc

legaturi Intre volumetrie si cromatologie.

In aceasta parte a tezei am vorbit despre experienta mea directd cu materia. Lemnul,
metalul, gipsul — toate sunt limbaje diferite, cu rezistente si vibratii proprii. Dar nu materialul
este centrul, ci felul in care il las sa respire. De multe ori, in incercarea de a construi o forma
expresiva, am Inteles ca era nevoie sd renunt. Sa tai, sd golesc, sa simplific. Asa a aparut, fara

sd o numesc incd, ideea de volum esential.



Cand vorbesc despre aceastd notiune, nu ma refer la o teorie sau la o definitie. Nu am
vrut sd demonstrez cd sculptura trebuie sd fie esentiald, ci cd, pentru mine, asta este singura
directie 1n care forma incepe sd spuna ceva real. Volumul esential nu este gol, nu este redus, nu
este simplist. Este forma care rdmane dupd ce tot ce e inutil a fost Inlaturat. Nu este o forma

minima, ci o forma intensa.

Un element important in acest proces a fost si culoarea. Intr-o vreme am avut retineri
fata de introducerea culorii in sculptura, tocmai din dorinta de a nu complica lucrurile. Dar in
timp am Inteles ca, in anumite cazuri, culoarea poate face parte din volum. Nu ca strat aplicat,
ci ca parte din expresie si uneori ca substitut al texturii. In sculpturile mele mai recente, am
inceput sd lucrez cu culori primare — nu ca semnal vizual, ci ca energie. Rosul nu este doar rosu,
este tensiune. Albastrul nu este doar rece, este gravitate. Galbenul nu este doar lumina, este

vibratie.

Am inceput sd caut coerenta intre volum si culoare. O forma tdioasa nu poate fi rosie
calda, o forma rotunda nu functioneaza daca e incarcata cromatic. La fel cum exista un echilibru
intre gol si plin, cred ca existd un echilibru intre forma volumului si culoarea care o insoteste.
Nu e o retetd, dar este o senzatie. Si aceastd senzatie o pot verifica doar lucrand, vazand,

intorcandu-ma asupra formei si intrebandu-ma daca ceea ce am facut este cu adevarat necesar.

In aceasta parte am vorbit si despre raportul dintre sculpturi si spatiul in care ea este
amplasatd. Pentru mine, spatiul nu este doar un decor, ci un partener. O lucrare buna este una
care nu se impune, ci respira Tmpreuna cu locul. De aceea, am Incercat sa gandesc formele nu
doar ca obiecte, ci ca prezente integrate spatiului. Astfel am abordat si eu relatia volum — spatiu
— culoare in lucrarea Portalul spre lumea volumelor colorate care este o compozitie in care trei
obiecte distincte fuzioneaza intr-o singura structura cromatica. Aceste volume par sa leviteze,
stabilind un dialog subtil cu spatiul gol modelat de cadrul portalului albastru, care indeplineste
st rolul de element de sustinere. Lucrarea investigheaza, totodata, interactiunea dintre formele
ovoidale, evidentiate prin tonuri calde, si prismele ascutite, cu un caracter rece, puse in valoare

de nuante de verde, accentuand contrastul vizual si simbolic dintre cele doua tipologii formale.

Subcapitolul, Proiecte pentru instalatii ce stabilesc relatii volum - alte medii, detine o
relevanta aparte in contextul demersului meu de cercetare doctorala, conturand directii noi de
explorare si oferind raspunsuri la intrebarea esentiala: care sunt perspectivele ce pot fi urmarite

dupa finalizarea acestei cercetari? Accentul se plaseaza, in mod evident, asupra componentei



practice, in timp ce dimensiunea teoretica a investigatiei va fi extinsa prin elaborarea unui tratat

de volumetrie.

Reflectiile din aceasta parte a tezei nu sunt concluzii, ci pasi intr-un parcurs care ramane
deschis. N-am dorit sa inchid un capitol, ci sa-mi clarific pozitia de artist aducand volumul
esential in contextul contemporaneitatii, astfel am abordat noi forme de expresie. Astfel am
descoperit cum volumul esential poate fi deformat optic, interpunand intre privitor si sculptura

un alt mediu decét cel obisnuit, adicd mediul acvatic.

La finalul acestei cercetari, intitulat Concluzii si evaluari finale, adica in partea a V-a,
am ardtat care sunt limitele tezei, care sunt aplicatiile rezultatelor studiului nostru si care este
noutatea pe care o aduce ea.

Astfel rezultatele cercetdrii noastre pot avea aplicatii, atat in domeniul teoretic, cat si In
cel practic. Concluziile cercetarii pot fi utilizate pentru dezvoltarea unui tratat de volumetrie,

care ar putea fi inclus in programele academice dedicate artelor tridimensionale.

Definirea principiilor volumetriei ca domeniu de sine statitor poate oferi un nou

instrument pedagogic, util atat pentru studenti, cét si pentru cercetatori.

Rezultatele cercetarii noastre pot avea aplicatii, atdt in domeniul teoretic, cat si in cel practic.
Concluziile cercetarii pot fi utilizate pentru dezvoltarea unui tratat de volumetrie, care ar putea

fi inclus in programele academice dedicate artelor tridimensionale.

Definirea principiilor volumetriei ca domeniu de sine statator poate oferi un nou

instrument pedagogic, util atat pentru studenti, cat si pentru cercetatori.

In al doilea rand, aspectele practice ale studiului nostru, pot fi valorificate in creatia artistica
contemporand, prin dezvoltarea unor metode inovatoare de integrare a culorii pe volumul

sculptural, avand in vedere evidentierea formei si nu ascunderea ei.

Totodata, rezultatele obtinute au aplicabilitate si in domenii conexe, precum arhitectura si
designul de obiect. Studiul relatiei dintre volum, spatiu si culoare poate oferi solutii inovatoare
pentru integrarea sculpturalitatii in mediul construit, astfel contribuind la crearea unor spatii

mai expresive si dinamice.

Ca orice demers de cercetare si teza noastra prezintd anumite limite ce au fost

determinate de complexitatea subiectului abordat, de unele dificultati Tn acumularea



informatiilor bibliografice, cat si de faptul cd studiul nostru s-a desfasurat si in timpul
pandemiei, ceea ce nu a permis pentru o anumitd perioadd, realizarea unor vizite de

documentare in afara granitelor tarii noastre.

O alta limitare a fost determinatd de bagajul mare de informatii ce a fost acumulat
intr-un timp de peste 25 de ani si care trebuia valorificat intr-o perioada destul de scurta. Cand
afirm acest lucru ma refer la faptul ca studiul a fost realizat pe mai multe planuri, cel al
documentatiei bibliografice, cel al cercetarii pe teren 1n fata sculpturilor aflate in diverse muzee

ale lumii si cel al studiului personal efectuat in cadrului studioului meu de creatie.

Aceastd tezd doctorald a demonstrat cd volumul esential nu este doar un element
structural 1n sculptura, ci si un vector expresiv, capabil sd genereze semnificatii profunde prin
interactiunea sa cu culoarea si spatiul. Studiul a evidentiat importanta unei abordari
interdisciplinare in analiza fenomenului sculptural si a deschis noi perspective de explorare in

domeniul volumetriei.

Prin contributiile sale teoretice si practice, aceasta cercetare oferd un cadru analitic util
pentru intelegerea si dezvoltarea volumului esential in sculptura contemporana. Totodata,
rezultatele obtinute pot constitui puncte de plecare pentru viitoare studii, care sa aprofundeze

relatia dintre volum, spatiu si culoare.



