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Teza este construitd in jurul creatiei si universului interior al pictorului Corneliu Baba
(18 noiembrie 1906, Craiova — 28 decembrie 1997, Bucuresti), avand ca reper deopotriva opera
si jurnalele artistului publicate in perioada 2018-2022. Fara a se dori o monografie, cercetarea
este tematica si selectiva, oferind o lectura subiectiva si profunda asupra operei lui Corneliu
Baba. Aceasta abordare este tributara volumelor de Confesiuni si jurnale, care au adus in prim
plan multe aspecte ale universului babist pe care critica de artd nu le-a aprofundat in anii in

care artistul traia.

Principala intrebare la care a raspuns acest studiu a fost: care (mai) este relevanta
pictorului Corneliu Baba astazi? De la bun inceput au fost evidentiate doua voci: discursul
oficial asupra operei lui Corneliu Baba si vocea interioard a artistului inregistratd in sutele de
pagini de jurnal. Imaginea pictorului oficial, consacrata prin acordarea distinctiilor de Maestru
Emerit al Artelor (1958) sau Artist al Poporului (1962), omagiile si omniprezenta maestrului
pe scena artistica in primele decenii ale comunismului au facut ca opera sa sa fie incadrata in

reperele clare ale artei oficiale.

Jurnalele depdsesc cu prisosintd acest spatiu oficial si rigid, deschizdnd de fapt un
univers mult mai nuantat al artistului, intelectualului si omului Corneliu Baba, un om care a
fost ghidat mereu de dragostea sa pentru artd. Jurnalul lui Baba este mai mult decat un simplu
jurnal de artist, este jurnalul unui om care se straduieste prin arta sa sa supravietuiascd epocii
din care a avut ghinionul si facid parte. In paginile sale nu apar note frivole despre
contemporani, ci insemndri despre arta. Cand acestia sunt insa mentionati artistul pastreaza o
atitudine mai degraba distantd, nu exista barfe, dar exista bancuri — umorul este deseori prezent

ca o supapa pentru lumea absurda.

Desi aceasta comparatie intre cele doua sfere (oficiald si privatd) a mers de multe ori in
paralel pe parcursul studiului, cu timpul s-a conturat o temad mult mai interesantd — perceptia

artistului in timpul vietii si cea a artistului in posteritate. Jurnalele, publicate la peste 20 de ani

2



de la moartea artistului, si multitudinea de expozitii si evenimente dedicate artistului in aceasta
perioadd postuma le-au creat celor ce nu l-au prins pe artist in viata o imagine foarte diferita de
cea pe care o avea despre Baba generatia contemporani cu el. In timpul vietii artistului Odihna
la camp era lucrarea leitmotiv, mereu invocatd, mereu amintitd, interpretata si mai ales supra
interpretatd. Dupa moartea artistului, urmatoarea generatie, desi cunoaste impactul acestei
lucrari, asociaza opera babista in special cu ciclurile de senectute Regii nebuni, Spaimele sau

Pieta.

Teza urmareste felul cum se construieste posteritatea pentru omul si artistul Corneliu
Baba, cum a fost perceputa opera sa in timpul vietii pictorului, cum este perceputa ea astazi, si

care este relevanta ei in zilele noastre.

Surse si metodologie

Punctul de pornire in aceastd cercetare a fost de la bun inceput jurnalul artistului,
abordat nu ca o anexd biografica, ci ca o sursd majord de intelegere a creatiei babiste, o
completare si chiar o intregire a eului creator. Caracterul subiectiv al jurnalului a facut teza sa
se construiascd organic in jurul anumitor teme recurente, ignorand de multe ori aspecte
importante, chiar des abordate de critica de artd, mai ales in ceea ce priveste perioada care a
urmat imediat dupa cel de-al doilea rdzboi mondial. Excluzand de la bun inceput ideea unei
monografii exhaustive, cercetarea s-a concentrat asupra unor expuneri de cele mai multe ori
cronologice, asa cum apar si in scrierile artistului, pe care le-am Insotit cu analize psihologice,

stilistice sau diverse comparatii, in functie de necesitati.

Am ales de la bun inceput s acord o atentie egala operei scrise si pictate, analizandu-le
impreund, nu doar pentru ca artistul a studiat deopotriva pictura si filologia, ci pentru ca jurnalul

atesta exersarea scrisului intr-o masurd similard cu mestesugul picturii.

Pentru a echilibra natura subiectiva a jurnalelor artistului am ales sa ma raportez la
scrieri care se afla la polul opus, 1n zona oficiald, pornind de la articole aparute in presa vremii,
in special In Revista Arta (plastica), revista oficiald a Uniunii Artistilor Plastici, o publicatie
puternic cenzuratd si ajungand pand la dosarul artistului din Arhivele CNSAS. La acestea se
adaugd arhivele muzeale, documentarele, interviuri cu artistul si discipolii sdi. Fondul de
articole publicate de si despre Corneliu Baba este extrem de extins, bibliografia tezei fiind una

selectiva, care cuprinde articolele care au adus cu adevarat informatii noi, perspective relevante



asupra felului cum era perceputa creatia babistd in perioada respectivd. Digiteca Arcanum a
fost un instrument de lucru extrem de util, in care am gasit peste 17.000 mentiuni pentru
Corneliu Baba. Aceasta mi-a oferit ocazia de a putea cerceta extrem de amanuntit o seama de
publicatii, din care am putut reconstitui parcursul artistului (anii petrecuti la Iasi sau, mai tarziu,
perioada comunistd). Am studiat articolele dedicate artistului in Contemporanul si am observat

o evolutie similara cu felul in care se contureaza imaginea artistului in paginile Revistei Arta.

Structura lucrarii

Lucrarea este structurata in cinci capitole, pornind de la aspecte generale si ajungand in
cele din urma la probleme specifice, teme recurente si etape importante din creatia lui Corneliu
Baba. Introducerea este construita ca un survol asupra operei artistului intre momentul in care
acesta dispare si anii in care sunt publicate jurnalele sale. Sunt prezentate cronologic cele mai
importante expozitii Corneliu Baba din tara si din strainatate, colectiile permanente aflate in
muzeele de artd din Timisoara, Bucuresti si Craiova, documentarele dedicate artistului, atat
cele realizate in timpul vietii acestuia cat si cele postume, dar si volumele monografice aparute
din anii 50 si pand astazi.

Capitolul dedicat Jurnalului de artist reprezintd un reper important in istoriografia
scrierilor artigtilor, oprindu-se asupra celor mai importante etape: caietele de atelier,
autobiografia, corespondenta, si ajungand in cele din urma la jurnalul de artist. Din acest capitol
general nu putea sa lipseasca o analizd a scrierilor artistilor romani, incepand cu cei interbelici
si ajungand in cele din urma la cei contemporani cu Baba. Aceasta prezentare este selectiva,
incercand sa ofere un cadru general pentru jurnalele lui Corneliu Baba. Pentru perioada
interbelica existd un numar destul de consistent de scrieri deja publicate — autobiografii sau
jurnale —, ceea ce mi-a permis o abordare mai curand exhaustiva a respectivei perioade. In
schimb, perioada comunista este departe de a fi fost epuizata: scrieri noi apar in permanenta, si
probabil destul de multe inca asteapti si vada lumina tiparului. In consecinti, pentru aceasti
perioada m-am vazut obligata sa recurg la o abordare selectiva, mai exact, am mentionat acele
scrieri in care am putut gasi similitudini sau contraste cu felul in care sunt construite jurnalele

[ui Corneliu Baba.

Daca jurnalul artistului ne dezvaluie vocea intimd a creatorului, capitolul dedicat

Revistei Arta ne duce la polul opus — in spatiul public, in spatiul oficial, cenzurat, unde



imaginea artistului este filtrata de lentilele regimului, cosmetizata. Impartit pe decenii, capitolul
analizeaza felul cum Revista Arta se dezvolta, oferindu-ne astazi un bun teren de studiu pentru
felul cum artistul Corneliu Baba a fost perceput si promovat ca un artist ,,model” al ,,glorioasei”
epoci comuniste. De la bun inceput Baba a beneficiat de o vizibilitate deosebitd, numele sau
fiind mentionat in contexte dintre cele mai diferite. Cronici, interviuri, articole, vizite 1n atelier
— toate 1l prezentau pe Corneliu Baba ca pe un simbol al artei roménesti, un continuator al artei
figurative, al traditiei, un creator care nu a fost ,,contaminat” de valorile modernismului vestic

sau de viziunea avangardista.

Privind 1nsa dincolo de aceastd consacrare, nu putem sa nu observam tensiunea care
apare Intre imaginea oficiala prezentata in paginile Revistei Arta si textele pe care artistul le
publica. Articolele sale se pot grupa in trei categorii distincte: cele care abordau arta maestrilor
interbelici — articole pline de reverenta pentru arta Tnaintasilor —, cele care atacau teme relevante
pentru prezent, din care de multe ori reiesea preocuparea artistului si profesorului pentru
problemele imediate ale artei contemporane si, in fine, ultima categorie de articole, cele mai
personale, cele care vizau actul creator. Acestea din urma tradau o preocupare exclusiva pentru

travaliul artistic, disociat in totalitate de normele ideologice, de modele vremii.

Pe langa analiza felului cum s-a construit imaginea oficiala a pictorului Corneliu Baba
in paginile Revistei Arta, capitolul aduce un element inedit. Anii 80, ani de recluziune pentru
artist, fac ca prezenta pictorului in paginile revistei sa fie doar ocazionald. Chiar si asa, in anul
1986, cand artistul Implineste 80 de ani, revista il celebreaza, asa cum a facut cu nenumarati
artisti de-a lungul timpului. Punand insa in paralel lectura revistei si cea a jurnalului descoperim
tristetea pe care evenimentul i-a produs-o pictorului, numarul omagial fiind de fapt un numar
cenzurat. Teza aduce ca element de noutate tocmai comparatia dintre cele doud numere,
observand felul cum cenzura afecteaza de fapt doar tablourile reproduse, nu si textele care le
insotesc. Privind in ansamblu, la finalul anilor 80 descoperim un numadr care remediaza tocmai

cenzura numarului omagial, o remediere tarzie, dar atat de necesara.

Intre Traditie si Modernitate, devenirea artistului este primul capitol din tezi care
fructifica cu adevarat jurnalele. Din sutele de pagini reiese dialogul viu pe care artistul 1l are cu
marea istorie a picturii europene, legaturi extrem de evidente si in opera sa. Ceea ce aduce
jurnalul in plus este tensiunea suplimentard pe care o introduce problema modernitatii. Desi
opera lui Corneliu Baba se inscrie in traditia picturii occidentale, nu putem sa nu observam

felul cum se formeazd limbajul plastic personal al artistului. Capitolul este construit initial



cronologic, analiznd etapele de formare, momentele de raticire si apoi revenirea definitiva la
picturd. Desi preocuparea pentru pictura ocupd fara dubiu primul loc, nu putem s ignoram si
celelalte fire care urzesc viziunea plasticd unica a pictorului. Pasiunea pentru literatura, care
apare in adolescentd, este cea care leaga cele doua lumi — pictura si scrisul. Asa cum pictura lui
Rembrandt 11 calauzeste multe dintre cautarile de ordin plastic, scrierile lui Tudor Arghezi sunt

un echivalent in zona formarii intelectuale.

Din pacate Baba incepe sa-si noteze gindirile cu regularitate mai tarziu in viatd, atunci
cand era deja la maturitate, asa cd anii de formare nu ne sunt accesibili prin aceastd dubla
lentild, jurnal-opera. Din acest motiv nu putem sa analizam pana la capat influenta formatoare
pe care au avut-o textele scrise de alti artisti. Singurul exemplu pe care am putut sa-1 analizadm
detaliat a fost volumului lui Maurice de Vlaminck din anii 40, Portraits avant déces, in care
lectura se impletea cu problemele Autoportretului realizat la Iasi in 1944, o primd mostra
consistentd pentru etapele prin care trece o lucrare. Desi existd multe exemple 1n paginile
jurnalului despre etapele prin care trec diverse lucrari, acest autoportret este singura opera unde

putem observa o sursa literara care modeleaza viziunea pictorului.

Lecturile comentate in jurnal nu sunt toate legate de lumea artei. De multe ori artistul
noteaza, in limba romana sau franceza, fragmente care il inspird intr-un fel sau altul din opere
literare, articole din reviste strdine, bucati de istorie, s.a.m.d. Este interesant de observat cum
Baba incearcd sa explice lumea in care traieste apeland la volume achizitionate in timpul
vizitelor in strdinatate, asa cum se intampld cu Ces malades qui nous gouvernent (Acesti
bolnavi care ne conduc), un volum aparut la Paris, in 1977, semnat Pierre Accoce si dr. Pierre
Rentchnick, achizitionat la Paris in iunie 1978. Jurnalul este in acelasi timp si un spatiu sigur,
personal, in care artistul poate sa-si exercite spiritul critic In legatura cu momentele tensionate

din istoria contemporana lui (ca de exemplu interdictia de publicare primita de Ana Blandiana).

Cilatoria are o insemnatate deosebitd in acest parcurs formativ al artistului si a fost
abordatd intr-o sectiune speciald, in cadrul capitolului. Desfasurarea cronologica a ,,jurnalului
de calatorie” este esentiald pentru a observa transformarile prin care Corneliu Baba trece. Asa
cum era de asteptat, un loc extrem de important 1l ocupa intalnirea directa cu operele artistilor
europeni, o intalnire care desi vine tarziu, cand artistul era deja format, va ramane o prezenta
extrem de subtild in Intreg parcursul creator al pictorului. Muzeul devine o sursd de inspiratie
extrem de importantd pentru Corneliu Baba, iar impresiile pe care i1 le lasd marile muzee la

prima vizitd sunt marturii extrem de importante pentru relatia artistului cu arta Renasterii



italiene, Secolului de aur olandez sau Barocului spaniol. Totodata, in timpul calatoriilor Baba
are ocazia sa vada direct arta moderna, intalniri uneori tensionante, asa cum descoperim in
timpul Bienalei de la Venetia din 1956, alteori pline de incantare si extrem de stimulante din
punct de vedere creativ. Cezanne si Picasso sunt doud exemple grditoare in acest sens, intalnirea
cu operele celor doi artisti dindu-i ocazia lui Baba sa mediteze asupra artei acestora si n acelasi

timp asupra propriei creatii.

Pe de alta parte, contactul cu societatea occidentald, contrastul puternic cu lumea de
»acasa”, intalnirile cu artistii romani fugiti in Occident, deschid o constiintd paradoxald pentru
apartenenta la arta din Est. Calatoriile sunt cele care i-au relevat lui Baba faptul ca ghinionul
de a se fi nascut in Est a fost de fapt sansa picturii sale. Drama interioara a personajelor babiste
se naste din mizeria vietii in perioada comunista, tipologiile si ciclurile obsesive, mai ales din
ultima perioadd de creatie, se datoreaza tocmai acestei apartenente pe care calatoria a facut-o
atat de evidenti si in acelasi timp a adancit-o. In ultimul an de viata al artistului, 1997, apare
volumul [nsemndrile unui pictor din Est, singura publicatie autobiografica a artistului de pana
la aparitia primului volum din Confesiuni si jurnale (2018), in care artistul accentueaza tocmai

aceasta idee relevata de calatoriile in Occident.

Dupa explorarea anilor de formare, a pasiunii pentru literatura si a rolului calatoriei in
formarea artistului, capitolul ajunge in cele din urma la miezul problemei, la cristalizarea
limbajului personal al artistului, ca dialog intre Traditie si Modernitate. Cea mai mare pondere
o ocupd evident marea traditie a picturii occidentale — Rembrandt, Goya sau Velasquez, la care
trebuie sa addugim neaparat pictura romaneasci interbelici (Tonitza, Luchian, Petrascu). Intre
traditie si modernitate, Baba nu a ales neaparat o tabara, ambele contribuind la autenticitatea
sa artistica. Traditia, desi pare sd fie preocuparea principala, nu l-a indbusit, asa cum nici
modernitatea nu l-a sedus. A fost un artist ,,intre lumi”, ceea ce il face in acelasi timp greu de
incadrat, dar si cu atat mai valoros. Recursul la muzeu pe care Baba il face in intreaga sa creatie

este de fapt ceea ce il asaza in spatiul singularitatii si autenticului.

La o prima vedere, muzica s-ar putea incadra foarte bine in capitolul dedicat formarii
artistului, Tnsa rolul esential pe care aceasta il joacd a impus abordarea temei Intr-un capitol de
sine statitor. Inainte de aparitia jurnalelor era evidentd preocuparea lui Corneliu Baba pentru
muzica, atat la nivel biografic — prin lectiile de vioard pe care le-a luat in copilarie —, cat si la
nivelul operei, prin ciclul de lucrari dedicate lui George Enescu. Jurnalul aduce insa mult mai

mult, deoarece muzica nu era doar o forma de arta pe care pictorul o admira, ci era un element



esential din universul sau interior, o sursd de inspiratie, de echilibru si uneori chiar de refugiu.
Chiar din primele caiete de jurnal, cele din timpul celui de-al doilea rdzboi mondial, prezenta
muzicii ocupa o pozitie esentiald. Din notatiile artistului este evident cd nu era vorba de o
simpla apreciere estetica, ci de o autentica interiorizare a discursului muzical, o trdire care se
infiripa in chiar esenta actului creator. De multe ori putem simti, citind jurnalul artistului, ca
muzica $i pictura nu se lupta pentru suprematie in sufletul sau, deoarece acestea se afla pe cea

mai inaltd treapta impreuna. Pentru Baba nu existd o ierarhie, ci o contopire a celor doua arte.

Pe de alta parte, ciclul de lucrari dedicate lui George Enescu, inceput la mijlocul anilor
50 si continuat pand la finalul vietii artistului, a fost depasit ca duratd doar de cel al
autoportretului, pe care il putem cu usurinta suprapune peste intreaga creatie. Fascinatia pentru
Enescu se desfasoara pe mai multe paliere. Prima intalnire, cea de la Craiova din 1920, cand
adolescentul Corneliu Baba 1l asculta pentru prima data pe Enescu cantand la vioara, deschide
acest capitol. Trecand de admiratia pe care o suscitd interpretul George Enescu, este interesat
de observat cum admiratia lui Baba trece mai departe, figura lui Enescu devenind pentru el un
simbol al puritatii actului artistic, dar si al integritatii spirituale, al lipsei de compromis si al
unei excelente creatoare. Generozitatea muzicianului, excelenta sa atét la nivel profesional, cat
si uman, l-au transformat intr-un exemplu pentru artistul Corneliu Baba, dar si pentru
profesorul Baba, care a aratat aceeasi generozitate ca si Enescu in relatia maestru-discipol. De
altfel, aceasta relatie de maestru-discipol intrupata de Enescu-Menuhin apare de mai multe ori

in jurnalul pictorului.

Capitolul dedicat muzicii a fost unul dintre cele mai dificile capitole, fiind singurul care
nu se sprijind pe o bibliografie consistenta. Preocuparea pentru muzica a lui Corneliu Baba este
amintitd de mai multi critici In articole, insa niciodata interpretarea acestei legdturi nu merge
in addncimea problemei. Pornind de la jurnal, unde Corneliu Baba a notat o fraza publicata de
Mihail Jora cu ocazia mortii lui George Enescu, am reusit sa identific intregul articol — din care
Baba a notat o singura fraza pe care a considerat-o cdlduzitoare pentru intregul ciclu dedicat
lui George Enescu. De asemenea, tot din paginile jurnalului aflam cum au fost realizate aceste
portrete pentru care pictorul nu a avut modelul in fatd, ci a combinat impresiile lasate de
mugzician — in numeroasele ocazii in care l-a ascultat cantand pe scend —, interpretarile pe care
le reasculta in tihna atelierului, marionetele din lemn (pe care le-a folosit si pentru ciclurile
tarzii) si fotografiile cu George Enescu pe care le gasea in presa. Observand ziarele citate mai
des de Baba in jurnal, am descoperit cateva fotografii care au fost cu sigurantd un punct de

pornire pentru studiile, si mai apoi pentru lucrarile de mari dimensiuni dedicate lui George
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Enescu. Fructificand expozitia documentard de la Muzeul National George Enescu, George
Enescu pe continentul american (19-30 august 2023), expozitie dedicata céldtoriilor maestrului
in America, m-am oprit asupra catorva fotografii realizate in anii 30-40, cel mai probabil la

New York, de fotograful american Renato Toppo.

Ultima perioada, senectutea, este poate cea mai tulburatoare dintre toate perioadele din
creatia babistd. Poate ca mai mult decat in etapele anterioare, aceasta se imbogdateste prin
lectura jurnalelor. In general finalul vietii este vizut ca o diminuare a fortelor creatoare, o
alunecare in uitare. In lumea artisticd a acelor ani figura lui Corneliu Baba nu mai era la fel de
prezentad, recluziunea pe care artistul si-o autoimpune facand ca prea-plinul creativ sa se reverse
in singuratatea atelierului din Pangratti. Acest apogeu de final se contureaza ca un apogeu

interior, o revelatie amara, de mare profunzime.

Jurnalul artistului se metamorfozeaza si el in acesti ani de final. Apar multe notatii
introspective, multe critici la adresa regimului politic, precautia pare sa fi disparut in totalitate,
relatarile triste despre amaraciunea vietii de zi cu zi nu contenesc, frigul, lipsurile si saracia
materiald si spirituala fiind din ce In ce mai greu resimtite. Desi puterile incep sa-1 paraseasca,
forta creatoare este in continuare efervescentd. Nenumarate pagini de jurnal urmaresc
transformarile prin care trec obsesiile de batranete ale artistului. Regele nebun este cel mai
privilegiat, fiind notat chiar din prima zi 1n care apare. Privind astdzi cei trei Regi nebuni din
colectia Baba de la Muzeul Colectiilor de Arta este lesne de observat ca subiectul se transforma,
se dezvoltd de la o idee initiala care evolueaza spre esenta temei. Jurnalul este revelator pentru
aceasta evolutie, joaca care aduce personajul pentru prima data pe panza artistului evolueaza
prin aprofundarea conditiei umane decadzute, prin studii de ordin plastic asupra elementelor
care il constituie, hranindu-se si din meditatiile artistului asupra temei dictatorului, alienatului,
debilului care prin actiunile sale distruge nenumarate vieti. Dintre toate temele creatiei babiste,

Regele nebun este probabil cel care beneficiaza cel mai mult de lectura jurnalelor.

Cea de-a doua mare tema a senectutii o reprezintd compozitiile cu multe personaje,
Spaimele si Pieta. Singuratatea individuala din lucrarile care il au ca protagonist pe Regele
nebun sau pe Arlechin se muta si in compozitiile cu multe personaje. Cutremurul din 4 martie
1977 ocupa un spatiu important in jurnalul artistului, rupe o siguranta a vietii si ajunge in opera
lui Corneliu Baba sub titlul de Spaima. La fel ca si in cazul personajelor solitare, Omul cu
lingura, Arlechinul sau Regele nebun, Spaimele lui Baba trec si ele prin diferite metamorfozari.

O influentd deosebitd in elaborarea temei o are ciclul de lucrari Pinturas negras realizat de



Francisco Goya la finalul vietii, un ciclu introspectiv, in care artistul face o interpretare
fantasticd a vietii spaniole. Lucrarea care pare sa-l influenteze cel mai mult pe Baba din acest
ciclu este Peregrinacion a la fuente de San Isidro, cunoscut si ca El Santo Oficio de sus muertos
(Pelerinaj la izvorul Sfantului Isidro sau Slujba de pomenire a mortilor), prin adoptarea
compozitiei piramidale formata de grupul de nebuni. Lucrarea lui Goya este de fapt o revenire
asupra unei teme abordatd de artist in tinerete, sarbatoarea Sfantului Isidro, protectorul
Madridului. Daca la Goya vorbim despre doud lucrari distincte din doud perioade diferite, la
Baba nu putem aborda problema in aceeasi manierd. Corneliu Baba creeaza mai degraba
tipologii de personaje, supusii regatului sdu, asa cum i1 numeste la batranete, revenind asupra
temelor predilecte de nenumdrate ori. In consecinti, am optat pentru comparatia Spaimelor din
perioada de senectute cu tema taranilor din anii 40-50, intai la un nivel general, mergand apoi
spre specific. Din cele doud etape am selectat doud opere reprezentative pe care le-am analizat
comparativ: Taranii (1958, Muzeul National de Arta al Romaniei) si Spaima — Omagiu lui

Francisco Goya (1987, Muzeul National de Arta Timisoara).

In aceastd perioada de final devine vizibild dimensiunea metafizici a gandirii lui
Corneliu Baba. Personajele pictate nu mai sunt doar chipuri, ci stiri ale fiintei, fiecare
transmitind preocuparea artistului pentru sondarea adancului fiintei. Arta lui Baba la senectute
pierde ornamentul inutil, devine si mai rafinatd, mai intensa si mai austerd. Cuvintele scrise in
jurnal completeaza travaliul pictorului, creeaza atmosfera, retin intrebdrile si cautarile
artistului, fiind insotite mereu de notatii legate de muzica. Parcurgand paginile jurnalului din
ultima perioada aproape cd auzim muzica care a insotit toatd aceastd etapd de profunda
interiorizare. Desi poate parea o retragere, senectutea este de fapt o cautare si descoperire de
sine pana la capit. Un timp al adevarurilor crude, dar si al impacarii, al rezolvarii. In aceasta
etapd Corneliu Baba nu mai este artistul oficial omniprezent, ci marele artist retras, martorul
propriei fiinte, care isi priveste in continuare chipul in oglindd si inregistreaza fara
menajamente pe panza toate observatiile. Tema Autoportretului incheie teza pentru ca asa este
firesc pentru Corneliu Baba, numit in anii 60 de Tudor Vianu ,,un pictor al omului”. Introspectia
atat de prezenta in opera de final este cu atat mai evidenta in autoportretele ultimelor decenii

de viata, cand etapele degradarii fizice sunt inregistrate cu atentie pe fiecare panza.

Concluzia tezei revine la intrebarea de inceput: cine a fost/este de fapt Corneliu Baba?
Dupa estomparea zgomotului care a insotit opera lui Baba in timpul vietii acestuia nu ne ramane
decat sa-1 redescoperim. In timpul vietii a fost numit Continentul Baba, iar azi putem sa vorbim

despre Universul Baba, un univers care s-a construit admirabil prin intalnirea picturii si a
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jurnalului. Concluzia tezei este cd opera lui Corneliu Baba nu poate fi inteleasa pe deplin decat
dupad lectura atentd a jurnalelor. Acestea ofera cheia de lectura si mai ales masura interpretarii
creatiei babiste, deschizand in acelasi timp si o fereastra spre etapele prin care trece intregul ei

parcurs creativ.

Lucrarea evidentiaza faptul ca Baba ramane 1n continuare un artist actual, un artist care
meritd sa fie (re)descoperit si recontextualizat si Tn contemporaneitate. Nu a fost pictorul unei
epoci, ci o constiintd autenticd, care prin anacronismul voluntar, si prin raportarea la muzeu
inainte de toate a reusit sd construiasca o opera si o constiinta artistica profunda. Verticalitatea
si autenticitatea fatd de propria persoand, fatd de arta si fatd de adevar au fost cele care 1-au

calauzit mereu.

Aceasta cercetare a luat nastere din convingerea ca opera lui Corneliu Baba este astazi,
in ciuda unei indiscutabile recunoasteri, inci incomplet inteleasi. In spatele unei imagini
oficiale, fixate in cliseele epocii comuniste sau in grile de lecturd prea inguste, se ascunde o
lume artisticd de o complexitate tulburdtoare. Descoperirea jurnalelor a fost pentru mine un
moment revelator, un act de intdlnire cu o voce autentica, lucida, profund umana. Din paginile
acestor caiete mi s-a conturat un univers babist nebanuit, nu doar mai bogat, ci si mult mai
tensionat, mai contradictoriu, mai adevarat decat cel vehiculat in discursul istoriografic
obisnuit. De aici a pornit si nevoia acestei teze: din dorinta de a redeschide dosarul unui pictor
considerat ,,clasat”, si de a-1 privi dintr-o perspectiva proaspata, libera de presiunile canonului

sau ale ideologiei.

Sper ca aceasta lucrare sd functioneze nu doar ca un gest critic si interpretativ, ci si ca
un instrument de lucru util pentru cei care, astazi sau in viitor, isi vor propune o reevaluare
serioasa a operei lui Corneliu Baba. Jurnalul sdu devine in acest context nu doar o sursa
secundard, ci 1nsdsi cheia de bolta a unei lecturi mai nuantate, care reuneste omul, artistul si
epoca intr-un tot coerent. Teza de fatd isi doreste sa ofere tocmai acest sprijin metodologic: o
punte intre scris si imagine, intre document si interpretare, intre fragmentul biografic si intregul

artistic.

Nu exclud ca aceasta cercetare sa reprezinte doar un prim pas — o avanpremiera fireasca
spre investigatii ulterioare, poate mai specializate, mai adanci. Privind retrospectiv, teza aceasta

nu pare sa Inchida un cerc, ci — cel mai probabil — deschide un drum.
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