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Lucrarea De la copie la original. Pinacoteca eclectica a regelui Carol I de la Sinaia,
propune o noud abordare asupra celei mai importante colectii de pictura care va fi fost constituita
in Roménia Moderna de cel mai longeviv conducator al tarii. Teza surprinde, cu ajutorul unei
palete variate a metodelor de cercetare, diferitele valente pe care, colectia cu care Carol I isi va
investi resedinta-leagan al noii Dinastii, avea sa le imprime In caracterul monumental al unui
castel-muzeu care si-a deschis portile publicului incd din timpul domniei monarhului’.

Subiectul a fost intens dezbatut de-a lungul timpului, astfel vom putea regasi o
bibliografie ampld asupra pinacotecii primului suveran, Tnsa multe dintre lucrarile aparute in
ultimii 150 de ani” s-au dovedit a nu concorda cu realitatea, astfel paterinititile celebre de care
s-au bucurat unele dintre lucrarile din colectia regala nu au trecut testul timpului, devenind, in
urma cercetarilor ulterioare, lucrari de atelier, iar in unele cazuri chiar copii de epoca. Dintre cele
mai importante teze care a gravitat in jurul subiectului ,,vechi maestri ai picturii europene in
colectia de la Sinaia” trebuie amintite cataloagele patrimoniale editate de Muzeul National de
Arta al Republicii Socialiste Romania, dintre acestea un aport aparte in corpusul tezei il vor avea

publicatiile Maestri ai picturii universale in muzeele din Romdnia, editia a Ill-a revazuta

! Cunoscéand faptul ca tatél regelui Romaniei, printul Karl Anton, deschide portile ancestralului castel Sigmaringen
pentru vizitatori inca din anul 1867, regele Carol I hotaraste ca in anumite conditii si Castelul Peles sa fie deschis
catre public, oferind astfel o imagine a democratizarii artelor, explicatd chiar de Léo Bachelin in monografia sa, Le
chdteau royal de Sinaia, publicatd in anul 1893, la Paris: ,,Pelesul s-a dorit inca de la inceput a fi un muzeu prin
comorile artistice pe care le cuprinde”.

2 Cele mai vechi scrieri despre colectie rdman Caietele Bamberg, manuscrise addpostite astizi de Muzeul National
de Arta al Romaniei.



(Bucuresti, editura Meridiane, 1963), Catalogul Galeriei de Arta Universala. Pictura italiana, de
Anatolie Teodosiu (Bucuresti, 1974), Catalogul Galeriei de Arta Universala. Pictura spaniola.
Pictura germanda. Pictura austriaca de Stela Russu si Maria Matache (Bucuresti, 1974),
Catalogul Galeriei de Arta Universala. Pictura Tarilor de Jos de Carmen Réchiteanu (Bucuresti,
1975), precum si Catalogul Galeriei de Arta Universala. Pictura franceza de Cristian Benedeict
(Bucuresti, 1978). Cele mai valoaroase date asupra colectiei reies insd din Caietele Bamberg,
puse la dispozitie de conducerea Muzeului National de Artd al Romaniei, in premiera, dupa ce
acestea au mai fost studiate doar in anii 1960 de specialistii Muzeului Republicii pentru
intocmirea cataloagelor, mai sus amintite. Manuscrisele doctorului Felix Bamberg desi constituie
o literatura de prim rang, acesta fiind principalul furnizor al lucrérilor din Colectia Coroanei,
sunt si primele scrieri contestate, chiar Léo Bachelin, bibliotecarul regelui Carol I, in lucrarea sa
Tableaux anciens de la Galerie Charles I°" Roi de Roumanie. Catalogue raisonné, avec soixante-
seize héliogravures de M.M. Braun -aparuta la Paris in anul 1898-, va contrazice unele paternitati
oferite de Bamberg. Ulteior Alexandru Busuioceanu, criticul si istoricul de arta care se va ocupa
indeaproape de Colectia Regald de Pictura, va pune sub semnul intrebarii unele dintre lucrarile
presupuse a fi realizate de mari maestrii europeni. Astfel teza De la copie la original. Pinacoteca
eclectica a regelui Carol I de la Sinaia aduce lamuriri In cazul celor mai importante dintre
panelurile si panzele ce se gaseau odinioara in Castelul Peles de la Sinaia.

Avand un predominant caracter de catalog raisonné, lucrarea situeaza 1n centrul ei
problema definirii stilistice a pinacotecii de la Sinaia, a relevantei acesteia pentru fenomenul
colectionismului autohton modern si, totodata, aceea de intelegere a eclectismului de inalta clasa
prin care comanditarul si achizitorul Carol I reuseste sd creeze un limbaj plastic unic in Romania
acelor timpuri, prin alternarea lucrarilor realizate de mari maestrii europeni cu cele ale copistilor
de la cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-lea. Asadar, asa cum se poate urmari in capitolele
tezei, achizitionarea tablourilor originale se suprapune cu perioada anilor in care Carol devine un
fervent comanditar al copiilor dupa vechi maestrii europeni, creand astfel cea mai elaborata
pinacoteca privatd din Romania. Acest fenomen, ce isi face loc in scena artelor, ocupand o
pozitie favorabild in randul burgheziei europene, trebuie inteles ca un demers istorist impus de
fascinatia trecutului si totodata acesta razbeste printre membrii nobilimii, mai cu seama pentru ca
aceasta practica tinea cont de puterea de cumparare a comanditarilor, dar si de specificatiile

tehnice pe care acestia le impuneau. Se cunosc cazuri, chiar si in pinacoteca de la Sinaia, in care



comanditarul face modificari de ordin compozitinal, astfel, spre exemplu, lucrarea Portretul
Margaretei de Vos, realizatd de Eugen Ritter-Gotha, in anul 1884, dupa o lucrare semnata de
Cornelis de Vos (1584-1651) a carui original este adapostit de Royal Museum of Fine Arts din
Antwerp, Belgia, prezinta un singur personaj, fatad de dublul portret prezentat in panza originala.
Pe de alta parte, caracteristicile tipodimensionale sunt aproape in fiecare dintre cazuri, modificate
la cererea comanditarului astfel incat copiile sa poatd fi in concordantd cu interioarele in care
urmau sa fie panotate.

Capitolul al patrulea al lucrdrii prezintd astfel cele mai importante dintre creatiile
pictorilor copisti care au executat, la comanda Administratiei Casei Majestatii Sale Regele,
lucrari din patrimoniul muzeelor europene, precum si colectiilor private ale Familiei Regale a
Angliei, care aveau sa certifice buna cunoastere a patrimoniului european a comanditarului,
precum si un rol esential in impregnarea unui caracter grandios si solemn al celui mai nou castel
construit pe Batranul Continent.

De la flamandul Charles Francois Félu (1850-1905) care, ndscut fard brate in
Waarmaarde, isi va exercita talentul n picturd cu ajutorul picioarelor, oferind culoarea si
luminozitatea specifice panzelor Tarilor de Jos unor lucrdri precum: Educatia Fecioarei dupa
P.P. Rubens, Madona primarului Meyer sau copia dupa Jacob Jardaens, Muzica in familie, si
pana la germanii Gustav Bregenzer (1850-1919), Maximilian von Schneidt (1858-1937) sau
Eugen Ritter-Gotha (1853-1922), care vor realiza fie portrete ale stramosilor regelui Carol I sau
picturi ale caror subiecte se inscriu in registrul picturilor religioase, pinacoteca de la Sinaia ofera
si astdzi imaginea unui muzeu de naltd tinutd. Portretele de stramosi aveau un rol esential, nu
doar in decoratia interioarelor castelului, erau transplantul familial pe care suveranul roméan il
aducea in patria de adoptie.

Nu au fost uitati nici pictorii romani, bursieri ai statului, care au realizat copii de exceptie pentru
resedinta regald de la poalele Bucegilor, astfel Constantin Balanescu si Otilia Michail
Otetelesanu vor trimite Administratiei Casei Regale a Romaniei reproduceri dupd Peter Paul
Rubens si Fillippo Lippi. Astfel, Bilanescu va reproduce lucrarea Hélene Fourment in haina de
blana realizata de P.P. Rubens, al carui original se gaseste astazi la Kiinsthistorisches Museum
din Viena, in timp ce Ottilia Michail va executa panza Madona in padure, o panza al carui

original, realizat in anul 1459, se gaseste astazi la Gemélde Galerie din Berlin.



Capitolul al cincilea este rezervat artistilor ce au compus tripletul Kiinstlerkompagnie:
Franz von Matsch (1861-1942), Gustav Klimt (1862-1918) si Ernst Klimt (1864-1892).
Kiinstlerkompagnie a fost un atelier de picturd, care va activa in perioada anilor 1879-18923,
executand comenzile de decorare a unor edificii publice si private, pe intreg cuprinsul Imperiului
Austro-Ungar si in afara granitelor acestuia. Nimic nu avea sd prevesteasca faptul cd, in anul
1883, printr-o filierd cel putin neasteptati®, cei trei artisti vor primi o comandd de proportii
venitd din partea Administratiei Casei Regale a Romaniei, prin care li se cerea ilustrarea a trei
programe tematice, care urmau sa decoreze resedinta estivald de la Sinaia a primului cuplu regal
al Romaniei. In teza de doctorat, istoricul de artda Ruxanda Beldiman considera ci lucrarile pe
care le va executa atelierul vienez Kiinstlerkompagnie, pentru resedinta de vard a primului
monarh al Romaniei, se pot grupa in trei categorii distincte: galeria de stramosi ai comanditarului
(Ahnengalerie), copii dupd mari maestri si decoratia Salii de Teatru, mergand in continuare pe
aceasta premisa teza incerca sd scoatd la lumina creatia celor trei artisti in contextul fenomenului
Peles.

Lucrarea trateaza pentru intdia data, indeaproape, suita de portrete ce i1 infatiseazd pe
antecesorii regelui Carol I, aducand in addenda o parte a presupusului catalog cu gravuri furnizat
atelierului vienez pentru a deservi drept model al panzelor ce urmau sa decoreze pandantul Scarii
de Onoare, precum si coridoarele principale ale edificiului. Comparand catalogul aflat la Londra
in Royal Collection Trust vom putea admite faptul ca picturile de factura academista realizate de
Gustav Klimt sunt manifestarea originala a precursorului Seccession-ului. Lucrarea i ofera astfel
artistului modernist austriac si imaginea pictorului de factura academistd care la inceput de
carierd se va desparti cu greu de influentele baroce pe care maestrul Makart i le va fi insuflat in
anii studentiei. Totodatd teza prezinta si copiile realizate de artisti dupa maestrii europeni

precum: Tiziano (1490-1576)°, Paolo Veronese (1528-1588)%, Anton van Dyck (1599-1641) sau

3 Ruxanda Beldiman, Castelul Peles. Expresie a fenomenului istorist de influentd germand, Bucuresti, Editura
Simetria, 2011, p. 64.

4 Kunstlerconpagine va lucra pentru Administratia Casei Regale a Romaniei prin intermediul unei firme de mobilier,
Joseph Kott.

5 Portretul Isabellei d’Este, copie dupd Tiziano realizatd de Gustav Klimt in anul 1884, M.N.P. inv.: 11665 PFV. 54
P. 365.

¢ Portretul Caterinei Cornaro, copie dupa Paolo Veronese realizati de Ernst Klimt in anul 1885, M.N.P. inv.: 11661 /
P. 364 / PFV 45.

" Portret de tanar comandant de osti, copie dupa Anton van Dyck realizatd de Ernst Klimt in anul 1885, M.N.P. inv.:
7269 / P. 245 / Ps. 169.



Rembrand van Rijn (1606-1669)%. Insi cea mai insemnatd parte a contributiei vienezilor se
constituie din programul tematic Muze, masti, alegorii si embleme, care astazi decoreaza Sala de
teatru a Castelui Peles, friza desi tradeaza influentele baroce pe care Klimt le va dobandi in anii
de studiu la Kunstgewerbeschule, anunta, prin mici detalii, aparitia Seccession-ului pe scena
artelor plastice europene.

Pe de alta parte capitolele ce prezintd, pe scoli, picturile realizate de maestrii europeni,
achizitionate asa cum am putut observa prin consulul Renaniei, dr. Felix Bamberg, colectionar
prin excelentd si un cunoscator al realitdtilor politico-economico-diplomatice ale zonei
geografice in care Carol I va domni aproape jumatate de veac, fiind specializat in Chestiunea
orientala; sunt o altd marturie a gustului pentru frumos pe care regele Carol I l-a dobandit in
timpul audierii prelegerilor ilustrului critic si istoric de artd, Anton Springer, la Universitatea din
Bonn. Despre aceste lucrari putem afirma faptul ca suveranul avea o predilectie spre panzele ce
prezentau scene religioase, totodata se remarca atractia fatd de pictura de sorginte italiana, fondul
patrimonial pictural al pinacotecii de la Sinaia numarand 89 de lucrari provenite din scolile
italiene, fie ca vorbim despre scoala venetiana, florentind, napoletand sau umbriand, regele
detinea un adevarat tezaur, a carui vechime se intindea pe parcursul a mai multe secole, de la
panourile quattrocent-iste si pand la panzele artistilor activi in veacul al XVIII-lea.

In ceea ce priveste celelate centre ale artelor din Europa, un loc de seamai il constituie
panzele artistilor neerlandezi, flamanzi si olandezi, al cédror ecleraj a fost, probabil, elementul
definitoriu 1n alegerea acestor lucrdri. Asa cum se poate remarca in capitolul dedicat, regele
Carol I a achizitionat printre altele: o lucrare exceptionala realizatda de Rembrand van Rijn si
atelierul sdu, intitulatd Haman implordnd iertare Estherei, precum si o panza, semnata Peter Paul
Rubens ce o infatiseaza pe Giovanna Spinola Pavese, portret ce a putut fi incadrat temporal in
timpul pe care artistul flamand l-a petrecut pe teritoriul Italiei. Tot din categoria picturilor Tarilor
de Jos, teza prezintd panza Buchet de flori realizatd de Jan Brueghel, care pe langa deosebitele
calitati compozitionale, se remarca drept cea mai mare lucrare pe care Brueghel o va fi realizat in
cariera sa. In corpusul acestui capitol se distinge subcapitolul Lucrdri dispdrute, in cuprinsul
caruia sunt amintite panzele care, din nefericire, nu se mai gasesc astdzi in Romania. Fondul

patrimonial pictura neerlandeza, flamanda si olandeza a fost cel mai afectat, astfel 17 din cele

8 Portret de barbat sezdnd, copie dupd Rembrandt van Rijn realizatd de Franz Matsch in anul 1884, M.N.P. inv.:
11635/ PS.29/P. 306.



40° de lucriri disparute, nu se mai gisesc astizi pe teritoriul Romaniei, asa cum 1si exprimase
vointa regele Carol I in testamentul siu din 14/26 februarie 1899'°. Titluri importante semnate,
de maestrii Tarilor de Jos precum: Peisaj'! de Jean-Henri Roos (1630-1685), Hristos in fata lui
Pilat'? de Hubert Coltzins cel Bitran (sec. XV), Portretul unui cavaler sapniol'* de Antoon Mor
van Dashorst [Antonio Moro] (1519?-1575), Arta inspirati de Amor'* de Frans Floris (15207?-
1570), Glorificarea Fecioarei'® de Frans Franck (1540-1610), Scend tdrdneasca'® de Cornelis
Molenaer (1540-1591), Peisaj'” de Jan Bruegel (1568-1625), Portretul unei tinere femei'® de
Jansz van Mierevelt (1567-1641), Flagelarea lui Hristos' de Anthonis van Dyck (1599-1641),
Schita®® de Frans Snyders (1579-1657), Aparitia ingerului in fata ciobanilor de la Bethleem*' de
Rembrandt van Rijn (1606-1669), Cap de Bdatrdn** de Rembrandt van Rijn (1606-1669), Peisaj*
de Willem Hensch (1638-17127), Peisaj** de Jan van Goyen (1596-1656), Vandtoare® de Albert
Cuyp (1620-1691), Peisaj de Meindert Hobbema (1638-1703) si Un buchet** de Jan van
Huysum (1682-1709), nu se mai gasesc astdzi in colectia Statului roman.

Cercetarea, propunandu-si sa descopere intregul fond patrimonial pictural aflat odinioara

in resedinta de varda de la Sinaia, se continud cu prezentarea lucrdrilor provenite din scoala

9 In volumul Fapte din umbri, Cosma Neagu si dr. Dumitru Marinescu, intocmesc un inventar detaliat al lucrarilor
disparute (v. C. Neagu, D. Marinescu, Fapte din umbrd, vol 111, Bucuresti, Editura Politica, 1980, pp. 217-232),
insumand 41 de tablouri, Insa noi ne vom referi la doar 40, pentru ci, asa cum este prezentat in capitolul VI. 1. Al
tezei: Artisti italieni in colectia regelui Carol I, subcapitolul VI. 1. 5. Francesco RAIBOLINI (1447/1450/1453-
1517), una dintre lucrari, Madona cu Pruncul, a reintrat in patrimoniul Romaniei prin donatia domnului Jon Krueger
(v. fisa de catalog VI. 1. 5.).

10 Galeria mea de tablouri, tocmai cum este descrisa in catalogul ilustrat de bibliotecarul meu Bachelin, va rimane
pentru totdeauna se de-a Intregul in Tara, ca proprietate a Coroanei Romaniei”. (Extras din testamentul regelui Carol
), Amintiri despre regele Carol I, editate dupa memoriile consemnate de Mite Kremnitz si cu o introducere de
Sidney Withman, trad. Mihai-Dan Pavelescu, redactor loana Branzeanu, Bucuresti, Editura Meteor Publishing,
2014, p. 207.

"1 Léo Bachelin, Tableaux anciens de la Galerie Charles I" Roi de Roumanie, Catalog Raisonné..., nr. 102, p. 138.

12 Ibidem, nr. 105, p. 145.

13 Ibidem, nr. 108, pp. 148-149.

14 Ibidem, nr. 109, p. 150.

15 Ibidem, nr. 110, pp. 150-151.

16 Ibidem, nr. 111, pp. 151-152, pl. XXXIX.

'7 Ibidem, nr. 112, pp. 153-154.

18 Ibidem, nr. 115, p. 156.

19 Ibidem, nr. 122, p. 170, pl. XLV.

20 Ibidem, nr. 125, p. 173.

2! Ibidem, nr. 127, p. 178.

22 Ibidem, nr. 129, p. 179.

2 Ibidem, nr. 136, p. 185.

24 Ibidem, nr. 139, p. 189, pl. LII.

2 Ibidem, nr. 142, p. 191.

26 Ibidem, nr. 150, pp. 198-199.



spaniola de pictura, pundnd accent mai cu seamd pe creatiile greco-ibericului Doménikos
Theotokopoulos (1541-1614) zis El Greco, avand in vedere cd pand in deceniul al I'V-lea al
secolului XX, Romania era cel mai mare depozitar al creatiilor lui El Greco din afara regatului
Spaniei. Evident, au fost prezentate si panzele lui Pedo Campaiia (1503-1580), Alonso Cano
(1601-1677) sau José Claudio Antolinez (1635-1675), dar se va pune accentul si pe lucrarile
disparute din colectia din Romania, unele dintre ele astdzi gasindu-se pe teritoriul Statelor Unite
al Americii. In cadrul capitolului dedicat artistilor iberici se distinge subcapitolul Au fost cindva
noua El Greco..., care prezintd in lucrarile disparute din colectie astfel: Portretul unui General
calare® pictura realizatd de Rodriguez da Silva y Velazquez (1599-1660), Adormirea Fecioarei*®
semnata de Francisco Zurbaran (1598-1662), precum si a celei mai importante parti a operei lui
El Greco, astfel cele sase panze intitulate: Portretul Dr. Francisco de Pisa®’, Hristos purtdnd
crucea®, Sfanta Familie®', Hristos isi ia ramas bun de la Maria®?, Sfantul Martin cdlare® si
Sfantul Sebastian®* au fost scoase de pe teritoriul Romaniei. De-a lungul timpului despre aceste
lucrari gasim mai multe confesiuni, date concrete si chiar date dintr-un interogatoriu al lui
Jacques Vergotti oferit intstantelor din Statele Unite ale Americii, in anul 1985. Desi s-au
vehiculat de-a lungul anilor mai multe ipoteze, vina fiind aruncata intr-un tandem Carol al II-lea
— Mihai I — Elena de Grecia — Statul roman, prin premierul Romaniei de la acea vreme, teza nu
face un rechizitoriu al celor intamplate, insa avand obligatia morald de a aduce lumina in acest
caz, lucrarea trateaza acest subiect in cheia deferentei si a obiectivismului. Pierderea celor sase
El Greco nu este doar o destabilizare a colectiei Coroanei Romaniei este si momentul in care
Romania 1si pierde statutul de cel mai mare depozitar al creatiilor marelui maestru greco-iberic
din afara Regatului Spaniei. Desi ele au fost catalogate de dr. Felix Bamberg in caietele-
manuscris pastrate astazi in Arhiva Muzeului National de Arta al Romaniei, precum si in lucrarea
lui Léo Bachelin, Tableaux anciens de la Galerie Charles Ier Roi de Roumanie. Catalogue

raisonné, avec soixante-seize héliogravures de MM. Braun, poate cea mai corecta descriere a

27 Léo Bachelin, Tableaux anciens de la Galerie Charles I° Roi de Roumanie..., Dornach (Alsace) et New York,
1898, poz. 176, pp. 233-234.

B8 Ibidem, poz. 174, pp. 229-230 si il. LXIL.

2 Ibidem, poz. 161, pp. 216-2017 si il. LVII, aceasta lucrare apare sub numele de Portrait de Diego Covarruvias.

30 Ibidem, poz. 164, p. 219.

31 Ibidem, poz. 165, p. 220.

32 Ibidem, poz. 167, p. 221.

33 Ibidem, poz. 168, p. 221, figureaza sub titlul Don Carlos a cheval.

3% Ibidem, poz. 169, p. 222.



acestora o gasim la Alexandru Busuioceanu, istoricul de arta care s-a aplecat adesea 1n cercetarea
lucririlor din pinacoteca primului suveran al Romaniei. Inainte de a intra in subiectul cel mai
fierbinte, El Greco, cercetarea priveste pierderea lucrarii realizate de Francisco Zurbarran drept
una cruciald, pinacoteca regelui avand un singur exemplar, cel de fatd, a cdrui paternitate nu a
fost dezbatut.

Ultimele trei capitole din secventa picturilor originale, prezintd panzele artistilor germani

si austrieci, francezi si singura lucrare de scoald englezd ce se aflau odinioard in colectia
Coroanei Romaniei.
Daca 1n capitolul scolilor germana si austriaca preponderent sunt prezentate lucrari cu subiecte
religioase realizate de ateliere din sudul Germaniei sau din apropierea Vienei, totusi regele
Romaniei avea si o exceptionald lucrare, de facturda mitologica, realizatd de maestrul german
Lucas Cranach cel Batran (1472-1553), intitulata Venus si Amor.

In ceea ce priveste scoala franceza de picturd, suveranul va opta pentru portrete si peisaje
cu ruine ce stiteau sub semnitura unor artisti precum: Antoine Benoit Dubois (1619-1680)%,
Joseph Parrocel (1615-1704)%¢ sau Joseph-Benoit Suvée (1743-1807)".

Ultimul capitol al tezei se apleaca asupra pictorilor de curte care au reusit sa legitimeze,
cu ajutorul culorilor, tandrul cuplu german care ajunge sa hotarasca destinele romanilor pentru
aproape o jumatate de secol, punand totodata piatra de temelie pe care se va cladi Romania
Moderna. De la transilvaneanul Carol Popp de Szathmary (1812-1887), la americanul G.P.A.
Healy (1813-1894), Theodor Aman (1831-1891) si chiar pictorita de sorginte germanad Dora Hitz
(1856-1924), aceasta din urma fiind prima care se va bucura de statutul ,,pictor de curte”, cu totii
au creionat portrete ale suveranilor Romaniei reusind astfel s aducad imaginea cuplului regal mai
aproape de poporul roman.

Teza De la copie la original. Pinacoteca eclectica a regelui Carol I isi propune astfel
identificarea celor mai importante dintre operele aflate atdt in pinacoteca de copii, cat si in
secventa Mari maestrii a primului suveran al Romaniei, de la Castelul Peles, cercetarea
limitandu-se asupra perioadei anilor 1873-1914. Intr-o prima perioadd in care isi fac aparitia
publicatii despre Castelul Peles, in intervalul 1893-1933, vom nota lucrdrile redactate de

prestigiosii istorici de arta Jacob von Falke si Alexandru Tzigara-Samurcas. O imagine asupra

35 Peisaj cu ruine, personaje si animale, ulei pe panzd, 62 cm X 88 cm, Muzeul National de Artd al Romaniei.
36 Tineri petrecdnd, ulei pe panza, 45 cm X 56 cm, Muzeul National de Artd al Romaniei.
37 Alegoria picturii, ulei pe panzd, 145 cm X 110 cm, Muzeul National de Artd al Romaniei.



colectiei de picturd principald ne va fi ramas prin grija literatului cu preocupari de istoria artei,
Léo Bachelin, care va publica doud lucrari de exceptie: Le chdteau royal de Sinaia si Tableaux
anciens de la galerie Charles ler, roi de Roumanie, insa fiind scrise la comanda regelui, sunt
partial redevabile unei perspective subiective, mai mult decét atat, asa cum am putut observa in
capitolele precedente, din lipsa informatiilor clare, si mai cu seamd din lipsa unei expertize,
multe dintre lucrarile pe care Bachelin le va atribui unor artisti de vazad, nu vor trece testul
timpului si vor fi reatribuite noi paternitati. Astfel, se impune o cercetare monografica venita din
partea istoriei artei, care sa priveascd in amanunt problematica colectiei de pictura de la Sinaia,
prea putin studiata si in contextul actual.

Avand o aplecare spre domeniile artei si arhitecturii, domenii de interes, care faceau
parte, in mod firesc, din formatia intelectuala a unui principe, Carol 1si va indrepta atentia spre
completarea imaginii de connaisseur-comanditar de artd in beneficiul posteritatii, desi aceasta
perspectiva, cel putin in ceea ce priveste imaginea de connaisseur, nu se sustine in ceea ce
priveste colectia de pictura mari maestri, cel putin o parte a lucrdrilor achizitionate drept
capodopere de artist au ajuns, in urma cercetarilor, sa fie atribuite unor ateliere. Lucru care insa
trebuie vazut cu o oarecare deferentd, avand in vedere aplecarea suveranului roman pentru
domeniile: armati si politica nu putem pretinde o expertiza in domeniul artei. Insa, in capitolele
precedente, am putut observa cutuma prin care, regele Carol I, isi construieste, cu mare atentie,
fondul patrimonial pictural-copist de la Castelul Peles, dovedind astfel o bund cunoastere a
patrimoniului institutional al marilor galerii de arta europene, totodatd eclectismul si importanta
acestuia 1n contextul actual, mai cu seama pe teritoriul unei tari care nu a avut sansa de a
descoperi marile revolutii artistice decat tarziu, n secolul al XX-lea.

Cercetarea, asa cum este si firesc, se apleacd asupra imaginii de ansamblu a resedintei de
la Sinaia, Leaganul noii Dinastii in Romania, pe care principele si ulterior regele Carol I, o
proiecteaza ca pe un muzeu al colectiilor Coroanei Romane, investindu-l totodata cu rolul de
pastrator al tezaurului Coroanei. Astfel in capitolul dedicat regelui Carol I, se gdsesc patru
subcapitole care prezintd: parcursul tineretii, precum si al studiilor celui ce avea sa devina pe
data de 10 mai 1881 primul rege al Regatului Romaniei; castelul parintesc, Sigmaringen, drept
oglindi a colectionarilor. In timp ce ultimele doud subcapitole prezintd connaisseur-ii ce se vor
afla in slujba regelui Carol, precum si o imagine a castelului Peles, ca muzeu dedicat colectiilor

Coroanei Romaniei.



Daca Anii de tinerete si studiile prezintd parcursul pe care tdnarul Carol il va avea ca print
al dinstiei de Hohenzollern-Sigmaringen, in statul de la izvorul Dunarii, subcapitolul dedicat
castelului Peles prezinta, prin comparatie, interioarele de odinioara cu expresia muzeotehnicad din
zilele noastre, oferind nu doar o imagine de ansamblu asupra resedintei-muzeu, dar ajuta si la
identificarea lucrarilor de artd care decorau atat interioarele de reprezentare cat si apartamentele
private destinate oaspetilor regali.

Privita in nuce cercetarea De la copie la original. Pinacoteca eclectica a regelui Carol I,
care se prezintd drept un catalog raisonné insotit de o monografie a castelului depozitar al
tezaurelor Familie Regale, reuseste sa aduca noi descoperiri in cazul celei mai valoroase colectii
constituite Tn peisajul Romaniei Moderne. Pinacoteca regelui Carol I al Romaniei raméane, pana
in zilele noastre, depozitia gustului pentru artele majore a celui care a condus Tara, pentru

aproape jumatate de veac, spre modernizare prin independentd, educatie si cultura.
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