UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTE BUCURESTI
TEZA DE DOCTORAT

Domeniul de doctorat: ARTE VIZUALE

Doctorat profesional

Miscarea. Vector, Gest si Semn Plastic

Doctorand

Rusu Constantin

Coordonator stiintific

Prof. univ. dr. arh. Dragos Gheorghiu

Bucuresti

2024



Rezumatul tezei de doctorat

Lucrarea Miscarea. Vector, Gest si Semn plastic reprezintd perspectiva teoreticd asupra
cercetarii artistice desfasurate de Constantin Rusu pe parcursul a 17 ani de activitate artistica.
In acelasi timp, autorul realizeazi o paralela intre propriul sdu demers si abordirile unor artisti,
curente artistice, sau canoane de reprezentare inregistrate de istoriografia de artd care au
manifestat preocupari sau demersuri similare cu ale sale. Titlul lucrarii denota gestul ca act
dinamic in creatie, aflat in relatie directd cu miscarea si rezultatul acesteia — semnul plastic ca
expresie a gestului animat de impulsul lduntric al artistului.

Cercetarea artistica este o componenta implicitd activitatii de atelier, fiind structurata in jurul
cautdrii de solutii plastice pentru transpunerea expresiei si proiectiei mentale in lucrari de arta,
in cautarea limbajului vizual propriu. Preocuparea teoreticd reprezintd incercarea de a surprinde
st explica miscarea devenita semn plastic prin gest, suitd prin care se defineste limbajul sau
vizual. De-a lungul intregii lucrari, autorul descifreaza evolutia sa artistica, din perspectiva
propriilor experimente, a transpunerii vizuale a energiilor si notiunii de miscare trdite, intelese
si experimentate. Se pune un accent important pe abordarea antagonic-duala dintre Rau si Bine,
material si spiritual, umbrd si lumind, nimic si existenta, moarte si viatd, urat si frumos, toate
acestea marcand creatia artistului la nivel perceptiv si estetic.

Autorul dedica o analiza si explicatii aprofundate procesului de generare a imaginii artistice,
care, din punctul sau de vedere, ia nastere din profunda trdire sufleteascd generatoare a
impulsului. Impulsul impreuna cu gandul (elementul rational), parcurg trei straturi — sufletul,
psihicul si instinctul — pentru a lua forma plastica, semnul.

In planul reprezentirii vizuale, motivul simbolic utilizat si explicat in prezenta lucrare, este
sdageata, motiv capabil sd exprime si sd sugereze miscare, dinamism, evolutie, dezvoltare,
directie, sens — asadar, cuprinzand, astfel, numeroase sugestii. Sagetile indica actiunea unor
forte si contra-forte, In armonie sau in dezacord, care, prin sugestia lor simultana si cumulata,
creioneaza un peisaj sufletesc-spiritual-mental.

O preocupare importantd a autorului este implicarea privitorului care patrunde in ordinea
creatiei. O mare parte dintre lucrari reprezintd scheme prin care conceptele compozitionale,
plastice si estetice devin inteligibile si il angajeaza pe privitor intr-o dezbatere interioara,
mentala si sufleteasca — 0 fenomenologie a gestului.

O abordare initiata in 2014 si continuatd pana in prezent, isi propune revelarea emotiei nu
numai vizual, ci si cu ajutorul sunetelor, imbinand gesturile plastice cu muzica. Desenul si

pictura relationeaza cu teme muzicale consacrate in opera unor compozitori clasici, moderni si



contemporani. Cercetarea artistica vizeaza colaborari de tip performance cu muzicieni, n
cadrul cdrora sunetul si muzica au fost realizate spontan si simultan cu expresia plastica, sub
forma unei comuniuni creative.

Conceptul Ekphrasis, utilizat de autor pentru a defini si descrie teoretic seria de evenimente
create de el, generate sub forma relationarii intre doua mijloace artistice (in cazul sdu, muzical
st vizual), este utilizat pentru a crea reflectie si a pune in lumind o fateta diferitd a expresiei
artistice spre a fi perceputd de privitor. Ekphrasis ne pune in fata o relatie bazata pe sinergie
sau simbioza intre esente, opera de arta fiind transpusa intr-un alt mediu artistic pentru a genera
un impact mai mare. Metoda de lucru personalad care asociaza miscarea corporala cu muzica,
dezvolta atat relatia intre miscare si sunet, cat si implicarea privitorului-auditor

Metodologia de creatie si investigatie, este preponderent experimentald si sinestezica, prin
implicarea gestului plastic si muzicii asociate cu miscarea corporald, in acelasi timp, privitorul-
auditor fiind implicat. Cercetarea artistica are in centru expresia artei, procesul de creatie,
descrierea experientei plastice si interpretarea prin angajarea a doud perspective, cea
fenomenologicd si cea hermeneutica. Datele pe baza carora se face analiza si interpretarea
demersului si pe baza cérora se contureaza experienta artistica sunt generate de practica artistica
in sine si de privirea retrospectiva asupra lucrarilor de arta realizate.

In completare, din necesitatea autocunoasterii la nivel uman si artistic, autorul dezvolti o
viziune de facturd etnometodologica, folositi in plan autoreferential. in cazul cercetarii
personale, termenul de etnometodologie, specific Sociologiei, concentreaza observatia la nivel
individual, transpuniand mecanismul specific in registrul documentarii autoreferentiale
(fotografia, portofoliul cu reproduceri de arta si filmul). Interpretarea, ca metoda parcursa atat
la nivel fenomenologic, cat si la nivel hermeneutic, urmarind aspecte ce tin de afect, limbaj,
semnificatie, forma si estetica, a fost fundamentata de datele documentate sub forma fotografiei
si filmului si de datele rezultate din practica in sine, avand ca rezultat formal schite, notatii si
lucrari de desen si pictura.

La nivel general, metoda principald de cercetare artistica este creatia artistica in sine, iar
intrebarea, formulata si reformulata in fiecare lucrare, se regaseste in fiecare gest plastic, sub
forma de fascicule de energie ale unei cautari vii. Creatia artistica poate fi perceputd ca metoda
de cercetare intrinsecd, dar nu se poate reduce la nivelul metodologic, ci, dimpotriva, are
anvergurd, complexitate si mister.

Autorul descrie gesturile de la care porneste intreaga retea de semne care compun universul
sdu vizual, punand accent pe expresivitatea, forta si semnificatia motivului vizual. In registrul

tehnicilor si mijloacelor de lucru, simbolismul semnului este pus in relatie cu descrierea



mijloacelor fizice (desenul folosind grafit, carbune, sangvina si pastel, desenul folosind tus in
asociere cu penita si pensula de caligrafie orientald si, ocazional, desenul folosind marker, pix,
si stilou de tip Rotring — toate acestea in abordare individuala sau sub forma de tehnici mixte,
linogravura, pictura in ulei si acrilic). Fiecare tehnicd poarta in sine o amprentad expresiva care
genereaza o expresivitate gestuald anume datoratd modului de interactiune cu suprafata de lucru
si datorita duritdtii materiei componente ale instrumentelor de lucru.

Demersul performativ dezvoltat in cadrul cercetarii doctorale include, ca etapa importanta,
documentarea fotografica si videografica. In majoritatea cazurilor, tehnicile angajate in proces
au fost instrumentate chiar de catre autor, acordand importantd documentarii in mod direct, la
nivel calitativ si sub toate aspectele. Totusi, In ceea ce priveste sensul documentarii si relatia cu
subiectul documentat, la nivel conceptual, performance-urile au fost elaborate independent de
prezenta lentilei fotografice in spatiu.

Referitor la moduri de reprezentare in istoria artelor, autorul trece in revistd desenul si
pictura, subliniind rolul miscarii transpuse in planul vizibilului la nivelul actiunii gestuale prin
care se formuleaza limbajul plastic, mentionand exponenti majori ai curentelor care au acordat
o atentie speciala gestului plastic si tusei picturale, precum El Greco, Diego Veldzquez,
Francisco Goya si William Turner. Expresionismul abstract are un rol aparte in abordarea si
intelegerea gestului si miscarii din perspectiva limbajului si formei, in opera unor artisti precum:
Jackson Pollock, Lee Krasner, Hans Hartung, Franz Kline, Georg Baselitz, Cy Twombly si
Lucio Fontana. Un loc aparte in cercetarea limbajului vizual si a dezvoltarii sale, o are
fenomenul curentelor Tnceputului de secol XX: impresionism, postimpresionism, pointillism,
fovism, expresionism si futurism, pentru care, desi gestul rdimane un element de constructie al
formei plastice, el genereaza simultan o vizibila si puternica expresie.

Interesul pentru performance art este legat de capacitatea acestui mod de exprimare de a
surprinde miscarea concomitent cu Inregistrarea rezultatului sdu, avand in centru efectele si
semnificatiile create, acordand prioritate relatiei cu materialele: corpuri umane, obiecte, limbaj,
tehnologie, secventialitate temporald si spatiu. Concluzia care se impune este cd miscarea si
interactiunea obiect-artist-pictura-privitor se regaseste in toate perioadele artei, de la arta
rupestra pana in contemporaneitate.

Perspectiva personald a autorului are in vedere limbajul plastic privit prin intermediul
sintaxei si morfologiei, din perspectiva ideii de gramatica vizuala. Analizand opera de arta din
perspectiva raportului dintre expresie si mesaj, autorul are in vedere si raportul dintre forma si
continut, concluziile implicand reunirea acestora intr-o coerenta intregitoare care atesta unitatea

lor indisolubila. Prezenta privitorului este deosebit importanta, acesta avand un rol esential in



existenta si intelegerea operei de arta. Dupa finalizarea procesului de creatie de catre artist,
expresia este dezghetata de forma pe care o percepe privitorul pe calea contemplatiei operei de
artd. Astfel, privitorul poate trai — retrai — creatia artistica a operei, devenind coparticipant.

Demersul artistic este structurat In jurul conceptului de miscare — vector al gestului regasit
in semnul plastic. Actiunea reprezintd una dintre formele unui proces complex, fiind doar o
etapa a creatiei artistice. In registrul motivatiei creatoare, demersul autorului este animat de
viziuni care urmaresc claritatea. La nivelul intentiei, este urmaritd dezvoltarea unor structuri
compozitionale formulate clar si precis, in relatie de interdependenta cu sensurile expresive si
formele plastice create.

Simbolistica demersului artistic are in centru sdgeata care functioneaza atat ca motiv, cat si
la nivel de cheie de interpretare a Intregului. Deopotriva motiv simbolic, semn grafic si semn
plastic, sdgeata sugereaza o forta, avand directie si sens, care, spre deosebire de reprezentarea
vectorului 1n fizica, trimite catre masuri si valori relative la interpretarea si trdirea lucrarii de
artd. Prin modul de folosire, sdgeata poate fi interpretata si transformata intr-0 multitudine de
feluri, procesul analitic sau interpretativ fiind supus legilor creatiei plastice. Autorul analizeaza
atat sensurile proprii conferite acestui simbol/ semn vizual, cat si sensurile stiintifice al
vectorului — din fizica — n raport cu cele simbolice — din artele vizuale. In perioada elaborrii
lucrarilor analizate, semnificatiile si stilurile de reprezentare ale semnului plastic au evoluat,
capatand forme si semnificatii multiple, prezentate n aceasta lucrare.

Un capitol important este dedicat raportului dintre expresia plastica si expresia sufleteasca
in contextul operei de artd. Elementele si procesele care anima si reprezinta creatia plastica pot
fi alaturate, prin extrapolare, prin analogie, cu specificitati ale planului trairii sufletesti. Pornind
de la aceasta idee, autorul detaliaza traseul activitatii artistice, explicand perspectiva sa de
intelegere a parcursului inspiratiei, creatiei i comunicarii prin opera de arta. Trairea sufleteasca
poate fi comparabild cu opera de artd — atat procesul de creatie, cat si cel de asimilare
petrecandu-se in interiorul aceleiasi persoane creatoare, uneori in mod simultan.

Echilibrul in opera de arta reprezintd un interes major pentru autor, fiind obiectul unei cutari
permanente, manifestate si in contextul lucrarilor de tip performance. Prin prisma echilibrului
plastic, sunt analizate lucrarile si seriile de lucrari realizate pe parcursul perioadei din 2007 pana
in prezent, mentionand elementele de noutate, evolutie si aport personal.

Un loc aparte in creatia prezentatd, il au lucrdrile realizate in relatie cu si influentate de
muzica (vector al gestului plastic). Implicarea muzicii in procesul creatiei artistice adauga un
strat cercetarii artistice. Acest demers transmite, gestual, triirea pe care muzica o insufld, sub

forma unei experimentari mai aprofundate si structurate a unor experiente muzicale. Artistii din



domeniul muzicii au primit cu interes colaborarea cu desenatorul, pictorul. Au fost surprinsi de
experienta de a vedea cum o lucrare de picturd/ desen ia nastere, in timp real, prin raspuns la
muzica pe care ei o Insufletesc. Ritmul, structura, intensitatea sonora, intervalul, alteratiile, au
gasit corespondent in alegerile plastice punctuale, adoptate sub inspiratia muzicii. Descrierea
experimentelor care implica muzica si arta plastica este extinsa la toate proiectele realizate in
perioada analizatd, inclusiv prin referiri la practica performance-ului.

Concluziile lucrarii au in vedere practica artistica a autorului, se refera in primul rand la
gestul plastic perceput in relatie cu un simbolism personal, fiind un vehicul expresiv pentru
limbajul vizual la care recurge artistul (culoarea, valoarea, forma, structura, ritmul si textura).
La nivelul motivatiei formale si conceptuale, arta autorului a abordat gestul din perspectiva
implicdrii unui continut simbolic si emotional care nu se rezuma la expresivitatea gestuala a
limbajului si formei plastice.

Analizand lucrarile din ultima perioadd, se poate observa o unitate 1n diversitatea
experimentelor, si anume cautarea intuitiva a intregului, chiar dacd vorbim despre o arta care
promoveaza fragmentul, respectiv semnul care cartografiaza miscarea corpului. De multe ori,
forma plastica este redusa la imaginea unei diagrame, sageata care indica o directie sau un sens.

Adaptand abordarile plastice in armonie cu cerintele tehnologice, de cele mai multe ori,
demersurile au atins telul propus, si anume reprezentarea intregului. Diferitele materialitati,
revelate senzorial Tn exercitarea gestului plastic, au determinat diferite tipologii ale miscarii
angajand gestul conform specificitatii tehnicilor si materialelor implicate.

Muzica, prin imaterialitatea sa si modul direct de exprimare a emotiei, a produs o
transformare majora in conceptia artistica a autorului. Aceasta transformare s-a manifestat prin
intelegerea, asimilarea si producerea actului artistic sub forma cautarii permanente a unei esente
expresive ce concentreaza emotia si trdirea. Relationarea cu muzica prin intermediul
performance-ului si-a gasit plenitudine in relatia senzoriala intre miscarile chinestezice ale
gestului artistic si structura melodica. Totodata, prezenta publicului a avut un impact major in
elaborarea performativa prin aportul energetic si conexiunea emotionald creatd. Experienta
performativda permite o perceptie estetica directd generatd de observarea nemijlocitd a
procesului de creatie. Interactiunea de tip sinestezic dintre manifestarea artistica la nivel vizual
si cea specifica interpretarii muzicale a pus in practica principiul procedeului ekphrasis,
prezentand o descriere cu atat mai complexa si expresiva a gestului artistic reunit de cele doua

ipostaze ale exprimarii — vizuala si sonora.



