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Instalatia De Arta,
Concept Orientat Spre Sinestezie.
Identitate, Conexiuni, Determinari, Limbaj

REZUMAT

Ideea temei de cercetare artistica se regaseste in structura postmodernismului, se doreste a fi un
pas facut in una din directiile posibile ale a unei Avangarde continue.

Limitele cunoasterii umane au fost extinse si se extind in continuare, cu o viteza din ce in ce mai
mare, raportatd la timpul istoric, care in acest domeniu, pare ca se contracta. Paradigmele se modifica,
pe masuri, urmandu-si propriul fenomen evolutiv. Si exemplific prin stiinta fizicii. Inca de acum o suta
de ani, a aparut fizica cuanticd, dovada a deplasarii granitelor fizicii newtoniene. Legile care guverneaza
fenomenele celor doua abordari sunt de departe, diferite. De vreme ce obiectul studiat de fizica
newtoniand este cert, acelasi obiect al studiului, materia, la nivel cuantic, are nevoie de principiul
incertitudinii. Daca certitudinea fizicii newtoniene ne ofera o stabilitate a comportamentului materiei,
fizica cuantica ne oferd deopotriva intrebari alaturi de raspunsuri. Paradigmele lumii studiate prin fizica
lui Newton aveau o anumitd forma, paradigmele fizicii cuantice au o forma complet diferitd. Si ambele
sunt adevarate.

Ceea ce uneste cele doua paradigme este elementul estetic, parte comuna a alcatuirii Naturii. lar
concluzia este ca arta se poate face in orice mediu accesibil cunoasterii umane oricdt de recent descoperit
ar fi.

Teoriile lui Einstein (a relativitdtii restranse, 1905 si relativitatii generalizate, 1915) au pus
problema notiunii spatiului. Referitor la neinteligibilitatea acestei nou aparute notiuni, in epoca chiar
circulau glume, cici spatiul era acum privit dinafara fizicii newtoniene. Intr-adevir, o schimbare de
paradigma, intr-un timp atat de scurt si Intr-un spatiu cultural—stiintific ale carui notiuni dainuiau de cel
putin sute de ani, faceau ca aceste notiuni revolutionare sd fie greu de impus. Treptat, s-au descoperit
(sau redescoperit) trasaturi ale spatiului care au facut ca notiunea sa s devina un mediu fertil artei, si ma

refer aici la instalatia de arta. Din aceasta cauza ea este numita arta spatiului.



Instalatia de artd este cea mai aproape, ca forma, de relatia noastra a fiecdaruia cu entitatea numita
spatiu. Trasaturile fiintdrii in cadrul spatiului o definesc. Este imersiva, interactiva, se adreseaza
multisenzorial privitorului. Si celelalte arte pot avea trasaturi asemenea, de exemplu arhitectura, teatrul,
opera, efc., sunt imersive sau cel putin la nivel mental. Dialogul cu spatiul se desfasoara pe diferite canale
comunicationale. Adresarea senzoriald reprezintd una din categorii. Desi una din trasdturile aceastei
comunicdri o reprezintd domeniul vast al subiectivitatii emisiei si perceptiei, ea este foarte bine definita
iar subiectivitatea fiintei umane nu interfereaza cu legile stricte prin care spatiul se manifesta fatd de
fiecare dintre noi.

In conditiile aceastei stabilitati comparabile cu cea a materiei newtoniene, notiunea de sinestezie
tulbura acest status quo senzorial. Daca instalatia de arta este arta de avangarda care insoteste Noua
Frontiera putem afirma ca sinestezia este avangarda comunicarii senzoriale. Cele doud notiuni,
sinestezia $i instalatia de arta se intalnesc 1n aceeasi pozitie pe care am ales sa o asimilez avangardei
postmoderne.

In cuprinsul prezentei teze de doctorat am definit la nivel intuitiv, notiunile de spatiu, de sinestezie,
apoi elementele lor comune, de interdependentd conceptuald, si in raport cu arta de avangarda, in
contextul postmodernismului contemporan.

Am definit, la nivel intuitiv in special fenomenul sinestezic si l-am inclus intr-o imagine mai mare,
a dialogului cu spatiul. Astfel am facut un excurs in arta postmodernd invocand pe marii artisti care au
mers atat de departe In zona conceptului, incat au ajuns in zona in care intreg limbajul lor artistic este
alcatuit din notiuni abstracte, cum ar fi Marcel Duchamp, John Baldessari, Bruce Nauman, Marina
Abramovi¢, fiind doar o parte din modelele mele in a face arta. Alaturi de o trecere in revista a o suta de
artisti de instalatie de arta, pe care eu i-am considerat reprezentativi in raport cu evolutia mea, 1n special
si prin care am vrut sd creez o imagine socio—criticd a artei de instalatie, din prezent. Deasemenea am
mentionat pe David Ireland, cu o gandire vizuald fundamentald, ca a oricarui mare artist, si al carui
concept pare sa fi fost luminat cateva clipe si contaminat de reflexiile protoantice ale operei lui Brancusi.
Voi trece in revista o suitd selectata de artisti instalationisti din Extremul Orient. Vom observa cum spiritul
local, alaturi de problemele aferente zonei (suprapopulare, aglomerari urbane, pericolul depersonalizarii
adus de patrunderea civilizatiei de tip occidental, etc.) se pastreaza in conexiune cu traditia si exprimarea
conceptual—vizuali, de calitate. Il vom regisi in acest grupaj si pe Ai Weiwei din China, care a devenit

un artist-simbol al instalatiei de arta.



Am abordat apoi un capitol mai dificil de studiat, datoritd proximitdtii istorice anume
postmodernismul roménesc. Intr-o dictatura, presiunea exercitatd de sistem distorsioneaza mesajul cici
regimul opresiv controleazd deopotrivd exprimarea la fel ca si conceptul. Deoarece artele transmit
mesajele cu mai multd usurintd decat afirmatiile directe, ele s-au desfasurat sub ochiul scrutator al
cenzurii, inclusiv autocenzurii, nu de putine ori nemaifacandu-se diferenta intre cenzura si abuz. Voi face
o scurtd trecere 1n revistd a patru dintre artistii postmoderni (inclusiv de instalatie) care si-au pastrat
constantd forta de expresie in vremurile dificile, anume Teodor Graur, Suzana Fantanariu, Roxana
Trestioreanu si Dan Mihaltianu.

In continuarea expunerii teoretice a cercetrii artistice doctorale, am analizat lucririle expozitiei
personale Obiect (2023) printr-un narativ de tip literar, paralel celui vizual inclus in forma conceptiei
curatoriale si care va defini o stare tangenta expresivitdtii vizual-conceptuale. Este o parafraza a
dialogului continuu, a exprimarii in limbajul spatiului. Insd in modalitatea armonici a divagatiei
sinestetice pe care o Intalnim si in instalatia de arta. Dupa cum estetica (semnatura Creatorului), la fel
cu conceptualitatea (Proiectul) insotesc Natura, la fel si (in viziunea mea) exprimarea vizuald a
conceptului, si cea a cuvantului se completeaza simetric. Deasemenea am mentionat si din lucrarile mele

mai vechi, pentru a creiona evolutia conceptuala alaturi de evolutia exprimarii in limbaj vizual.

Concluzie

Pentru ca diferitele stari in care ni se infatiseaza alcatuirea Naturii, sunt atdt de ne—
asemandatoare i neavand un exercitiu privind schimbarea radicala a paradigmei spatiului in care fiintam,
odata cu calatoria de la un taram dimensional la altul, si cu atat mai mult paradigmele avand foarte
putine in comun, am inceput a construi imaginea unui concept, cel al spatiului, dintr-un puzzle de
elemente, astfel incat la sfarsitul demersului sa ofer o intelegere satisfacatoare a sa. Paradigmele par a
fi construite, binednteles urmand alcatuirile taramurilor pe care le descriu, astfel incat sa se excluda
una pe alta. Daca paradigma newtoniand oferea densitatea materiei, cea cuantica ofera distante
astronomice intre nucleele si electronii materiei, intreg ansamblul fiind sustinut de forte electromagnetice,
etc. Alcatuirea Naturii ne ofera perceptia unor fenomene surprinzatoare.

Printr—un exercitiu al intuitiei si reprezentarii, pornind de la logici si asertiuni intuitive, am reusit
sa-mi definesc o imagine evolutiva a propriei intelegeri. Astfel, redau experienta calatoriei pe acest drum,
expundnd-o aici dezbaterii si evaluarii — si care ulterior sa—si poata extinde efectivitatea in realizarea

instalatiilor de arta.



