Rezumatul tezei doctorale

Raluca-Elena Popa

e Titlul: Fuzionarea Profanului in Sacru,
Simbolistica Mastii — Costum in ritualul erotic din basme. Interpretari si studii
e Cuvintele cheie:

Ritual erotic, Pereche primordiala, Profan, Sacru, Androgin, Hierogamie, Zburdator

Initiez aceastd cercetare doctorald datoritd contributiei vizuale aduse de fundamentul mitic
al poporului roman, mostenii culturale autohtone. Problematica propusd consta intr-o abordare
noud, din punct de vedere vizual si anume studiul ritualurilor primitive si evolutia mastilor-costum,
in cadrul comunitatii, de-a lungul sutelor de ani, cand este vizibila trecerea de la sacru la profan,
prin dezvoltatea sociald si culturald. Fuzionarea Profanului in Sacru marcheazd clar
intrepatrunderea raului in bine. Voi demonsta aceasta fuzionarea din mai multe perspective: literara,
religioasd, filosofica si artisticd. Motivatia alegerii temei se bazeaza pe problema universald a
drumului omului spre fericire, presarat cu iubire. Importanta temei rezida in intelegerea influentei
magtilor asupra literaturii, mentalitatii umane si mai ales a artei contemporane. Propun un demers
de cercetare care sd dezvdluie noi intelesuri ale basmelor, aducand o contributie la gasirea
importantei acestora, In viata de zi cu zi.

Lucrarea are un parcurs cronologic, investigind erotismul: porneste din perioada
Paleoliticului (in care se oficiau intr-adevar ritualuri erotice in cadrul comunitétilor de indivizi, cu
scopul prosper al fertilitatii si fecunditatii), strabate timpul (observandu-se fragmentéri in lumea
basmelor care modeleazd comportamentul indivizilor) si ajunge pand in perioada contemporand
sau chiar anticipeaza vremurile care vor veni.

Masca-costum se refera la toate personajele care isi schimba identitatea, intr-un anumit
context, prin ascunderea chipului cu o masca si o vestimentatie cu elemente simbolice, sub forma
de camuflare si deghizare. In trecut mastile erau folosite de individ pentru a se proteja impotriva
temerilor reale sau psihologice. Masca-costum nu simboliza doar un obiect comic amplasat pe chip
si trup, ci evidentia mai degraba o metamorfoza psihologicd (duhul mastii domina purtatorul).
Cercetarea mea se axeazd pe madstile-costum utilizate, in primd faza, in ritualurile erotice,
pierzandu-si apoi forma primitiva, prin influenta peisajului artistic contemporan, suprasaturat

tehnologic, fapt ilustrat de sintagma: fuzionarea profanului in sacru. Viata poate fi inteleasd numai



privind inapoi” spune filosoful danez, Seren Kierkegaard, considerand ca este primordiald
cunoasterea trecutului arhaic, a ritualurilor si a ceremoniilor primitive, Insotite de masti specifice,
pentru a intelege manifestarile din peisajul contemporan.

Din punct de vedere cronologic, se considerd ca prima manifestare artisticd a individului
prin costumare, a avut loc in timpul Paleoliticului superior. (Gwion-Gwion, Australia, aproximativ
20.000 i.e.n.). Masca-costum era purtatd de un saman, avand caracterul facial uman sau animalier,
fiind un simbol sacru, un instrument cultural ce poate ~transcede timpul si spatiul profan”?.

In timpul comunei primitive, ritualurile erau sivarsite in anumite scopuri magice sau
domestice. Putem observa o dubla manifestare a sacralitatii, atat prin folosirea costumului-masca
de catre samani, cat si prin manevrarea idolilor de piatrd sau ceramica, gasiti pe teritoriul tarii
noastre, dar si In exteriorul acesteia. Valoarea acestor statuete consta in simbolurile de pe trupurile
lor: v-uri, chevronuri, x-uri, meandre, linii paralele duble, triple, cvaduple si multiple, spirale,
clepsidra sau triunghiul pubian cu rolul sau sacru procreator. Semnele simbolice pictate sau
incizate cu elemente schematizate, de pe idoli si obiecte, redau caracteristicile Zeifei Pdasare, o
figura antropomorfa (mascata) cu cioc din Cultura Vinca-Turdas. Mai tarziu, Cultul Zeitei Mama/
Zeitei Glie asaza femeia, ca element primordial in timpul matriarhatului, in Cultura Cucuteni. in
urma descrierilor iconografice efectuate de antropologi, deduc o asemanare intre cele doua zeite,
daca nu o identificare completd intre Zeita Pasare si Mama Glie datoritd aceluiasi simbol
triunghiular, plasat in zona pubiana, fiind o stransa legaturd intre ritualurile de fertilitate agricola
st cele de fecunditate feminina.

O nunta sacrd apare pe teritoriul tirii noastre intre membrii cuplului antropomorf din
Cultura Gumelnita, ce infatiseaza un grup statuar, unul dintre primele care aduce laolalta doua
fiinte alipite. Perechea primordiala reda o Tmbratisare plina de afectiune care transcede timpul,
devenind un simbol al uniunii si al Androginului. Prin elaborarea armelor in Epoca de Bronz, are
loc accentuarea puterii masculine marcatd de Cultul Soarelui la Sarmizegetusa Regia si inteleg o
depasire a fascinatiei pentru agricultura, dar si pentru cultul Zeitei Pasare/Mama Glie. Consider ca
astfel are loc trecerea de la practicarea ritualurior sacre si a manifestarilor samanice la creionarea
mitologiei.

Evolutia mastiilor presupune transformarea lor din element Incarcat de sacralitate, de tip

mitico-ritualic, in instrument festiv - ludic - divertismental! Avand reminiscente din mastile

1 Romulus Vulcanescu, Mdastile populare, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1970, p.13.
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primitive, vechi simboluri sunt intalnite si acum in dansurile traditionale, iar mastile sunt denumite
masti populare. Din peisajul contemporan al teatrului cu masti populare, astazi regasim jocul
Calusarilor. Personajul principal, Mutul, prezinta in dansul lui, pe cap o masca cu cioc de cocor si
in zona bazinului o maschetd sexuala, lovind femeile in scop fertil, avand reminiscente din cultul
falic al Zeul Priapus. Si sarbatorile Dragaicei, lelelor si Sanzienelor sunt forme reale de
manifestare a erosului, cu periodicitate ciclica, legate de rodnicia pamanturilor si fecunditea din
cadrul familiei. Fetele si bdietii din sat participa la sarbatoare, in postura de Dragaica si Dragoi,
ca imagini arhetipale ale miresei si mirelui.

Identitatea culturala si expresia artistica devin o tema de studiu esentialda in peisajul
obiceiurilor comunitare. Jocurile cu masti de pasare poartd o intreagd memorie ritualicd, tocmai
datorita simbolurilor prezente in costum, precum masca de brezaie (o hdarca nedefinita cu capul
confuz de pasare, de caprd sau tap). Caracteristicile mitologice ale Zeului Pan (fiintd zoo-
antropomorfa, jumadtate om-jumatate tap) se observa si in masca din Jocul caprei. Taurul, tapul,
bebecul si boul sunt considerate animale cu o puternicd incarcarurd simbolicd si mitologica,
invocand fecunditatea indivizilor unei comunitati, cat si fertilitatea ca transformare cosmica (pe
durata jocului, capra danseaza, moare si renaste, simbolizand ciclicitatea si regenearea naturii).

Mastile de Pasare si Pasaroi, Cuci §i Cucoaice (simboluri telurice ale fecunditatii si
fertilitatii) cu pene, un simbol avimorf al Zeitei Pasare, vor lua forma unor masti cu flori artificiale,
din hartie creponata, in culori vii. Mastile capata accente antropomorfe, fiind un triumf laic, uman
asupra avimorfului arhaic. Punctez legatura dintre pasare, erotism si fertilitate pastratd din
vremurile strivechi pana in zilele noastre. In ceea ce priveste incircitura mitico-simbolici, putem
spune ca este veridica afirmatia conform careia un simbol supravietuieste in traditia unui popor
prin asimilare si transformare. Astdzi, observam o schimbare de mentalitate, deoarece fertilitatea
nu mai este asigurata de elementul avimorf al Pasarii feminine, ci de jocurile Cucilor, Pasaroilor,
Cilasarilor sau chiar de Zburatorul din Mitologie, care zapaceste mintile fetelor nubile, fiind de
fapt o preluarea a stafetei odata cu trecerea de la matriarhat la patriarhat, de citre un personaj
masculin Tnaripat.

Balaurul — Sarpele — Zmeul este o sinteza geneticad de factura erotica. Balaurii (de apa, de
vant si de uscat, cu capete de pasare, de lup sau de taur, cu mai multe inimi si membre), Serpii
(simbolizand ciclicitatea, renasterea si eternitatea, fertilitatea, vindecarea, cét si pacatul si viclenia)

sau Zmeii (Intruchipari fantastice cu trupurile acoperite de solzi) au aceeasi genezd si pot fi



considerate masti ale raului. Aceste Intruchipari demonice isi gésesc similitudini in alte fiinte
negative, exterioare tarii noastre, precum: Python, Medusa sau Hidra.

Este posibil ca in inconstientul colectiv, descris de Carl Gustav Jung, sa fi ramas fragmente
din ritualurile erotice stravechi, transferate in dansul popular al brezaei, in personajul Zburatorului
din Mitologie sau in Balaurii si Zmeii din Basme. Putem lega astfel, jocurile populare cu masti de
dorintele sexuale aparute la pubertate, manifestate mai tarziu atat in plan real, cat si fantastic,
culisand din mituri in basme si descantece de chemare a ursitului. Se poate face un salt cétre
infatisarea Zburdtorului, argumentand prezenta inaripatd a demonului in visul fetei nubile. Se va
demonstra cd pe cale inconstientd, mitica si traditionald, fata cladeste in timpul vietii nocturne
imaginea Zburatorului, ca o proiectie/ zdmislire/ Intruchipare/ premonitie onirica a tanarului ursit
cu care ea se va casdtori. El se aratd atunci cand exista dorintele psihice si fizice neindeplinite, cand
echilibrul fragil dintre aspiratie si rezerva, dintre fermitate si instinct sunt perturbate de invazia
inconstientului, controlat de impulsuri biologice de baza. Sigmund Freud puncteaza ideea ca zborul
oniric este asociat erotismului. Un vis inocent de dragoste al unei fete tinere poate camufla un
erotism sublimat. Printr-o analogie cu ornitomantia, intelegem valorea simbolica, magicico-erotica
a pasirii si a zborului: ~erotismul este cel mai important motiv pentru visele de plutire.”?

Zburatorul desfagoara o dubla activitate erotica: de initiere sexuala si declansare a patosului.
Tulburarile psiho-fizice sunt vizibile dimineata cind tandra se trezeste cu semne de oboseala,
paloare faciald si buze muscate din cauza agresivitatii lui erotice. In urma celor prezentate, am
inteles ca acest demon este o proiecte a dorintelor feminine, in preajma varstei nubile, patrunzand
in viata ei oniricd, atat prin intermediul inconstientului colectiv, descris de Carl Gustav Jung, cat si
datoritd presiunilor sociale, de maritis si a descantecelor facute pentru chemarea ursitului.
Simultan, in planul real contemporan al lumii traditionale romanesti, incd sunt existente
descantecele erotice premaritale de dragoste si de ursit, realizate de mama, bunica sau femeia din
sat, specializate in astfel de vraji, care 1i creeazd fetei de maritat reactii psihologice si erotice, ce
pot aparea in viata onirica: spre exemplu infatisarea Zburatorului. Femeia batrana este asimilata
Zeitei Mama a naturii, iar descantecul erotic este necesar pentru desfdsurarea armonioasd a
existentei.

Formulele magice isi gasesc locul in lirica de dragoste a folclorului roméanesc. Totodata,

fata leagd, prin practici magice, copacii cu ata rosie pentru a-si afla norocul: barbatul ursit poate fi

2 Sigmund Feud, Interpretarea viselor, Editura Trei, Bucuresti, 2019, p. 461.
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inalt sau scund, frumos sau urat, bogat sau sarac. Copacul are un simbolism falic si fertilizator care
se regaseste si in traditiile populare: ceremonialul de nunta cu steagul mirelui sau jocul Calusarilor
cu falusul Mutului. Ritualul erotic este anticipat de gesturi, obiceiuri si manifestari cu plante:
busuioc, odolean, matrdguna si navalnicul: ~cum navaleste lumea la zahar, asa sd ndvaleasca si
dragostea la mine in casi.”®

Nicoleta Coatu descrie nunta traditionald si ceremonialul nuptial dintre o fata si un baiat
precum un ritual erotic, un ritual al nuntii sacre, ce marcheaza trecerea de la perioada premaritala
la formarea cuplului conjugal. Casatoria 1si propune prin repunerea in discutie a ritualului erotic
sacru, sa recupereze si sd preia din simbolurile strdvechi, folosindu-se totodatd de un arhetip,
devenind veritabila si trainica. Casatoria repeta hierogamia primordiald, adicd unirea Cerului cu
Pamantul.*

Daca in cazul ritualului erotic sacru, cele doua fiinte sunt capabile de sacrifiul suprem,
doritoare sa 1si depdseasca conditia printr-o sete de cunoastere absoluta, detindtoare de o atitudine
obiectiva asupra realitatii si definite de o inteligenta profunda (asemeni Luceafarului eminescian),
in cazul ritualului erotic profan, barbatul si femeia fac parte din sfera laica, profana, meschina,
caracterizati de stdri interioare comune: subiectivitate si incapacitate de depasire a situatiei de
indltare deasupra conditiei vietii, bucurosi sa traiascd intr-un mod pragmatic, in lumea lor mediocra.
Din cercetarea doctorald se observa faptul ca ritualul primitiv este o manifestare reald a erosului,
cu periodicitate ciclicd, in timp ce ritualul erotic din basme este o forma fantastica de exprimare a
1ubirii care 1si pierde sacralitatea. Atat in viata cotidiana, traditional-romaneasca, cat si in basme,
iubirea dintre Ileana si Fat-Frumos, Catalina si Catalin ramane in spatiul profan al mediocritatii.

Exista teorii antropologice conform carora basmele germane si cele sarbesti, pe de o parte
si cele europene si indiene pe de alta parte, au o inrudire. Este clar cd miturile au influentat creatiile
literare precum basmele si povestile din folclor, deoarece indivizii voiau sd-si aminteasca si sa
promoveze in mentalitatea generatiilor urmatoare, o intelepciune a trecutului. Indiferent de ce teorii
s-au nascut In urma studiului originii basmelor, pornite dintr-un singur loc si raspandite apoi pe tot
globul, prin oamenii care au migrat in toate regiunile lumii, este cert cd basmele profane sunt
naratiuni populare cu elemente fantastice si reminiscente ale miturilor si ritualurilor primitive,

transmise prin inconstientul colectiv, in prima faza pe cale orald, apoi scrise, pierzand sacralitatea

% lon Ghinoiu, Calendarul taranului roman, zile si mituri, Editura Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2017, p. 75.

4 Mircea Eliade, Sacrul si Profan, Editura Humanitas, Bucuresti, 1957, p. 124.
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primelor manifestari. Peste acest schelet autentic al mitului fundamental se adauga atat fantezia
povestitorului, cat si experientele si cunostiintele dobandite de el anterior, precum si influenta
autohtona a locului.

Fiinte supranaturale bune (imparati si Tmpdaratese, zane, feti-frumosi, pasari, animale
nazdravane) si forte malefice (balauri, zmei, zmeoaice, Mama padurii si vrdjitoare) Insumeaza
fortele Raului si ale Binelui, aflate intr-o confruntare directd, intotdeuna triumfand valorile pozitive
asupra celor negative, la finalului povestii. Tema basmului are loc in lumea reald, dar cu incursiuni
in lumea fanastica, cu eroi care lupta pentru impunerea Binelui, reliefat in valori (dragoste, respect,
bunatate, integritate, intelepciune, incredere) si pastrarea, respectarea si pretuirea traditiilor
stramosesti. Acestor principii morale remarcabile li se adaugd valori etico-religioase, intr-o
broderie narativ-dramatica, culminand cu triumful Binelui. In literatura fantastici: in basme,
fecioara se naste in profan cu trupul, dar scopul pentru care exista este sa fie dedicata ritualurilor
sacre. Ritualul initierii reprezinta tranzitia de la o stare purd, de fecioara, la cea de femeie. Ea este
furatd de zmeu si devine victima a propriilor iluzii, incapabild de a gestiona energiile care o poseda.
Mitul visului sau ritualul sacru erotic reprezinta momentul in care zmeul apare in camera fetei
(asemeni Zburdtorului care patrunde in constinta populara, traditional-roméneasca a fetei nubile).
Ritualul are ca scop final procrearea. Hierogamia dintre tandra si zmeul incub nu se indeplineste
datorita luptei dintre Fat-Frumos si zmeu, dintre Bine si Riu, Sacru si Profan. Invingerea zmeului
si triumful eroului, va simboliza incursiunea devastatoare a profanului in sacru si imposibilitatea
indeplinirii ritualului erotic.

Am supus basmul unei triple interpretari: alchimicd, platoniciand si mitologicd. Putem
considera cd erosul are la bazd un compendiu de instruire alchimicd, insistand asupra relatiilor
dintre minte, suflet si trup - mercur, sulf si sare, in crearea Androginului Hermetic, dar si conceptele
gandirii filosofice ale lui Platon si Aristotel. Literatura autenticd prinde contur din modelele
arhetipale, ideile mitico-magice, definitiile erosului si mentalitatile umane. Evolutia istoricd a
formelor erotice clasifica iubirea in: iubirea ca si comuniune sau iubirea ca atractie androginica.
Daca iubirea ca si comuniune este prezenta In viata noastrd cotidiand, iubirea ca si atractie
androginica defineste aspiratia catre depasirea conditiei umane, in plan metafizic, ca o senzatie
suprema. In alchimie, asa cum metalele obisnuite pot deveni aur, asa sufletul omului tinde spre
nemurire. Reprezentarea simbolicd a operei alchimice constd in prezenta unui Ourobus de natura

hermafroditd, sarpele care isi inghite coada. In alchimie, Ourobusul reprezinta finalizarea etapelor:



Nigredo (putrefactia), Albedo (spiritualizarea) si Rubedo (curdtarea de impuritdti, inchiderea
cercului, uniunea contrariilor sau renasterea) spre nunta Regelui cu Regina si crearea Androginului.
~Casdtoria chimica nu ar fi altceva decat integrarea in constiinta individuala (personald) a fortelor
psihice care izvordsc din inconstientul colectiv.”® Altfel spus, Regele si Regina simbolizeazi
arhetipurile care ne calduzesc n exprimare erosului si intemeierea unei familii. Casatoria terestra
dintre un barbat si o femeie are in vedere indeplinirea valorilor arhetipale preluate din inconstient,
cu scopul intemeierii familiei pe pdmant si a uniunii primordiale. Relatia Sulf-Mercur sau
semnificatiile Regelui si a Reginei sunt comparate de Titus Burckhardt cu elementele chinezesti
Yang si Yin, aducand un plus de informatie care va defini mai tarziu, cred eu, principiul Animus si
Anima, descris de Carl Gustav Jung.

O sansa a purificarii dragostei dintre cei doi indragostiti, asemeni sulfului si mercurului
alchimic, este regasirea lor in Cer, fiind imposibila trairea povestii de dragoste pe Padmant. De-a
lungul timpului, scopul ritualului erotic este acelasi: refacerea Perechii Primordiale/ a cuplului
adamic, o perfectiune umana redatd de Platon in Banchetul, prin Mitul Androginului - Mitul
cunoasterii si al fericirii prin iubire.

Hierogamia a fost descrisa si in Mitologia greaca ca o casatorie sacra intre doi Indragostiti,
inspirand mai tarziu constructia fantastica a basmelor. Legendele presarate cu elemente erotice,
metamorfoze animaliere sau relatii muritor-nemurior, i1 Infatiseaza pe Apollo si Daphne, Artemis
si Acteon, Afrodita si Ares, Venus si Marte sau Psyche si Eros. Intalnirea dintre Leda si Zeus
defineste albedo, cea de-a doua faza a procesului alchimic, deoarece el era preschimbat in lebada.
Europa si Zeus infatiseaza un mit grecesc, privind rapirea fetei de catre zeu, preschimbat in taur
(simbol al fertilitatii, din cele mai vechi timpuri - acelasi simbol taurin este prezent si pe teritoriul
tarii noastre prin Sanctuarul neolitic de la Parta, amuletele de fecunditate de la Moigrad, Salaj ~
4.000-3.500 i.e.n si sirbatoarea actuala a fmpdndrii boului din Bistrita-Nasaud).

Mitul grecesc al iubirii dintre Psyche si Eros std la baza nasterii multor basme care
infatiseazd povestea dintre o muritoare si un mire-animal. Atractia carnald este inevitabil
manifestatd atat de femeie, cat si de barbat sau animal, ca aspiratie spre refacerea cuplului adamic/
a Perechii Primordiale (prezentd 1n arta statuard incd din vremurile comunei primitive), a

perfectiunii umane redate de Mitul Androginului.

> Titus Burckhardt, Alchmia, Semnificatia ei i imaginea ei despre lume, Editura Humanitas, 1998, p.149.
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Pe teritoriul tarii noastre, acest mit este infatisat de catre Petre Ispirescu in 1876, in basmul
Porcul fermecat. Nuvela Sarpele lui Mircea Eliade se incadreaza perfect in conceptul de casatorie
dintre o muritoare si un mire-animal deoarece sarpele care ziua se ascundea in iaz, noaptea i1 se
prezenta fetei sub imaginea unui flacau chipes care o ademenea in iubire. Un subiect mitologic
poate ajunge in sfera literaturii fantastice (basmul), a genului epic (nuvela) si ulterior in peisajul
contemporan, sub forma unei ecranizari cinematografice (filmele: Sarpele, 1996, Ultimul Zburator,
2014 si Balaurul, 2023). Amintirea notiunilor, credintelor, manifestarilor, ritualurilor legate de
naturd, oameni si animale va persista in mentalitatea individuald, sub forma traditiilor populare,
mult timp dupa depasirea acestora, dar si sub forma povestilor fantastice.

Formula de final a basmului: Au trait fericiti pand la addnci batraneti, simbolizeaza iubirea
profana, manifestata in spatiul terestru. Intelegem fuzionarea profanului in sacru si imposibilitatea
infaptuirii Androginului, in poveste. Basmul ii ofera copilului ~increderea necesara pentru a-si da
seama ca temerile lui nu sunt decat creatiile angoasante ale fanteziilor sexuale; iar daca la inceput
actul sexual poate aparea animalic, 1n realitaate iubirea intre un barbat si o femeie este cea mai
multumitoare dintre toate emotiile si singura care asigura fericirea durabila.”®

Miturile, legendele religioase si basmele contribuie la formarea conceptiei copiilor despre
originea si finalitatea acestei lumi, In timp ce omenirea este o culegere de idei inascute in fiecare
individ, peste care se adauga sentimente, fantezii, emotii, actiuni, experiente, vise, halucinatii, etc.

Scopul basmelor este de a-i dezvalui copilului lupta dintre Bine si Rau si de a percepe
situatiile conflictuale, invatandu-l1 cum sa se descurce si intelegdnd consecintele unor atitudini.
Copiii transpun fantezia, curajul si frumusetea din povesti, in realitatea care 1i inconjoara. Astfel,
in timp ce se joacd, copilul Incepe sa isi contureze personalitatea, se cunoaste pe sine insusi, ia
decizii, lupta cu demonii si evadeaza in lume, dezvoltandu-si relatiile interumane si depaseste
anumite probleme ale varstei, inclusiv complexele oedipiene, manifestate catre parintele de sex
opus. Avand in vedere cd basmele au descendentd din mituri si ritualuri, pot spune ca tema iubirii
transcede din perioada preistorica si mitologicd anticd, de la hierogamie la naratiunea populara
fantasticd (basmul) in care eroul principal luptd sa isi géseasca sufletul pereche, in mediul
contemporan. Ideea hierogamica (casatoria sacrd) sau casatoria chimicd (decodificata alchimic)
transmite in inconstientul colectiv mesajul arhetipal al uniunii personajelor de sex masculin si

femin, reprezentate ca Animus §i Anima, unite n scopul intemeierii unei familii percepute ca tipar

& Bruno Bettelheim, Psihanaliza basmelor, Editura Univers, Bucuresti, 2017, p. 452.
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calauzitor. Desi procedeul arhaic si sacralitatea ritualului s-au pierdut, ele raman latente in
mostenierea genetica a indivizilor pana in clipa in care tehnologia destabilizeaza echilibrul.

Unirea barbatului cu femeia face trimitere la starea primordiald a fiintei omenesti si
indiferent daca vorbim despre alchimie, interpretarea platoniciana a naturii androginice, sferice sau
dacd ne intoarcem in perioada paleolitica, scopul ritualului erotic este acelasi: refacerea Perechii
Primordiale. In basm, nunta celor doi transformata intr-o unire alchimici a Regelui cu Regina
(avand ca produs Androginul Hermetic), nu poate avea loc. Nici iubirea concluzionata intr-o nunta
sacra, o hierogamie nu este posibila, deoarece ambii eroi apartin aceleiasi lumi terestre. Creatiile
literare fantastice (basmele) se indeparteaza de mituri si se despart de procesul alchimic, infatisand
de fapt actiunile unor eroi care le furnizeaza copiilor idealuri sociale, pentru a-si putea modela
comportamentul. Doar arta poate continua dorinta din inconstientul colectiv de infaptuire a nuntii
sacre/ Imbrdtisdrii cosmice.

Dupa studii indelungi, Bruno Bettelheim ajunge la concluzia ca multi adolescenti isi doresc
0 lume magica pentru ca au fost privati de aceastd lume in copildrie, de imaginatia fantastica
declangatda de basme, impunandu-li-se o realitate strictd. Ei cred cd nu vor putea suporta rigorile
vietii adulte si incearcd sa evadeze in vise, avand ochii deschisi la experiente magice ce le vor
schimba viata 1n bine. Acest lucru se intampla cand copii sunt fortati sa perceapa realitatea intr-o
manierd adulta, fiindu-le stirbita copildria de basmele care nu sunt numai frumoase, ci sunt atat de
necesare dezvoltdrii personalitatii armonioase a copilului.

Tipologia individului egoist si narcisist, incapabil sd se adapteze lumii reale si sa
convietuiascd alaturi de un trup viu, din cauza unui posibil tumult psihologic interior, se reflectd in
proiectele viitorului, iar avansul tehnologic vine in ajutorul acestuia, prin crearea robotilor sexuali,
meniti si preia locul partenerului, in cadrul Perechii primordiale. In viitor, conceptul sacru al
ritualului erotic va fi fictiv sau imposibil, din cauza nevoilor diferite ale indivizilor, dupd cum se
prezintd nasterea acestor povesti utopice de dragoste.

Atat mastile de Zburator sau Zburataroaica, cat si robotul masculin sau feminin sunt
reprezentdri antropomorfe ale unor parteneri nascociti de fiintele umane, meniti sd sporeasca
dorintele si sd provoace freamat erotic, intr-o lume din ce in ce mai greu de perceput cu propriile
simturi, in raport cu partenerii reali. Faptul nu este aparut in zilele noastre, fiind regdsit in Mitul lui
Pygmalion. Acesta infétiseaza trecerea de la inertia obiectului artistic creat, la forta datatoare de

viata si puterea animatoare a iubirii pe care narcisistul Pygmalion le-a revarsat asupra sculpturii



sale din marmura. Galateea a prins viata datoritd dorintelor sale arzitoare. Mai tarziu, Papusa Alma
a lui Oskar Kokoschka a devenit substitutul feminin al iubitei sale.

Intr-o lume viitoare, caracterizati de incapacitate de adaptare, lipsa de comunicare si atentie
exageratd catre propriul sine, din pdcate, va fi mai usor sa iubesti o entitate programata dupa
propriile dorinte, decat sa te confrunti cu o tipologie psihologica reala. Nascocirile indivizilor de
astazi si din epocile viitoare, care dezvoltd atasamente si sentimente profunde pentru robotii sexuali
feminini sau masculini, dotati cu inteligenta artificiald, sunt posibile. Masca — Costum reflecta
tocmai identitatea umand a entititatii non-umane care se apropie atat de mult de chipul omenesc
ideal, incat devine infiordtor! Scheletul corpului este foarte flexibil, realizat din materiale
rezistente, nlocuind oasele si muschii. Pielea este redatd printr-un silicon catifelat, asemanator
texturii reale. Totodata, in anii care vor urma, robotii vor putea flexa membrele inferioare si vor fi
capabi sa se deplaseze asemeni oamenilor, vor avea incorporatd in trup o miscare toracald, dand
impresia vizuala ca respird si vor avea un reglator de temperatura al pielii artificiale, precum un
corp uman viu, care transpird, se raceste sau se incalzeste. Cercetari neincetate aduc acesti roboti
din ce n ce mai aproape de realitatea umana. Am supus basmul unor multiple analize, incluzand:
mitologia, alchimia, filosofia, psihologia, istoria, antropologia si arta, depasind sfera povestilor
pentru copii, prezentand accente ale hierogamiei (nunta sacra si ritualul erotic).

De aceea, cercetarea poarta in titlu expresia ritualul erotic din basme, reflectand de fapt,
povestile de dragoste utopice si sexul distopic cu Al, din romanele novatoare ale viitorului,
caracterizate de raportul uman-nonuman (om-robot), in clipa In care miturile si ritualurile stravechi
isi vor pierde importanta. Cuvantul basm din titlul cercetdrii mele nu infatiseazd doar basmul
traditional, ci se referd si la un scenariu fictiv, tehnologic sau, din contrd, la unul real revolutionar,
destabilizator, in timp ce masca-costum nu va mai reprezenta un duh invocat de saman, ci din
contrd, o entitate non-umana tehnologizatd, de care indivizii moderni sunt atasati. Studiul meu a
pornit de la dorinta de a gasi elementul sacru stravechi, inca viu, sedimentat in constiinta zilelor
noastre. Am trecut de la investigarea erotismului primitiv, la povestile de iubire, ideale dintre Fat
Frumos si Ileana-Cosanzeana, consiferate a fi mituri deteriorate cu accente fantastice si am ajuns
pana la nasterea iubirii devastatoare dintre individ si Al, fapt dovedit de prima parte a titlui:

Fuzionarea Profanului in Sacru.
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