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Cercetarea de fata doreste sa analizeze fuziunea dintre om si obiect intr-o cheie a
transumanismului cotidian, a unei interactiuni cu obiectele Tn vederea intelegerii perspectivei
perceptive pe care acestea le genereaza prin intermediul imperativelor discursionale de care
dispun.

Obiectivul cercetarii este acela de a intelege obiectul dincolo de sfera sa materiala si
de a intra in reteaua sa de comunicare simbolica, a reprezentarilor si naratiunilor subterane in
vederea urmadririi imperativelor pe care aceste ni le propun. Aceasta interactiune, fuziune,
descrisa prin extinderea omului in reteaua sa de artefacte va fi urmaritd, atat din perspectiva
obiectului de naturd utila, cat si din cea a obiectului artistic, dihotomia prezentata in titlul
cercetarii fiind cea care ne va ghida in Intelegerea lumilor descrise de cele doua perspective
obiectuale.

Obiectul artistic va fi plast in interiorul scrierii doctorale precum un anti-obiect
capabil sa ofere flexibilitatea necesard discursului social prin natura sa exclusiv
comunicationala.

Tn introducerea tezei vom analiza specificul obiectelor si modul in care acestea ne-au
insotit existenta pentru a Intelege natura fenomenului de creatie materiala (atat utila, cat si
artisticd) ca apartindnd dialogului hermeneutic intre om si mediu. Astfel, scrierea plaseaza
designul, Tn sensul larg al productiei materiale, ca fiind o valenta principala a psihicului
anticipativ uman, care pentru a crea un raspuns asupra mediului a fost nevoit sa se extinda in
reteaua obiectuala capabild sa medieze si faciliteze actiuni care sa contracareze potentialele
efecte negative ale mediului adesea definit ca ostil.

Transumanismul vazut ca extinderea cognitiei umane prin intermediul artefactelor
prezintd punctul zero de fuziune intre om, obiect si mediu, perspectiva perceptiva a celui din
urma fiind modificatd de forma si interactiunea primelor doud. Altfel spus, angrenajul format
intre om si obiect creaza o noua entitate care percepe lumea intr-un mod diferit, in parametrii
si 1n raportul creat de catre noile proprietati de care dispune in urma acestei fuziunii.

Unul din scopurile cercetdrii este acela de a urmari modul in care am ierahizat si
prioritizat vectorii cunoasterii creatiei materiale in favoarea valentelor utilitatii, pentru a putea
intelege implicatiile acetui tip de unilateralitate si al efectelor ei Tn corpul social.

Imperativele cunoasterii asa cum le vom analiza din directia celor doi poli obiectuali
presupun moduri diferite de intelegere si investigare a lumii materiale, lucru pe care 1l vom
intelege atunci cand vom incerca sd circumscriem capacitdtile comunicationale la nivel social

al entitdtilor obiectuale contemplative (obiectele artistice) pe care le vom defini sub termenul



de anti-obiect deoarece contrazice in mare parte multe din imperativele setate social Tn
interactiunea clasica a celorlalte tipuri de obiecte.

Una din intrebarile subscrise in argumentele tezei doctorale chestioneaza acest tip de
ierarhizare a cunoasterii prin intermediul singularitatii obiectelor cu statut util, actional si
obiectiv, propunand capacititile comunicationale ale obiectului artistic ca fenomen capabil de
intelegere si sinteza asupra fenomenelor umane si sociale. Cu alte cuvinte n paradigma
functionalitatii performativitatea actionald a obiectelor isi are limitele ei de intelegere a
substratului social si al interactiunilor umane, limite care pot fi transcese prin optica
obiectului artistic si a propunerilor lui comunicationale.

Forma suprema a utilitatii obiectuale este definitd prin tehnologia de varf care
caracterizeaza epoca modernitatii. Conceptul de om unidemensional pe care Herbert Marcuse
0 descrie in cartea sa (Omul Unidimensional) vorbeste despre aceast paradox al utilitatii pe
care 1l intalnim in societatile moderne in care desi inconjurati de obiecte ale caror identitati se
inscriu exclusiv in sfera solutionarii problemelor umane, adesea acestea desi rezolva o parte
din problemele cu care ne confruntam ridica o alta serie exponentiala de greutati care
trebuiesc solutionate. Ideologia tehnologica desi eficientd in primele ei stadii de actiune,
secundar ne confrunta cu un alt val de probleme, ale caror solutii repeta ciclicitatea
procesuald mentionata.

Prin intermediul imperativelor inconstiente ale eficacitatii obiectul tehnologic emana
utopia lucrurilor prescrise, mirajul solutionarii unor serii de obstacole prin solutia obiectuala
care 1i certificd pozitia ierarhica ca entitate suprema a evolutiei.

Asupra acestei perspective unilaterale va face referire teza doctorala incercand sa
prezinte obiectul artistic ca acea entitate materialad capabila sa analizeze discursul social,
problemele si nevoile acestuia prin natura hermeneutica de care dispune ca esenta a
comunicdrii sale.

Daca cel mai Tnalt grad al evolutiei obiectuale este reprezentat de forma umanoida
capabild de acte de comunicare (Inteligenta Artificiald), atunci obiectul artistic preia inca din
zorii civilizatiei acest atribut discurv pe care dorim sa il sedimentam in obiecte prin actul
hermeneutic silentios pe care il genereaza in interactiunea om/obiect. Aceastd cautare de a
insufleti materia, a fuzionarii si sporirii capacitatilor umane venita pe filiera curentului
transumanist, desi clard in apartenenta ei la entitatile obiectuale tehnologice, a ratat
includerea obiectului artistic ca fiind acela care Tnca din cele mai vechi timpuri a fost echipat

in vederea comunicarii $i interactiondrii umane.



Desi o metaford a tezei - obiectul artistic ca entitate comunicationala - aceasta doreste
sa prezinte capacitatile si implicatiile potentialitatilor discursive, fiind un manifest silentios
asupra dizolvarii sale din viata sociala pe baza criteriilor utilitatii. De aceea este necesar in
analizd a definii conceptul de utilitate in raport cu nevoile contemporane, dar si de a analiza
imperativele performativitatii functionaliste in substraturile sale reprezentationale, ca mai
apoi sa putem intelege capacitatile si necesitatea acestui anti-obiect in sfera sociala.

Primul capitol al tezei doctorale debuteaza cu o analiza asupra relatiei dintre om si
obiect venita din partea filosofului Gunther Anders care incearca sa descrie modurile 1n care
propriile creatii obiectuale ridica imperative discursionale, dar si modurile 1n care suntem
impactati de catre acestea. Pentru a Intelege mai bine pozitia si analiza lui Anders asupra
imperativelor obiectului util ne vom indrepta atentia catre alti teoreticini precum Michael
Foucault si Jean Baudrillard, care vor incerca sa circumscrie aura virtuald si simbolica a
obiectelor, dar si modul in care acestea au influenta in sistemul reprezentational.

In vederea dezbaterii sferei realitatii sociale si cea a vitrualitatilor ideologice vom
analiza curentul Noul Obiectivism German (Neue Sachlickeit), cu precadere asupra
capacitatilor de comunicare ale obiectului fotografic de a ancora discursul vremii in realitatea
faptica contextuala, incercand totodata sa vindece ranile provocate de virualul hipnotizant al
ideologiilor precedente.

Vom face acest lucru analizand pe rand atat scrierile lui Roland Barthes, (Camera
Lucida), Andre Bazin (Ontologia Imaginii Fotografice), Susan Sotang (Despre Fotografie),
cat si o serie lucrari ale artistilor Albert Renger Patzsch, Bern&Hilla Becher, Max Ernst,
Francis Picabia, Philipe Weisbecker sau Oskar Schlemmer. Scopul analizei noastre va fi acela
de a dezbate capacitatile discursive ale obiectului artistic si a valentelor pe care acesta le
propune schimbirilor din mediul social. In prima parte vom incerca si ne indreptam atentia
catre obiectul fotografic si al realismului de care acesta dispune, ca mai apoi sa avansam
analiza catre o serie de lucrari grafice care desi fac apel si referinte clare la perspectivele
obiectivitatii noii lumii tehnologizate, totodata propun un discurs metaforic de analiza al
efectelor si implicatiilor acestora.

Cel de-al doilea capitol doctoral continua dezbaterea in aceiasi maniera asupra
metaforei creatorului pe care am intélnit-o si la Anders, dar de aceastd data din directia
dorintei omului de a crea entitati obiectuale autonome, capabile de comunicare si care
presupun o imitare a vietii in esenta manifestarii lor. Scrierea lui Minisoo Kang, Sublime
dreams of living machines — The Automaton in the European Imagination, va deveni cheia de

intrare in analiza asupra entitatilor autonome, ca mai apoi sa clasificam obiectul artistic ca



avand aceiasi serie de caracteristici ale liminalitatii si al flexibilitatii categoriale.

In vederea relizarii acestei dezbateri, a obiectului artistic ca entitate transcategoriala,
liminald, vom prezenta lucrarile a serie de artisti precum Konrad Klapheck sau Domenico
Gnoli pentru a investiga capacitatea hibridizarii reprezentationale si modul in care aceasta
poate sa genereze discurs. Hibridizarea subiectului, adicd modificare lui subtila prin actul
reprezenational defineste realismul magic la care dorim sa facem referire in cercetarea
noastra.

Hibridizarea devine astfel o natura secundara a obiectului pe care artistul o
esentializeaza, incercand sa realizeze o sinteza intre o serie de factori care 1i definesc
obiectului identitatea (relatia Intre lumina si atmosfera, textura si materialitate, fundalul si
contextul intregii naturii, etc.). Elementele asupra carora artistul 1si opreste analiza in
alegerile sale definesc si oferd noi valente obiectului reprezentat. Intre natura statica si
natura obiectului, curentul realismului magic se refera la cel de-al doilea mod de existenta,
un moment surprins, volatil, care nu se afla inscris in natura lucrurilor si pe care artistul a
reusit sa 1l suprinda.

Prin analizarea lucrdrilor artistilor mentionati dorim sa ajungem la concluzia faptului
ca dialogul si abilitatile comunicationale ale obiectului artistic vin in urma suspendarii
functiei specifice, fiind un obiect silentios, ale carui reprezentdri comunicationale, preced
functiile imediate, invitand sa fie utilizat intr-un mod interpretational, hermeneutic.

Utilitatea sau modul de folosire a obiectului artistic este acela in directia interpretarii,
a actului de comunicare initiat prin obiectul in sine. Ergonomia obiectului artistic este prin
definitie comunicarea, dialogul interior, rezistenta pe care aceasta o arata folosirii lui in linie
dreapta, actionala sau functionald. Tocmai aceasta liminalitate pe care Kang o atribuie
automatelor o regdsim si in obiectul artistic datorita suspendarii oricarei metodologii
familiare de utilitzare a acestuia.

Astfel automatul descris ca fiind acel obiect cu capacitatea maxima a materiei de a
replica fiinta umana va capata un nou sens in interiorul scrierii doctorale, abilitatile acestuia
fiind analizate ca apartindnd Inca de timpuriu obiectului artistic. Cu alte cuvinte, prin
metafora automatului si a dorintei de insufletire a materiei, vom prezenta obiectul artistic ca
fiind acea entitate liminala care a realizat acest lucru prin modul in care a substituit obiectul
actului reprezentational, discursul devenind principala functie esentiala a acestuia.

Unind aceste doua viziuni, cea a capacitatii obiectului artistic de a revela subteranele
comunicationale vom ajunge defapt la intentia din titlul tezei doctorale si anume aceea de a

plasa obiectul artistic ca entitate flexibild in sfera sociala, capabila sa vina cu o serie de



analize si diagnoze asupra contextelor si dinamicilor sociale.

In cel de al treilea capitol al scrierii doctoale vom incerca s aflam modurile de
comunicare ale obiectului artistic prin incursiunea asupra notiunii de timp trasat intre instanta
subiectiva si obiectiva, argumentand faptul ca primul, timpul subiectiv, cel al experientei este
cel la care face referire obiectul artistic. Am ales sd intram in analiz prin intermediul notiunii
de timp deoarece, asa cum vom vedea atat la Henri Bergson, cat si la Gilles Deleuze, acesta
este cel 1n interiorul caruia ne formam memoria, implicit identitatea, notiuni fundamentale 1n
pozitionarea noastrd fatd de lume si experimentarea ei. Prin intermediul noilor valente
atribuite timpului de catre cei doi ganditori vom putea intelege modurile de comunicare ale
obiectelor lasate in afara cunoasterii obiective, rationale si metodologice.

Adresabilitatea oferita de catre obiectul artistic prin circumscrierea experientei
personale, oferd potentialitatea lui discursiva, atat la nivel individual, cat si colectiv. Daca in
prima parte a celui de al treile capitol am vorbit despre definirea notiunii de timp ca
fundament al identitatii si experientei personale, in cea de a doua parte a capitolului vom
investiga modurile 1n care obiectul artistic se adreseaza prin intermediul calitdti intensive
descrise de catre Bergson si Deleuze, ca mai apoi sa putem porni pe urmele a o serie de artisti
care descriu cel mai bine aceasta realatie a calitatilor intensive in obiectul artistic.

Vom face acest lucru analizand actul hermeneutic esentializat in metaforele de
comunicare ale obiectului artistic, atat prin scrierile lui Hans Blumberg, cat si prin cele a le
lui Ortega y Gaset. Blumberg descrie forta cunoasterii prin actul metaforic datorandu-se
incapacitatii de a o reduce, de a o diviza sub un concept clar si usor lizibil.

Ambiguitatea metaforei este cea care prilejuieste actul de interpretare, a unui spatiu lasat
liber, neechivalat, intre semnificant si semnificat. Deleuze afirma faptul ca nu ne mai ramane
nimic de citit, daca semnificatul si semnificatul devin identici. Echivalarea sterge spatiul
dintre cele doua entitati conceptuale, suprapundndu-le cu exactitate, n timp ce asemanarea,
presupune asimetrie intre pozitii, spatiul 1asat liber primind nuante, valori si variatii
interpretative.

Ortega considera ca natura lucrurilor poate fi revelatd prin intermediul artei si a
modalitatilor ei de comunicare metaforice. Afirmatia lui Ortega este menita sa descrie relatia
pe care obiectul artistic o genereaza prezentand chiar aparenta lucrului in sine, noumena pe
care Kant a definit-o ca fiind inaccesibila in mod direct, acum devine accesibilad prin actul
cognitiv al metaforei care isi stabileste cAmpul de forta in obiectul artistic.

Urmadrind scrierile lui Merleau Ponty vom intelege faptul ca obiectele devin extensii

perceptive ale sinelui, interiorul actului perceptiv fiind extins de la subiect catre limita



functiilor obiectului, fuziunea dintre cele doua determinand o noud entitate perceptiva in
cunoastere. Fuziunea cu obiectul artistic ar presupune omogenizarea acelor calitati
comunicationale ale metaforei descrise de catre Ortega, astfel actul perceptiv asupra lumii
fiind mediat prin acesta.

In vederea analizirii actelor perceptive extinse prin intermediul obiectului artistic ne
vom apleca atentia catre modalititile de comunicare metaforicd ale pictorului american
Edward Hopper al carui proces il vom dezbate in realatie cu serie de alti artisti precum Martin
Lewis, Wilhem Hammershoi, Rene Magritte sau George Tooker. Scopul analizei noastre va fi
acela de a determina elementele discursive metaforice inscrise in picturile artistului si modul
in care acestea au circumscris experienta atat de ordin personal, cat si la nivel colectiv, al

unui spirit specific al vremii surprins de catre acesta.

Cuvinte cheie:
Obiectul artistic, obiectul util, liminalitate, anti-obiect, entitate transcategoriala,
intensivitate, metaford, hermeneuticd, proces artistic, individualitate, colectivitate,

hibridizare, descompunere, noumena;



