Rezumat

Teza de doctorat cu titlul ,, Text-imagine In Mediu Media” reprezintd o investigatie a
diversificarii relatiei dintre text si imagine, de la primele miscari de avangarda, pana in
contemporaneitate, catre lucrari de media environment si discipline combinate.

Am ales aceastd tema deoarece reflectd exact preocuparile mele artistice, dupa cum
demonstreaza toate proiectele personale la care am lucrat in ultimii zece ani. Parcursul meu artistic
poate fi descris ca pe o cdldtorie pornita din curiozitatea de a explora relatia dintre text si imagine,
evoluind apoi catre exprimarea in medii tot mai diverse si complexe. Folosesc adesea spatiul,
tehnologia, lumina si sunetul pentru a crea lucréri in medii diferite, de la carti de artist si instalatii
la filme video si performance-uri.

Relatia dintre text si imagine, un punct central al in practica mea artistica, determina de
asemenea felul in care topicurile din aceasta teza sunt selectate, cu un mai mare accent pe operele
unor artisti din avangarda secolului XX. Analiza acestor opere se desfdsoard intr-un context
cultural multimedia si transdisciplinar, necesitand o perspectiva istorica care sa tind cont atat de
schimbarile socio-economice majore, cat si de intimitatea procesului creativ si a momentelor
personale semnificative.

Tocmai pentru cd tema aleasa este una foarte vasta, selectia segmentelor asupra carora m-
am oprit mai mult este in legaturd directd cu propriile preocupari. Originalitatea cercetarii consta
in identificarea si sintetizarea elementelor esentiale in constructia relatiei dintre imagine si text ca
obiecte si evenimente artistice. Toate miscdrile artistice sunt analizate exclusiv in lumina acestei

interactiuni dintre text si imagine.

Urmarind firul istoriei, am aratat cum nainte de Avangarda istorica, artele (plastice,
poezie, teatru etc.) evoluasera in mod unilateral. Schimbarea a devenit evidenta odata cu aparitia
grupurilor de artisti, precum grupul impresionistilor. Aceste grupuri au anticipat nevoia de a crea
opere colective, o tendinta care a continuat in perioada Avangardei.

Pentru a intelege in profunzime acest fenomen, am analizat mai Intdi grupurile pre-
avangardiste. Activitatea lor depasea individualitatea creatorilor, desfasurandu-se n cadrul unor
grupuri eterogene alcatuite din reprezentanti ai mai multor domenii artistice. Initiativa elaborarii

manifestelor apartinea de obicei scriitorilor si poetilor, care colaborau cu plasticieni, muzicieni si



reprezentanti ai artelor cinematografice si teatrului. Inceputurile acestei activititi eterogene pot fi
gasite in miscarea simbolista din tarziul secolului al XIX-lea. Simbolismul a fost considerat un
precursor al Avangardei istorice, deoarece nu se limita la un singur domeniu artistic, ci explora
atat creatia literara, cat si pe cea plastica. Aceasta interactiune intre simbolismul literar si cel plastic
a fost o componenta cruciala a evolutiei artei catre avangardd. Urmarind aceastd perspectiva am
studiat conceptiile simultaneiste ale poetului Jules Romains si ecourile lor Tn miscarea futurista,
precum si influenta lor asupra pre-avangardistilor de la Créteil, ilustrand importanta interactiunii
dintre text si imagine In evolutia artei. Exemplific permanent cu repere din arta contemporana,
precum si cu proiecte personale care reflectd diversitatea relatiei text-imagine an artele vizuale.
Prin analiza relatiilor dintre artisti inaintea si in timpul Avangardei, precum si prin
integrarea diverselor medii artistice In proiectele contemporane, cercetarea propusa aduce o
contributie semnificativa la Intelegerea evolutiei artei si a interactiunii dintre text si imagine in

noile medii si in arta de tip environment.

In primul capitol al lucririi mele, ,,Aspecte istorice si teoretice asupra relatiei text-imagine
in cadrul unor curente ce definesc avangarda artistica a sec. XX”, explorez diversele curente
artistice care au caracterizat avangarda din secolul XX si modul in care acestea au influentat relatia
dintre text si imagine. Avangarda artistici a reprezentat un fenomen vibrant si complex,
manifestandu-se ca o reactie la stilurile dominante ale secolului al XIX-lea. Miscéri precum
futurismul, dadaismul si suprarealismul au redefinit arta si au introdus noi concepte si tehnici in
peisajul cultural. Am adus argumente pentru a sustine rolul crucial pe care l-a avut literature n
revitalizarea artelor plastice, iar critica adusd impresionismului de catre post-impresionisti si de
catre Duchamp pentru schimbarea paradigmei artistice. Merg chiar catre originea avangardei — n
grupuri mici, initiale precum Macchiaioli din Florenta. Aloc o importantd considerabila
Futurismului, promovat de Marinetti, emblematic pentru raspandirea ideilor avangardiste la nivel
international, cu influente profund miscirile artistice din Europa. In plus, analizez contributia
constructivismului Tn Romania, urmarind traseul artistului Naum Gabo si subliniind importanta
colajului si a asamblajului in cadrul miscarii constructiviste, forme de expresie care ma intereseaza

Tn mod deosebit Tn practica mea.



De asemenea, revista Contimporanul a avut un rol esential in promovarea avangardei romanesti,
oferind un spatiu pentru manifeste si texte programatice care pledau pentru o noud forma de

expresie artisticd, avand un aport semnificativ pentru evolutia avangardei romanesti.

Tn al doilea capitol, ,,Dadaism. Repere conceptuale si particularitti” explorez miscarea
dadaista, evidentiind reperele conceptuale si particularitatile acesteia. Dadaismul a fost o reactie
la impactul mediilor moderne si la dezumanizare, mai degraba decét la razboi, asa cum sugereaza
curatorul expozitiei de la centrul Pompidou, Laurent Le Bon. Am urmarit corespondenta dintre
Tristan Tzara, André Breton si Francis Picabia pentru a reflectd evolutia si influenta Dada in
diferite orase ale lumii din interior, pornind de la notatiile lor si de la gandurile pe care si le
impartaseau. Artistii Dada, precum Marcel Duchamp si Francis Picabia, au ironizat aceasta
dezumanizare prin opere pline de mecanisme si simboluri lipsite de sens. Ei au adoptat elaborare
pseudodiagrame cu angrenaje, scripeti, cadrane si alte elemente mecanice care nu explicau nimic,
criticand astfel reprezentarea omului ca un mic buton pe o masinarie fara sens. Simbolul tipografic
al unei maini care arata cu degetul a devenit o emblema a miscarii, indicand un gest lipsit de sens.
Totusi, mai tirziu, dadaistii au revenit la reprezentarea formei umane sub forma unei masinarii. In
cadrul acestui capitol analizez toate etapele dadaismului, Tnecpand cu cel auroral initiat de Hugo
Ball in Zurich, continuadnd cu demersul lui Marcel Duchamp in New York, apoi cu influentele
dadaismului in Germania si Paris, aduse de Tristan Tzara, si in final, aducand in discutie impactul
acestel miscari in Romania.

Tn faza de inceput a dadaismului la Cabaretul Voltaire din Ziirich, artistii au explorat o
gama largd de forme artistice, de la vizual la muzica si dans. Aceastd miscare, condusa initial de
Hugo Ball si altii, s-a remarcat prin negarea ratiunii si promovarea spontaneitdtii in artd. Dadaismul
a imbradtisat o atitudine antitraditionalista, indepartdndu-se de normele existente si inspirandu-se
din filosofia lui Nietzsche. Tristan Tzara a jucat un rol crucial in internationalizarea miscarii Dada,
atragand sprijinul unor personalitati artistice precum membrii revistei Litterature din Paris,
condusd de André Breton. Astfel, Dada a evoluat de la o initiativd locald la un fenomen de
amploare internationald, iar colaborarea cu diverse grupuri artistice a contribuit la consolidarea si
rispandirea miscarii. In New York, intre 1915 si 1923, contributiile esentiale ale lui Marcel
Duchamp si Francis Picabia au adus Dadaismului un nou elan. Sub influenta lor, miscarea Dada

din SUA a luat amploare, cu activitati pline de gesturi iconoclaste si ironice, cum ar fi cele din



revista NY Dada. Expozitia Armory Show si lucrarile lui Duchamp, precum ,,Nud coborand o
scard”, au adus recunoasterea miscarii in Statele Unite. In Berlin si K6ln, miscarea Dada a adoptat
un caracter agresiv, politic si artistic. In Berlin, dadaistii au organizat evenimente scandaloase si
au adoptat fotomontajul ca simbol al miscarii. La Kdln, Max Ernst si altii au creat expozitii
controversate, marcand influenta lor profundad in miscarea Dada. Nu in ultimul rand, am analizat
migcarea Dada in Romania, unde avangarda a fost initial perceputa ca periferica in comparatie cu
cea occidentald, dar care a avut un impact semnificativ prin contributiile unor figuri precum Tristan
Tzara, Marcel lancu si Victor Brauner. Prin intermediul lor, legéturile intre avangardistii romani
si cei occidentali au fost stabilite, contribuind la schimbul de idei si influente reciproce. Astfel,
prin convergenta si adaptarea ideilor iconografice occidentale, avangarda roméaneasca si-a adus

contributia la diversitatea si complexitatea miscarii avangardiste Tn Europa.

In al treilea capitol, ,,Dadaismul in Modernitate si Contemporaneitate”, cercetez conceptul
de transdisciplinaritate in miscarea dadaista. Unul dintre efecte este reinventarea artei prin absenta
artistului. Am aratat cum in secolul al XX-lea, arta a explorat diverse forme de absenta a artistului,
inspiratd de lucrarile lui Marcel Duchamp. Duchamp a cautat sa separe arta de procesul material
si a promovat ideea ca artistul trebuie sa gaseasca ideea, nu sa producd lucrarea de arta. Acest
concept a fost preluat de artisti precum Jeff Koons, care deleagd productia lucrarilor altor persoane.
Un alt aspect al absentei artistului este acela in care acesta permite intamplatorului sa intervind in
opera sa, uneori implicand chiar audienta in procesul creativ. Exemple includ sculpturile mobile
ale lui Alexander Calder si fotografiile lui Keith Arnatt, care 1si prezintd identitatea ca artist prin
intermediul pancartelor. Totodatd, mentionez cum Duchamp a deschis calea pentru arta
conceptuala si op art cu lucrari precum ,,Fountain” si ,,Marele Geam” si cum scurtmetrajul
»Anemic Cinema” a fost un punct de convergenta intre dadaism si suprarealism. Nu in ultimul
rand, in acest capitol examinez paralela dintre Dada si Neo-Dada, analizdnd opera lui Daniel
Spoerri. Mi-a placut sa fac comparatie intre rolul lui Tristan Tzara in Dadaism si contributia lui
Daniel Spoerri in Neo-Dadaism si Fluxus. Desi Dadaismul lui Tzara a avut o anvergura diferita
fatd de Neo-Dadaismul lui Spoerri, exista cateva similitudini intre cei doi si miscarile pe care le-
au fondat, care demonstreaza cum radacinile Dadaismului continua sa inspire si sd influenteze

miscdrile artistice contemporane.



In al patrulea capitol, ,,Cabaret Voltaire”, analizez rolul cuvantului si imaginii in contextul
Cabaretului Voltaire, evidentiind poemele sonore ale lui Hugo Ball si performance-urile lui Emmy
Hennings. Sintetizez influentele cubismului in cadrul Cabaretului Voltaire si importanta mastii ca
forma de creare a unei noi realitdti, exemplificata de Marcel lancu. De asemenea, explorez
conceptul de ,,cuvinte-obiecte” si importanta cartii de artist in creatia mea, detaliind procesul
artistic al cartii mele ,,The Field. IL Y A”.

Am avut in vedere preocuparile artistilor care au format Cabaretul Voltaire, pentru a defini
cu cat mai multd exactitate cum anume cuvantul si imaginea ficeau corp comun pe acea scena.
Coagularea de energie si preocupare s-a manifestat cu atata efervescenta pentru ca artistii membrii
aveau un scop foarte bine definit: acela de a elibera poezia, dar si arta in general de academism si
tipare deja existente, de aderenta la orice fel de concept de pana atunci. M-a interesat sa subliniez
legatura dintre ritual si performance. Cabaretul Voltaire era un spatiu ritualizat, dar dinamic, in
care publicul avea libertatea sa creeze intelesuri proprii. Reprezenta o sinteza intre futurism,
cubism s expresionism, evidentiind transdisciplinaritatea.
inchei cu un subcapitol despre cartea obiect ,,Luxia”, in cadrul caruia descriu paralela dintre cartea
,»The Field. IL'Y A”, pentru care am combinat textul cu imaginile intr-o formula noua, si procesul
propriu de reanalizare a gandurilor pe care I-am folosit pentru a face cartea obiect cativa ani mai
tarziu. Proiectul a evoluat organic, reflectand schimbdrile mele si continand referinte dintr-un

interval de 24 de ani.

In al cincilea capitol, ,,Multimedia”, am abordat integrarea mai multor medii artistice
prezente in domeniul artei multimedia. Am investigat convergenta dintre text si imagine,
evidentiind importanta acestei sinergii in crearea unui mediu artistic unificat. Aceasta tema este
deosebit de relevantd pentru mine, avand in Vedere faptul ca in propria practica artisticd combin
textul cu elemente precum video, desen, performance, scenografie si muzica. Aloc, de asemenea,
spatiu pentru a aduce 1n discutie principiile gruparii Fluxus, cu accent asupra influentei acestei
miscari In propriul meu proces creativ, evidentiind proiectul ,, Transversal”. Consider miscarea
Fluxus o paradigma in evolutia artei contemporane, redefinind relatia dintre contrarii, cum ar fi
simplitatea si complexitatea. Prin proiectul ,,Transversal” evidentiez aceastd dialecticd prin
imbinarea elementelor din folclorul roménesc cu zona de tehnologie. Fiecare obiect simplu

ascunde mesaje complexe, aducand Tn prim-plan noi cai de intelegere, intr-o maniera asemanatoare



cu abordarea lui Duchamp. Prin instalatia multimedia ,, Transversal” exemplific aceasta dualitate,
capturand momente aparent banale, precum spalarea rufelor, dar ascunzand in ele straturi profunde
de semnificatie. Proiectul reprezintd o etapa importanta de introspectie pentru mine, marcand o
aglomerare de elemente care oglindesc experientele si emotiile vietii mele, intr-0 manifestare

artistica organica si universala.

In al saselea capitol, ,,Letrism. Poetica literei”, documentez evolutia letrismului la nivel
global si rezonanta acestuia pe scena artisticd romaneascd. Am explorat efectele scolii lui Isou
asupra artelor vizuale din acei ani si modul in care aceste noi imagini au influentat artistii
contemporani. Prin analiza prezentei lui Ben Vautier in miscarea Fluxus, am subliniat fuziunea din
anii '60 dintre diferitele curente artistice diferentiate doar de subtile valente. De exemplu, letrismul
a extins propunerile dadaistilor, aducand poezia mai aproape de muzicd, in timp ce Fluxusul a
cautat sa creeze o atitudine mai spontana, cu accent pe zgomotele vietii cotidiene. Totusi, metodele
prin care aceste doua miscari au influentat artistii succesorilor au fost variate. Pe cand Ben Vautier
folosea textul pentru a transmite mesaje puternice pe pancarte de carton, alti artisti precum Jenny
Holzer sau Carolee Schneemann au explorat neo-conceptualismul si pictura cinetica in propriile
lor moduri distinctive.

In Romania acelorasi ani, in ciuda limitrilor politice si sociale, artistii romani au continuat
sa experimenteze si sa inoveze, contribuind la diversificarea si redefinirea artei vizuale locale.
Aceste eforturi au avut un impact semnificativ asupra scenei artistice contemporane si au contribuit
la conturarea identitatii culturale a tarii in epoca moderna. Cele cateva studiile de caz asupra carora
m-am oprit reveleaza preocuparea artistilor din perioada ‘60-’90 pentru text-imagine, carte de
artist, actiuni si performance in spatiul public, noi forme de artd si noi forme de comunicare artist-
opera-public. Am amintit din activitatea artistica a grupului Andreea Medar - Malina lonescu,
prezent si apreciat pe scena artelor vizuale contemporane in Romania, pentru o abordare
comparativa intre generatii. Azi, in Romania, existd numerosi artisti cu o bogatd activitate
nationald si internationald, a caror operd, atit ca demers conceptual, cit si ca discurs vizual,
practicd multimedialismul, arta tehnologica sau performance-ul media si initiaza si coordoneaza
evenimente hibride de arta vizuala si performativa. Concluzionez acest capitol cu o descriere a
proiectului personal ,,Into my silence” si a documentarului video ,,A Music Box” (2016-2017),

relevante ca exemplu pentru ca identific propunerea pe care artistii Fluxus o fac, aceea de a



considera artd zgomotul care ne inconjoara neincetat, ca pe un statement pe care il folosesc intr-

un context propriu.

In Capitolul 7, ,,Proiect personal de cercetare artistica Mnemonica Citadingd”, incep prin a
evoca atmosfera vibranta a Parisului de la Inceputul secolului XX, captivand esenta unei epoci
marcate de inovatie si expresivitate artistica, pentru a descrie, mai apoi, detaiat, instalatia mea
multimedia ,,Dans Ma Rue”, prezentand si citand fragmente din analize critice care au fost scrise
despre acest proiect.

In continuare, explorez un studiu de caz relevant despre lucrarile lui Christo, care, in
perioada sa pariziand, a redefinit vitrinele si fatadele magazinelor ca forme de expresie artistica.
Acest exemplu ma conduce catre o discutie despre miscarea feminista in artele vizuale din Paris,
cu mentiuni ale unor initiative remarcabile precum gruparea ,,The Gluers” si gruparea ,,Femen”,
care au adus in prim-plan teme sociale si politice importante. In timp ce rimén ancorati in
contextul artistic european, ridic intrebari despre relatia dintre Arta Americana si Europa de Est,
pentru a ma Intoarce apoi la propria mea experienta de lucru in Paris in cadrul rezidentei de la Cité
Internationale des Arts in 2021. Aceastd experienta este juxtapusa cu un studiu de caz despre artista
de origine cehd Milada MareSova si cdldtoria ei Intre Paris si Praga, ilustrdnd conexiunile culturale
si artistice transnationale.

In partea urmitoare a capitolului, ofer o privire de ansamblu asupra evolutiei instalatiei
mele ,,Dans Ma Rue” pe parcursul celor cinci ani de cercetare doctorald, evidentiind colabordrile
recente si influentele multiple care au contribuit la dezvoltarea acestui proiect. Analizez apoi
importanta arhivarii in contextul proiectului meu artistic, prin care imi propun sa aduc in prim-
plan perspectivele si contributiile artistelor de gen feminin care au migrat in Paris incepand din
secolul al XX-lea pana in prezent. Este vorba despre o arhiva dinamica ce reprezinta o mnemonica
vizuala subiectiva, aducand subiectivitatea si intimitatea in procesul de documentare. Scopul este
de a evidentia impactul acestor artiste asupra artei si societatii, contribuind la o reevaluare a istoriei
st a influentet lor.

Dincolo de acest proiect, in final, prioritizez argumentarea nevoii mele de a aduce o nota
din ce In ce mai mare de intimitate in proiectele mele, dupa cum exemplific cu cele mai recente
expozitii personale, ,,Cave of Forgotten Dreams”, ,,A House, A Home” si ,,Our Dirty Bedroom”,

toate trei realizate Tn 2023. Justific modul In care prin arta mea Tmi propun sa contracarez



autocenzura din contextul contemporan, intr-o incercare de a incuraja dialogul si introspectia in
randul spectatorilor. Expozitiile ,,Cave of Forgotten Dreams” si ,,A House, A Home” au
reprezentat doud etape semnificative in evolutia mea artistica. In ,,Cave of Forgotten Dreams”, am
creat instalatii care exploreaza universul meu interior, in timp ce ,,A House, A Home” a adus o
perspectiva asupra relatiei mele cu spatiul locuirii si cu memoria personald. Aceste expozitii au
evidentiat cdldtoria de la explorarea emotiilor personale la invitatia catre introspectie. Le-am
mentionat in cadrul tezei pentru ca, lucrul cel mai important pentru mine pe care 1-am vizat in
conturarea acestor expozitii a fost amplasarea lucrarilor in diferite scenarii, prin crearea unui intreg
environment. Intr-un fel, prin aceste expozitii arit exact felul in care vad eu diversificarea relatie
dintre text si imagine, intrucat pornesc de la picturi bidimensionale si ajung la imbracari de spatiu

si iluminare.

Asa cum am explicat pe scurt in cazul fiecarui capitol, pe langa analiza istoricd, un focus
principal in aceasta teza 1l dedic istoriilor personale ale artistilor si relatiei lor cu propriile opere.
Am dezvoltat un proces de ,,umanizare” a istoriei artelor. Aceastd abordare este exemplificatd in
proiectul artistic ,,Dans Ma Rue”, care exploreaza Parisul de la inceputul secolului al XX-lea si
aduce n prim-plan impactul umanitatii asupra spatiului urban prin intermediul artei, asa cum am
mentionat si mai sus. In concluzie, subliniez importanta recunoasterii istoriei artei si a referintelor
culturale pentru dezvoltarea proiectelor artistice contemporane, evidentiind nevoia de a crea punti
ntre diversele forme de exprimare artistica si de a inova in moduri care raman conectate la trecut,
aratand n acelasi timp cat de vasta este aceasta zona a aldturdrii textului cu imaginea in artele
vizuale. Nu in ultimul rand, mentionez cd analiza pe care am facut-o acopera doar o mica parte din
intreaga paleta, dupa cum, in cuprinsul acestei teze am selectat acele momente din istorie pe care

le-am identificat ca fiind in concordanta cu proiectele si preocuparile mele artistice.



