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REZUMAT

Barocul continuu” este in esentd o pledoarie in favoarea ideii de perenitate si
universalitate Tn spatiul european a stilisticii specifice picturii barocului. Necesitatea unui
studiu aprofundat in legdtura cu vasta desfasurare morfologica ce defineste si separa barocul
de alte fenomene artistice importante isi are locul prin faptul cd acesta pune in evidentda
constantele stilistice ce demonstreaza fara drept de tigada exact asertiunea de inceput. Aparut
si dezvoltat in secolul al 17-lea, barocul, desi ar fi putut fi o continuare a Renasterii din
perioada sa de maturitate, evolueaza pe alte coordonate in infatisarea si interpretarea realului
din naturd, coordonate ce au fost percepute in lumea criticilor de artd europeni ca un moment
de ruptura fatd de ceea ce numim clasicism, si nu intotdeauna bine intelese. Anumiti
teoreticieni au afirmat chiar ca nu se poate vorbi despre o unitate in viziunea de ansamblu a
barocului.' Totusi, indraznesc sd spun ci daca din punct de vedere iconologic nu exista nici o
asemanare intre pictura din nordul protestant al Europei si cea promovatd de catolicismul
antireformei, Tn schimb se poate observa o uimitoare unitate stilistica in expresia picturala pe
care o gasim la toti marii reprezentanti ai picturii barocului, indiferent ca este vorba de
Caravaggio, Velasquez, Rubens, Rembrandt sau Vermeer. Consider ca acest fapt a facut
posibild analizarea punct cu punct facutd de Wolfflin, a diferentelor stilistice dintre pictura
renascentistd si cea barocd, in cartea sa, ,,Principii fundamentale ale istoriei artei”, ceea ce a
dus pentru prima datd n teoria artei la o identificare fundamentata a individualitatii specifice
pe care o are barocul in pictura. Daca analizdm cu atentie evolutia picturii europene incepand
cu sfarsitul veacului al 16-lea si continudnd cu cel al 17-lea, putem gasi doi mari artisti ce pot
fi numiti pe drept cuvant initiatorii artei barocului. Este vorba de Leonardo da Vinci si de
venetianul Titziano Vecelio, pe scurt, Titian. Daca cel din urma deschide portile picturalului
(caracteristica de baza a barocului)si prin intermediul apologetilor sai contemporani cu el si
trdind in acelasi mediu artistic din Venetia, Leonardo, cunoscut ca exemplu de interpretare
platoniciand in ceea ce priveste proportiile corpului omenesc (exemplu graitor ar fi celebrul
barbat ,,vitruvian”) pune bazele teoretice ale unui nou concept in ceea ce priveste atitudinea
pictorului fata lumea in care traieste, si anume atitudinea nemijlocita a studiului direct dupa
naturd considerdnd ca singura experientd valabild este datd de intelegerea naturii prin

observatie personald.” Se poate considera faptul cd acest fel de atitudine st la baza intregii

! Jan Bialostocki, O istorie a teoriilor despre artd, ,, Barocul: stil, epocd,atitudine”, editura Meridiane, Bucuresti,
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stilistici nou aparute si cd mai mult, 1i va comferi barocului o lunga perenitate prin pictorii ce

urmeaza aceste percepte mult timp dupa aceasta perioada adoptindu-le in mod firesc.

Intregul studiu privitor la stilistica picturii barocului este structurat in patru capitole:
»Barocul, teorii si teoreticieni”, ,Realismul, esentda a Barocului”, ,,Barocul continuu” si
,Portretul efigie a unei stari sufletesti”. In acest fel am cautat si dau o forma logica lucrarii,
incepand cu o definire a termenului, apoi a modului in care barocul s-a cristalizat in gandirea
teoretica, continudnd cu sublinierea coordonatelor de baza ce construiesc o forma de realism
care-l defineste, dupd care, prin analizd comparatd, in al treilea capitol, am aratat
paralelismele firesti pe care le gasim Intre baroc si curente artistice care l-au precedat pentru
ca apoi, la sfarsitul lucrarii, sd vorbesc despre paralele pe care le pot face intre baroc si
propriile mele picturi (avand in vedere ca este un doctorat profesional) si in acelasi timp ceea

ce difera pictura mea de cea a secolului al 17-lea.

Capitolul 1 Barocul, teorii si teoreticieni

Primul capitol, ,,Barocul, teorii si teoreticieni”’, debuteazad printr-o definire a
termenului de ,,baroc” intai din punct de vedere etimologic si apoi printr-o descriere a
modului in care a fost perceput atdt de teoreticieni cdt si de publicul larg la primele lor
contacte cu acest fenomen, atmosfera genersla fiind de confuzie si de retinere daca nu chiar
respingere a barocului ca artd. Urmarind studiul lui Bialostocki aflat in cartea ,,O istorie a
teoriilor despre artd”, se poate observa cum pe parcurs, incetul cu incetul, atitudinea
teoreticienilor fatd de baroc se schimba, acesta ajungidnd sd fie acceptat ca un model de
stilisticd ce nu are legatura cu Renasterea si care de altfel urmeaza o directie noud in artd si
reprezintd o perceptie deosebitd a naturii. Cea mai importanta lucrare legatd de intelegerea
stilisticii barocului s-a vadit a fi ,,Principiile fundamentale ale istoriei artei” a lui Heinrich
Wolfflin, carte ce reuseste sa clarifice, prin analizd formald comparata, individualitatea
barocului ca un alt mod de gandire artistica decat Renasterea. Metoda sa prin care s-a facut
bine cunoscut in istoria teoriilor despre artd, a fost de a gasi cinci diferentieri evidente ce se
pot face din punct de vedere stilistic intre pictura Renasterii si cea a barocului: diferenta dintre
linearul renascentist si picturalul baroc, dintre forma inchisa si cea deschisd, reprezentare

plana si sugestia profunzimii, pluralitate si unitate, claritate absoluta si claritate relativa.



O alta forma de abordare a fenomenului baroc e rezervata interpretarii acestui nou tip
de viziune, integratd in noile realitati sociale, politice si religioase, viziune ce contureaza un
nou profil al artistului epocii, ,,eroul baroc”. Acest gen de hermeneutica a fost inspirat prin
studiul cartii lui Victor Ieronim Stoichita, ,,Creatorul si umbra lui” in capitolul ,,Gianlorenzo
Bernini, introducere la o poetica baroca. Luam la cunostinta, astfel, un nou profil spiritual al
creatorului ce nu mai urmeaza idealul renascentist de armonie si de calm contemplativ ancorat
in eternitate sau de iluzia manierista a ,,iesirii din timp” schimbandu-le pe acestea cu trairea
patimasa a momentului. Acest fapt insa nu este urmarea unui capriciu al modei epocii sau un
act de vointd a unor artisti ci in primul rand apare ca o consecintd a evolutiei In gandirea

epocii intr-o alta directie in mod inexorabil.

Tot el vorbeste apoi de mecanismul esential al acestei noi forme de reprezentare ce
adund laolaltd o intelegere aprofundatd a formelor din naturd cu o naratiune plind de
imaginatie creand astfel o noud realitate in care irealul devine credibil. Acest fapt cere insa
virtuozitate in redarea imaginii, marii artisti ai barocului fiind de fapt mari virtuosi, nu numai
in redarea realului ci si In dezvoltarea imaginativa. Se vorbeste acum de un nou concept al
barocului, cel de ingegno tradus prin ingeniozitate si creativitate. Apare o noud teoretizare in
legaturd cu acest iluzoriu, bazatd pe teoria verosimilului din ,,Retorica” si ,,Poetica” lui

£

Aristotel.

In incheiere, Stoichitd vorbeste de alte doua directii legate de baroc. Una este aceea a
legaturii imagisticii barocului de arta ,efemerd”- muzica, teatrul in care miscarea,
temporalitatea, constiinta tranzitoriului, devin esentiale, a doua vorbeste de artistul — personaj,

care joacd rolul omului superlativ, marcat de glorie.

Al patrulea demers teoretic al barocului constd intr-un periplu istoric printre artistii
importanti ai secolului 17, expurn in cartea lui Germain Bazin intitulatd ,,Arta Baroc si
Rococo”. Cartea contine o istorie cuprinzatoare a tuturor formelor de artd vizuald baroc:
picturd, sculpturd, arhitectura, arte decorative, prin artistii cei mai marcanti din fiecare tip de
artd, structuratd geografic pe térile in care barocul a fost definitoriu — Italia, Spania, Flandra,
Olanda si Franta. In analiza pe care am facut-o scrierii lui Germain Bazin m-am oprit exclusiv

asupra picturii.

Urmatorul subcapitol al aceluiasi al patrulea subdemers vorbeste despre istoria picturii
in perioada secolului al XVII-lea in Romania, sau, mai bine zis, din principatele romane

Moldova si Valahia, apoi din Ardeal si Banat. Se face distinctia dintre Valahia si Moldova, pe
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de o parte, tari ortodoxe, a caror picturd a continuat stilul postbizantin, sub tutela culturala a
Rusiei, iar apoi Transilvania — reformata, si Banatul — catolic, trdind cultural sub influenta

Austriei.

Autorii analizati sunt Gheorghe Macarie, in ,, Trdire si reprezentare — barocul in artele
vizuale ale Moldoveisecolului al XVII-lea”, Corina Papa, in ,Pictura murala din Tara
Romaneasca in secolul al XVII-lea”, Rodica Vartaciu, cu ,,Pictura baroc in Banat” si Iulia

Mezea, cu ,,Pictura de sevalet in Transilvania secolului al XVII-lea”.

A cincea abordare teoretica a artei barocului este de natura sociologica si vorbeste
despre contextul politic, religios, social si economic in care evolueaza aceasta in fiecare tard a
Europei. Este vorba de cartea lui Victor Lucien Tapie, intitulatd Qui sais je — Le Barocque.
Accentul in aceasta carte se pune pe modul in care realitatea sociald, prin toate formele sale
enumerate mai inainte, si-a pus pecetea pe destinul artistilor din fiecare tara influentdndu-i in
ceea ce priveste iconografia adoptata de ei dar si in stilistica lor tindnd cont de faptul ca traiau
intr-o retea de interactiuni culturale si sociale ce le-au modelat mentalitatea artistica si modul

lor de a se exprima.

Capitolul 2, Realismul, esenta a barocului

Al doilea capitol dezvoltd ideea conform careia caracteristica de bazd a picturii
barocului constd intr-un anumit fel de realism, propriu numai barocului. La inceputul
capitolului, Insa, pun in discutie doi mari artisti din perioada de varf a Renasterii care att prin
opera lor cat si prin gindire, au constituit, pe drept cuvant, punctul de plecare al barocului:
Leonardo da Vinci si venetianul Titziano Vecelio. Putem sa-i numim precursori ai barocului
prin referire la opera lor picturala dar si la ideatica duprinsd in gandirea lor ce ne-a ramas
scrisd fiind ori de Tnvatacei (,,Tratatul de picturd” scris de urmasii lui Leonardo dupa ideile
puse pe hartie de acesta) ori de exegetii lui titian, teoreticieni venetieni contemporani acestuia
si care si-au edificat opera teoreticd luand ca reper pictura marelui maestru. Este vorba de
Paolo Pino, Lodovico Dolce si Pietro Aretino. In cazul lor apare ideea artei ca desfitare,
diferita de renascentista frumusete ,,transcedentald”, inspiratd din gandirea lui Platon si legatd

-

de Aristotel si Horatiu si pornit din similitudinea cu ,,arta poeticd”’sau, asa cum afirma Dolce,

,Pictorul poate fi numit un poet mut iar poetul, un pictor care vorbeste.Toatd aceasta linie
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teoretica s-a dezvoltat ca urmare a felului de a picta al lui Titian unde primeaza culoarea si

modeleul pictural al acestuia.

In cazul lui Leonardo putem vorbi de o noua conceptie oglindita atét in pictura ct si in
teorie, conceptie foarte indepartatdi de tot ce se infiptuise pand atunci in Renastere.
Renascentist prin vastitatea cunostintelor sale,el si-le dobandeste printr-o cale ce nu a fost
folositd de nimeni inaintea lui: calea metodei empirice, a observatiei directe dupd natura. Prin
aceastd metoda el se pozitioneaza altfel fatd de realitate decat cei din breasla lui, inaugurand o
noua atitudine 1n actul creatiei, atitudine ce va deveni definitorie pentru intreaga pleiada de
pictori ai barocului.Bogata mostenire teoretica pe care o lasa in toate domeniile va fi urmata
numai in ceea ce priveste pictura, ideile sale in acest domeniu fiind strAnse de urmasi intr-o
carte celebra: ,, Tratatul despre picturd”. De altfel, noua sa orientare capdtd contur si in opera
picturald prin al sau ,,sfumatto” ce inmoaie contururile si creaza senzatia de atmosfera.Odata
cu acesta personajele sale se indeparteaza de lumina ,,cruda” ce aplatizeaza volumul si intra

intr-o semiobscuritate, precursoarea clar-obscurului baroc.

1 Cele cinci ategorii stilistice fundamentale

Urmarea mostenirii spirituale 1dsate de cei doi mari artisti ai renasterii, Leonardo si
Titian, capatd consistentd prin pozitionarea artistilor baroc fatd de naturd. Ei cauta redarea ei
printr-un nou fel de realism — natura asa cum se vede si nu un produs al ratiunii, rod al
conceptiei platoniciene din renastere. Pentru a contura mai bine acest tip de realism, am gasit
ca e mai bine sa plec de la cele cinci principii fundamentale ale lui Wolfflin: 1 Evolutia de la
liniar la pictural, 2 Evolutia de la reprezentarea plana la cea in profunzime, 3 Evolutia de la
forma inchisa la cea deschisd, 4 Evolutia de la multiplicitate la unitate si 5 Claritate absoluta
si claritate relativd. Ceea ce am gasit de cuviintd sd subliniez este faptul ca cele cinci
caracteristici de bazd ale barocului dau rezultat doar daca sunt folosite de catre artisti
impreund, ca un agregat ce le contine intr-o legdturd stransd de cauzalitate, fiecare, luata
separat determinandu-le pe celelalte. . Am precizat mai apoi (aceasta fiind, ca si ,,disciplina
tonald de altfel, o consideratie personald) ca cele cinci caracteristici ale lui Wolfflin trebuie
luate intotdeauna ca un tot unitar, legate impreuna prin legaturi de cauzalitate, orice eludare a

vreunuia ducand la o fractura in logica internd a tabloului dand senzatia de neclaritate,



stangacie sau eclectism Pentru a patrunde mai bine esenta acestor caracteristici am incercat o
explicatie a modului in care actioneazd stimulii vizuali asupra retinei noastre si modul in care
raspundem noi la acesti stimuli, ca urmare a faptului ca imaginea e formata dintr-o cascada de
stimuli ce ne invadeazd simturile, aflati intr-o perpetud miscare si transformare legatd de
structurarea dinamica a acestora, atat in planeitate cat si in profunzime. Pentru ca imaginea sa
capete claritate si logicd, reactiondm prin constituirea unei imagini de sintezd formatd din
petele si culorile existente — in mare i numai zonele de interes imediat, in detaliu. Acest fapt
ma Indreptiteste sa spun ca imaginea reorganizatd va include toate cele cinci caracteristici
stilistice de care am vorbit si in plus o sintezd tonald a imaginii compusa din trei tonuri de
bazd, observabila in lucrarile tuturor marilor maestri ai barocului si pe care am analizat-o sub
numele dat de mine, de ,,disciplind tonala”. Motivul pentru care am folosit acest termen se
datoreaza evidentei faptului ca artistii importanti au folosit pe tot parcursul elaborarii operelor
numai trei tonuri de baza — deschis, intermediar si inchis, tinute astfel cu strictete, dintre care
unul devenind dominantd. Am exemplificat modul de sustinere a disciplinei tonale, alegand
cate douad lucrdri de la unii artisti, Intdi in faza primara, de proiect si apoi in faza finald. Odata
definit fiecare principiu in parte, mi-am ales un numar de artisti cunoscuti, mari personalitéti
ale barocului si le-am analizat formal cate o lucrare din punctul de vedere al fiecaruia dintre
cele cinci principii. Picturalitatea, opusa linearului renascentist, poate fi vdzuta in primul rand
ca un principiu unificator In pictura barocului. Prin ea se deschid noi posibilititi de sugestie
de neatins in arta nebazatd pe ea. Asa cum ne-a aratat Leonardo, imaginea poate capata
adancime spatiala si atmosfera. Celelalte patru principii sunt legate in mod organic de ea (in
picturalitate aflam liantul care face legatura intre ele) si apoi picturalitatea face posibild poate
cea mai definitorie pentru baroc calitate, ducand la sugestia de miscare, pentruca pictura
barocd expliciteaza o actiune in evolutie si nu etalarea unei frumuseti in repaos precum cea
renascentistd. Nu toti artistii barocului au avut curajul sa foloseasca picturalul in adevarata lui
amploare. 1l gisim ca definitoriu doar la pictorii de cea mare valoare: Rembrandt, Rubens,
Velasquez, Vermeer sau Caravaggio, prin ea gasim la ei concentrarea densa a ideilor in
imagine si expresivitatea ei atat de fireasca. Apoi, picturalul are o alta infatisare la fiecare

dintre acesti artisti legat de de factura fiecdruia, adica de modul in care foloseste modeleul.

Al doilea principiu, al profunzimii, se poate asocia cu tehnica cea mai des intalnitd in
baroc, clar-obscurul. Ingeniozitatea lui,prin jocul de lumini si umbre, se afld in posibilitatea de
a scoate in evidentd numai zonele de mare interes din picturd lasand tot restul formelor in

surdina, atenuate fiind de obscuritate. Ca si ochiul uman, focalizeazd atentia numai acolo unde



conteaza. Apoi, prin nuantarea intensitdtii luminii dd impresia de mai aproape sau mai
departe. Senzatia in sine a profunzimii nu e proprie decat arhitecturii sau sculpturii, datorata
focalizarii diferite in functie de distanta, a ochilor, in plan bidimensional putem vorbi doar de
sugestia de distantd. Problema plastica aparutd in acest gen de sugestie, ca si in cazul
picturalului, a fost rezolvatd cu ingeniozitate si in mod diferit de fiecare dintre artistii mai sus
pomeniti. Am luat ca exemplu de rezolvare a ei, analiza unor lucrdri cunoscute: ,,Diana la
vanatoare” a lui Rubens, ,,David cu capul lui Goliat” a lui Caravaggio, ,,Meninele” lui
Velasquez si lucrarea lui Rembrandt, ,,Filozof meditand. Prin analiza formala am demonstrat
cd aceiasi tehnicd de clar-obscur duce la un alt fel de rezolvare la fiecare dintre acesti artisti si
construieste viziuni diferite. Al treilea principiu stilistic important (clelalte doud ramase fiind
consecinte ale acestora trei) este unitatea opusa pluralitatii din renastere. Ceea ce inseamna ca
daca in Renastere, desi conceputi ca fiind In grup vezi oamenii separati unii de altii, Inbaroc
vezi intai grupul si apoi oamanii care-l compun. Aceasta intrd in evidenta faptului ca jocul
pictural dintre lumini si umbre, in mod diferit de contururilr individuale ce divizeaza imaginea
in parti separate, este capabil sd arate grupul ca un tot unitap, ca un agregat compus din
subansambluri. Exemplele luate pentru cele doud concepte contrarii le-am ales ca fiind
lucrarile a doi artisti, Vermeer din Delft cu ,,Dantelareasa”si ,,Femeie cu o carafa”pe de o
parte, sugerand unitatea si poussin pe de alta cu ,,Sfanta familie impreuna cu loan Botezatorul

si Sfanta ecaterina, ca exponent al pluralitatii.

2 Continutul

Inchei capitolul cu unele considerente legate de iconografia picturii baroce. Este
vorba de marea variatie de viziuni si de diferentele marcante ale acestora, mai ales Intre
nordul protestant al Europei si zona catolica a contrareformei. Diferentierea esentiala, insa, se
face intre artistii partizani ai unui naturalism provenit din observatia directd dupd model
(pictorii olandezi dar si artisti catolici ca Velasquez si Caravaggio) si cei cu o viziune plind de
retoricd, care-si gaseste sursele de inspiratie in statuarul Greciei antice, usor accesibil in Italia,
folosindu-se de ele fie prin a le interpreta crednd imagini pline de vitalitate si firesc asa cum e
cazul lui Rubens fie ca citate ale lor prin studii dupa ele integrate Tn compozitii ca la Poussin.
De altfel acest mare artist, rasfatat de Academia Regald de Picturd din Franta lui Ludovic al

IV-lea nu poate fi considerat ca fiind artist baroc, idealul sau de pictura fiind cel clasic.
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in Olanda, in afard de Rembrandt (singurul pictor olandez care-si alege subiecte
biblice) se dezvolta si capatd amploare ceea ce numim ,,Picturd de gen” cu subiecte luate din
viata de zi cu zi sau cu peisaje pictate direct dupd naturd. Aceste picturi insd nu sunt simple
instantanee luate dupa naturd emanénd fiecare in parte un lirism provenit din viziunile foarte

diferite ale artistilor.

Din antagonismul ideilor vehiculate in picturd (legat in bund masurd si de
antagonismul dintre conceptia antireformei catolice si a religiei protestante) se naste si o
contradictie in ceea ce priveste gusturile amatorilor de artd sustinatori ai celor doud viziuni de
baza — cea retorica si cea naturalista. Lupta intre idei apare mai dramatica si pentru faptul ca
se pastreazd la majoritatea iubitorilor de picturd, idealul clasicizant al frumosului de sculptura
antica, naturalismul frust cateodatd in alegerea modelelor la Caravaggio sau Rembrandt fiind
consideratd ca ofensa a bunului gust. Daca artistii promotori ai ,,clasicului antic” ca Rubens
sau Van Dyck devin rasfatati ai puternicilor epocii si se bucurd de glorie si notorietate
(exemple ale artistului — personaj ce-si joacd rolul gloriei dupd afirmatiile lui V I Stoichitd),
alti artisti , ca Rembgandt de exemplu, infruntd perplexitatea sau indiferenta chiar si a
criticilor de artd, incapabili sd vada dincolo de obisnuintele lor in ale gustului. Barocul, prin
pictori ca el sau Caravaggio s-a aratat a fi o revolta fata de gustul si mentalitatea oficializate si

recunoscute la nivel 1nalt.

Capitolul 3, Barocul continuu

Capitolul al treilea, care poartd de altfel numele lucrarii de doctorat — ,,.Barocul
continuu”, contine pledoaria in sine legatd de continuitatea stilisticii barocului dincolo de
limitele impuse de incadrarea in secolul al 17lea. Dupa o scurtd dizertatie despre continua

pendulare a artei europene inte clasicism si baroc.

1 Constante stilistice in arta europeana

Metoda folosita pentru demonstratia continuitdtii acestui fel de stilistica este analiza
formala a unui numar de lucrari semnate de artisti din perioada baroc, romantism,
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impresionism si postimpresionism, din trei puncte de vedere: a compozitiei (dinamice,
sugerand miscarea), a eclerajului (foarte variat, cu sursa de lumina laterald, venind de sus sau
contrejour) si a facturii (cu pensulatie libera costruind imagini de sinteza, cu un amalgam intre
folosirea penelului si a cutitului de paleta imbogatind in felul acesta materia pictatd). Se poate
in felul acesta, discerne, chiar daca in mod variabil, repetarea acestor formule stilistice la toti
pictorii pe care i-am ales pentru demonstratie. Se poate gasi din nou o corelatie intre cele trei
abordari ale stilului baroc: Sugestia de dinamism caracteristicd in mare parte tablourilor din
baroc este accentuata atat de compozitia dinamica si eclerajul specific,cat si de factura libera,
toate trei fiind gésite cu precadere in primul rand la marii maestri ai barocului alesi de mine.

2 Compozitia

Exista o diferenta foarte mare intre compozitiile ce definesc stilul Renasterii si cel
baroc. Viziunea renascentista cerea stabilitate si calm imaginii ce o promova pe cand barocul,
asa cum am mai afirmat, cerea dinamism, sugestia migcarii. Sarpanta compozitionala era
gandita, deci, tindnd cont de aceste cerinte. Compozitia renascentista se articula printr-o
dominanta orizontald, intersectatd din cand in cand de verticale si rezultand un ritm pe
orizontald si verticala iar compozitia dinamica pleca de la o diagonala sau o suita de oblice ce
trebuiau echilibrate, stiut fiind faptul ca numai prin constructia obiectelor sau personajelor pe
diagonald ajungem la o compozitie instabila. Meritul artistilor ce au folosit acest fel de
compozitie este acela de a gasi cdi ingenioase de a o echilibra.

Artistii analizati ca adepti ai compozitiei dinamice sunt: Jacopo Robusti zis Tintoretto
(precursor al Barocului prin compozitiile sale), Caravaggio, Rubens si Rembsandt, pictori
remarcabili prin originalitatea rezolvarilor compozitionale; dar si Artistii preromantici si
romantici — Francisco Goya, Theodor Gericault Si Eugene Delacroiz, pentru ca sirul sé se
incheie cu William Turner si postimpresionistul Edgar Degas.

3 Eclerajul

Acest subcapitol trateaza modul in care este aleasa directia luminii ce cade asupra
personajelor sau obiectelor din compozitii si rolul compozitional al jocului dintre lumina si
umbra. Exista, ca si in cazul compozitiilor o evidenta diferenta intre eclerahul de tip
renascentist si cel baroc. in Renastere, idealul de claritate cerea ca intreaga imagine si prinda
contururi ferme, lucru posibil numai in cazul in care lumina venea din fatd, accentuand aceste
contururi in detrimentul partilor umbrite, de multe ori fiind numai sugerate. Compozitiile
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dinamice 1nsa, in pictura barocului, cer indeobste o accentuare a ritmului inchis — deschis
creat de umbre si lumini ducand la o subliniere sau, dimpotriva la o diminuare a diagonalelor
dominante. Umbrele devin parte integrantd in elaborarea compozitiilor si se organizeaza in
acestea dupa logica adusa de directia pe care o da sursa de lumind. Acum apar pentru prima
data efecte ale luminii care vine din directie laterala, de sus sau chiar din spate (,,contrejour”).

Lucrarile analizate din prisma eclerajului sunt opera pictorilor: Caravaggio, Georges
Dumesnil de la Tour si Rembrandt ca pictori ai barocului, apoi preromanticul Goya si
romanticii Gericault si Delacroix si In final postimpresionistul Pierre Bonard.

4 Factura libera

Factura este modul in care se realizeaza modeleul ce sugereaza volumul sau texturile
materialelor prin modul in care se folosesc penelul, cutitul de paleta si altele; indeobste se mai
numeste si pensulatie. In cazul de fata este analizat un tip de factura diferit de pensulatia lisa,
care urmareste cuminte formele si relieful volumului redat in pictura (specifica Renasterii).
Mult mai variata decat prima, ea se construieste pe logica unei viziuni de sinteza si uneori
vadeste un temperament puternic din partea pictorului in cauza, demonstrand, in mod
paradoxal, posibilitatea de a reda organicul (in carnatia personajelor) si textura materialelor
mult mai veridic decat factura lisa. Exemplele alese in legatura cu pensulatia sunt lucrari ale
lui Velasquez, Rembrandt, din perioada barocului si apoi ale lui William Turner si Claude
Monet.

Capitolul 4 Portretul efigie al unei stari sufletesti

in fine, ultimul capitol face o paralela intre propria mea pictura si stilistica dar totodata
si tematica barocului.Titlul ales, ,,Portretul efigie al unei stari sufletesti, face referire la o
caracteristicd de bazd a picturii mele ce se gaseste in mod global in toate compozitiile cu
personaje ori chiar n portrete sau lucrari cu un singur personaj. Aceasta caracteristica tine de
viziunea mea finald din orice picturd care difera de modul artistilor baroc de a concepe o
compozitie alegoricd, o pildd culeasa din biblie sau chiar un tablou ,,de gen” olandez si alege
ca punct final expresia exterioard a unei (sau a unor) stari sufletesti, plecand insa de la o tema
foarte cunoscuta In picturd, muzica sau literaturd, cum ar fi de exemplu ,,Parabola orbilor” sau
»~Amurgul zeilor” devenitd simbol prin universalitatea sa si care transmite viziunii aceeasi
incarcaturd simbolica. Legatura picturii mele cu stilistica baroca se afld in sugestia miscarii: o
miscare fireasca a personajelor, in primul rand, gasita si in pictura barocului dar si o fluidizare
a lor corespunzand exteriorizarii starilor sufletesti, fluide la randul lor, in vesnica schimbare
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sau metamorfozd. Modalitatea de a focaliza atentia cu precadere pe trairile personajelor
ocolind alegoria sau in general naratia unor fapte a presupus renuntarea a tot ce e trimitere
catre ele: caractere individuale date personajelor, vesminte specifice oricarei epoci (eroii
evolueazad in stare de nuditate), cadru peisagistic, pe scurt, tot ceea ce tine de contingent,
compozitia devenind atemporald si generalizatoare. Chiar atunci cand simt nevoia sd ma

folosesc de vesminte (ca in cazul portretelor) acestea au un caracter neutru si nu atrag atentia.

Analiza formala facuta lucrarilor mele pentru a putea face paralele sau deosebiri fata
de stilistica barocului,a pastrat cele trei perspective: a compozitiei (dinamicd, sugerand
miscarea insd facand recurs la o sinplitate de limbaj, descarcata de orice detaliu care nu este
necesar), a eclerajului (variat, reusind prin sine sd dea un sens imaginii) sau a facturii (care
prin libertatea tuselor si intretdierea lor sugereaza un joc abstract dacd pictura este privita de
aproape si se recompune intr-o imagine recognoscibild, privita fiind de la distanta). Ceea ce se
afld in plus fata de analizele stilistice din capitolul precedent este discutia despre simbolistica
culorii si despre acordurile cromatice avand in vedere ca dau o mare importantd culorii pe
care o consider purtdtoare in sine a unei simbolistici ce tine de o interpretare afectiva si
totodatd ce sugereazd prin ea insasi o stare sufleteascd, imbinarea culorilor in acorduri

intregind in felul lor Intelesul pe care-1 dau imaginii.

Inchei acest din urma capitol prin a ma referi la o altd tematicd pe care am inceput si
o dezvolt in pictura si care sta sub denumirea generald ,,Valul” asa cum de altfel a fost si titlul
expozitiei In care ea si-a facut aparitia. Mai apropiatd de romantism privit ca parte a stilisticii
barocului, aceasta tema trateaza imaginea unui val ca o forma individuald de existenta si nu ca
fragment al unui peisaj marin In acest fel el poate fi asemuit cu portretul unei vietati efemere
aflata in plind miscare exploziva si dinamicd. Dacd grandoarea amenintatoare a fiecdrui val
pare a fi oglinda trairilor furtunoase ale unui erou romantic, fluiditatea lui sugerand
transformarea continud a unor stari sufletesti, forma in sine a lor — o alternantd intre gol si
plin, Intre transparent si opac si Intre material si imaterial a devenit un foarte bun pretext
pentru o picturd in care se regasesc dinamismul in compozitie, o deplind variatie a luminii in
ecleraje elaborate si o libertate a facturii sugerand diferente de materialitate intre structura
involburata a spumei, transparenta vitrifiatd a apei si Incetosarea aburilor ce apar pe creasta

valurilor si sunt dusi odata cu ele.

Contributii personale:
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Luand in consideratie faptul cd lucrarea de doctorat este in mare parte (exceptand
primul capitol — ,,Barocul, teorii si teoreticieni”) o inlantuire de analize formale legate de
stilistica barocului, contributia mea consta in efectuarea integrala a acestor analize si alegerea
lucrarilor de picturd analizate, bazdndu-md numai pe experienta mea de atelier si pe
cunostintele acumulate de-a lungul timpului, legate de opera unor artisti baroc de referinta.
Astfel, in capitolul al doilea, ,,Realismul — esenta a barocului” analizez natura acestei forme
de realism din punctul de vedere al celor cinci categorii stilistice fundamentale descrise de
Heinrich Wolflin prin optica mea proprie, alegand eu insumi pentru fiecare categorie
exemple ale rezolvarilor plastice in picturi semnate de Caravaggio, Velasquez, Rubens,
Rembrandt sau Vermeer din Delft si precizand ceea ce este propriu fiecdrei rezolvare. De
asemeni, adaug o concluzie personald formuland necesitatea pastrarii pe tot parcursul
elaborarii unei picturi a ceea ce eu am numit ,,disciplind formala”, adica péstrarea a trei tonuri
de baza folosite in mod ierarhic, unul din ele devenind ton dominant. Evidenta acestui fapt se
afld analizdnd din acest punct de vedere proiecte aflate in faza initiald alaturi de lucrarile
finale ale unor artisti, lucru ce demonstreaza ca ei s-au folosit de aceastd disciplind in mod
voluntar. O alta remarcd ce-mi apartine e legatd de convingerea ca cele cinci categorii
stilistice nu pot fi vazute decat ca un tot unitar, legate fiind intre ele prin legaturi de
cauzalitate. Nerespectarea necesitatii de a tine cont de toate cele cinci categorii in mod
simultan punindu-le alaturi si disciplina tonald duce la o fractura stilistica a imaginii pe care o
percepem ori ca pe o ambiguitate ori ca pe un eclectism sau o stangéacie involuntara. Al treilea
capitol numit ,,Barocul continuu” poate fi rezumat la o paraleld intre stilistica barocului,
privitd fiind din trei puncte diferite de vedere: compozitie, ecleraj si facturd, si rezolvdrile din
punct de vedere stilistic al unor pictori ce pot fi luati ca puncte de referinta pentru curente de
mare insemnitate in istoria artelor: romantismul, impresionismul si postimpresionismul. In
acest mod se demonstreaza perenitatea stilisticii barocului, nu ca o repetere a ei ci o
pozitionare asemdnatoare a perceptiei artistului fatd de natura inconjuratoare. Acest al treilea
capitol Tmpreund cu al patru-lea: ,,Portretul efigie al unei stari sufletesti sunt concepute si

dezvoltate prin intermediul analizelor formale intr-un mod care-mi apartine in integralitate”.
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Cuvinte cheie

Baroc, romantism, impresionism, pictural, compozitie dinamica, ecleraj, factura libera,
disciplina tonald, dominanta, ton, nuanta, clar-obscur.
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