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REZUMATUL TEZEI DOCTORALE

Introducere

In aceasta teza doctorald mi-am propus sa cercetez reprezentarile de animale silbatice
din pictura moderna. Acest subiect ma intereseaza prin prisma propriei mele practici artistice,
intrucat reprezentirile de animale non-umane sunt o parte centrala a operei mele. In acest sens,
am dorit sa studiez si sa analizez modurile in care artisti reprezentanti ai artei moderne s-au
apropiat de acest suiect si au folosit imaginea animalelor salbatice in lucrarile lor.

Tn linii mari, cercetarea a avut loc In sens invers cronologic, incepand cu curentele
moderniste propriu-zise, expresionismul si suprarealismul.. Observand ca exista legaturi destul
de importante intre aceste doua miscari din prima jumatate a secolului al XX-lea si romantism,
am simtit nevoia sa cobor si mai mult in timp si sa ma ocup si de acesta. Apoi am pornit Tnapoi
spre trecutul mai apropiat si am acoperit si golul dintre acestea, pe cat posibil. in acest fel, am
inclus si realismul.

Desigur ca selectarea acestor curente nu a fost motivata numai de afinitatile unora cu
altele sau de nevoia de a umple mecanic perioada dintre acestea. Toate demersurile au fost
facute exclusiv in virtutea naturii subiectului ales. Asadar, am mers intocmai catre acele curente
(s1 artisti asimilati lor) in care, de regula, subiectul acesta nu numai ca abunda prin comparatie

cu altele, dar capdtd o importanta deosebita.

Prezentare sintetica a capitolelor tezei doctorale

Primul capitol este o incursiune prin istoria ilustratiei biologice. Din perspectiva
subiectului tezei, arta pe care am ales sd o cercetez este intr-o legatura stransa cu progresul
stiintific din zona biologiei, iar ilustratia biologica este un loc de intalnire dintre aceste doua
domenii. Am prezentat, asadar, evolutia ilustratiei de acest tip, pornind de la primele lucrari de
botanica din antichitate si continuand cu cele zoologice, care au aparut in special odata cu epoca
marilor descoperiri geografice, ajungand pana la inceputul secolului al XX-lea. Primele
ilustratii botanice aveau un rol medical, de recunoastere a plantelor medicinale, urmand ca mai
tarziu, din epoca moderna timpurie, sd se remarce $i un interes epistemic aparte. Daca tratatele

botanice medievale si ilustratiile acestora se bazau pe apelul la autoritate si cunostintele



cuprinse in lucrdrile antichitatii, acestea aveau sa se schimba odata cu noul elan luat de stiinta
incepand cu Renasterea, cand ilustratorii incep sa redeseneze dupa natura. Noile teritorii pline
de specii necunoscute de plante si animale vin cu necesitatea documentarii, clasarii si studierii
acestora, ceea ce sporeste activitatea ilustrarii. Abordarea naturalistica devine tot mai
pronuntata cu trecerea secolelor, insd iluminismul scade pe alocuri din importanta imaginilor
si eleveaza ponderea textului. Aceastd abordare este inlaturata in secoul al XIX-lea, cand
imaginile cat mai naturalistice revin in fortd. De aemenea, tendinta tratarii speciilor in
comunitdtile lor, debutata cu Maria Sibylla Merian, devine mai sofisticata si mai raspandita sub
influenta ecologiei. Spre finalul acestui secol, naturalismul are de pierdut in favoarea stilizarii
datorita lui Ernst Haeckel, care opereaza acest procedeu pentru a evidentia anumite trasaturi
ale subiectilor studiati si unele teorii biologice, acest limbaj vizual avand chiar influente asupra
esteticii Art Nouveau.

Al doilea capitol trateaza prezenta animalelor salbatice in romantism. Este binecunoscut
faptul cd natura si, implicit animalele, beneficiaza de un loc special in cadrul acestui curent
cultural amplu. In sens mai larg, la sfarsitul secolului al XVIII-lea discutiile din jurul problemei
cruzimii fatd de animale devin mai organizate. Am ales trei figuri reprezentative pentru
romantism: George Stubbs, ca pionier al acesei miscari in pictura, Théodore Géricault, artistul
romantic prin excelentd si Eugéne Delacroix, liderul picturii romantice. La Stubbs am putut
vedea cum animalele capdtd o subiectivitate nemaiintalnita anterior, nu atat gratie statului sau
de animalier, cat unei abordari noi, care priveste animalele cu simpatie, adesea mai mare decét
pentru personajele umane. Stubbs imbina o abordare stiintifica, proprie iluminismului, aflandu-
se In avangarda cercetarii anatomice, cu una sentimentald, care anunta noile evolutii din
romantism. Stubbs este pivotal pentru portretizarea unui numar considerabil de mamifere
exotice, unele in premiera pentru spatiul european. De asemenea, el creeaza scene de o
intensitate narativd si dramatica care includ personaje animale tratate cu un interes aparte si
compasiune care nu au un precedent Tn istoria artei europene. Géricault se remarca prin
contributia sa la tendinta romanticd de rasturnarea unor ordini anterioare, precum abolirea
distinctiilor dintre genuri minore si majore si dintre subiecte de facturd umand sau animala. El
realizeaza acest lucru in primul rand prin lucrarile in care reprezinta curse de cai fara calareti,
caii fiind prezentati ca protagonisti. Dar atentia am acordat-0, desigur subiectului felin la
Gericault, fiind vorba de animale sdlbatice si ocupand o pozitie deosebitd in opera acestuia.
Géricault a fost foarte interesat de aceste animale, in special de lei, datoritd orientalismului
prezent in epoca, dar si ca subiect romantic, pictdndu-le intr-o maniera care le apropie de

propria noastra natura. Prin lucrarea Cap de leoaica, Géricault obtine un lucru nemaiintalnit, si
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anume apropierea de un animal intr-un mod care permite contemplarea starii sale interioare si
provoaca intalnirea sa de foarte aproape altfel imposibila. In cele din urma, Delacroix, desi cel
mai recent dintre cei trei, pare s fie mai cuprins de anumite stereotipuri despre animale si
simbolizarea cu ajutorul acestora, atribuindu-le diverse virtuti si vicii umane. Cu toate acestea,
prin scenele vanatorilor de lei, in special ultima realizata, din 1861, el pare sa reliefeze o
apropiere de spirit intre om si animal, desi infatisati ca antagonisti. El a fost un pasionat de
anatomie si de fizionomie, cautand sa puncteze asemanarile structurale dintre feline si oameni.

Al treilea capitol vizeaza realismul si initiatorul acestuia in artele vizuale - Gustave
Courbet. Influenta pozitivismului asupra realismului, care provoaca o abordare mai obiectiva
a fiintelor si situatiilor reprezentate in picturd, are efect si asupra personajelor animale. De
asemenea, acestea sunt afectate si de reinnoirea discutiei despre tratamentul aplicat animalelor
si emergenta ideii de drepturi ale acestora, dar si de teoriile evolutioniste si ecologie. Am
prezentat indeaproape cateva lucrari ale lui Courbet care includ cervide, impartindu-le in scene
de vandtoare si imagini in care animalele sunt suprinse iIn momente de viatd netulburate de
oameni. In primele pare si se dea o lupta intre calitatea de vanitor a lui Courbet si regretul pe
care acesta pare sa il manifeste pentru animalele ucise, vizibil in felul Tn care trateaza cerbii
vanati, vazuti ca animale nobile, in timp ce in cele din urma suntem invitati intr-un cadru natural
nealterat de om unde putem cum se desfdsoard firesc viata acestor animale si cum
interactioneaza cu mediul lor, imaginile respective functionind ca un soi de diorame
bidimensionale, dar care dau senzatia de adancime, atat spatiald cat si ca observatie atenta a
vietii din salbdticie.

Tn cel de-al patrulea capitol se arunca o privire asupra expresionismului si a rolului
naturii i animalelor Tn economia acestui curent. Acestea devin mijloace pentru exprimarea
realititii interioare a artistului expresionist. In cazul particular al lui Franz Marc, asociat
gruparii Die Brucke si cadrului cosmopolit al Miinchenului marcat de o avangarda artistica cu
preocupari spiritualiste, reprezentarile de animale servesc acestor scopuri spiritual-artistice.
Marc nadajduieste sd refaca o lume unitara, strabatutd de aceeasi entitate non-fizica definitorie
pentru universul panteist imaginat de el. Desi este ceea ce s-ar putea numi un expresionist
animalier, caz singular in acel peisaj cultural si in cadrul mai larg al modernismului, el admite
ca nu animalele in sine 1l intereseaza, ci puritatea acestora, in perceptia lui, care ii faciliteaza
recuperarea unei spiritualitati pierdute in epoca moderna.

Tn al cincilea capitol este ultimul curent explorat, si anume suprarealismul, miscare
culturala complexa care nu poate fi rezumata ca doar o alta avangarda artistica, scopul acesteia

fiind intins dincolo de granitele artei, suprarealistii incercand sa transforme profund viata si
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societatea. A fost curentul modernist In care animalitatea este invocata cel mai des, animalele
fiind intalnite adesea atat in imagini, cat si in texte, iar prezenta lor este semnificativa, nu doar
decorativa sau conjuncturald. Cu toate acestea, cu unele exceptii, simbolizarea cu ajutorul
figurilor animale se Tnscrie intr-o traditie umanista, acestea servind, totodata, diverselor scopuri
suprarealiste, pe care le-am explorat pe rand in relatie cu diverse teme: inconstientul,
miraculosul, straniul, escapismul, violenta si erotismul, ocultismul sau feminismul. Pe langa
acestea, gasim si o curiozitate directd pentru animale si dorinta de convietuire cu acestea in
moduri pasnice si colaborative, care anunta atitudinile postumane de mai tarziu.

In cele din urma, al saselea capitol este rezervat reprezentarilor de animale din creatia
proprie si proiectului personal aferent acestei teze doctorale. Aici am preluat selectiv si descris
lucrari pe care le-am realizat de-a lungul timpului si care sunt relevante pentru subiectul animal,
acest lucru fiind valabil pentru majoritatea proiectelor mele, incluzand si unul de ilustratie
biologica. Lucrarile artistice prezentate trateaza subiecte precum relatia dintre om si animal,
pierderea de habitate, periclitarea altor specii de animale din cauza activitatilor umane etc., in
acest sens prezentele animale din imaginile concepute de mine sunt suficiente lor nsele, dar in
acelasi timp ele pot cuprinde semnificatii extinse, in masura in care pot juca rolul unui avatar
al autorului sau in care se pot regasi privitorii. Proiectul personal, cu titlul Living Beings
Become Carbohydrates Become Plastics Become Biomorphs, se refera strict la reprezentari de
animale non-umane fara urme lasate de oameni si sunt realizate printr-un procedeu de
upcycling, in care recuperez si reconvertesc tot felul de materiale de la ambalaje, fie alimentare,

fie de alta natura si realizez lucrari in special bidimensionale, dar nu numai.
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