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Afirmatia lui Pierre Nora, potrivit careia Incercdm sa descifram “ceea ce suntem, in lumina a ceea
ce nu mai suntem” este elocventd pentru toate situatiile ce comporta disparitia, trecerea din
existentd in non-existenta. Lipsa urmelor a ceva ce a fost, genereazd nevoia de reconstituire, de
umplere a acelui gol. Dacd memoria nu este documentata si arhivata prin metode verosimile, lipsa
el genereazd procese de cautare. Ideea prezentei prin absenta reprezintd fundatia culturald a
cercetarii mele 1n care arta, si implicit, ceramica incearcd sd reconstruiasca, sa investigheze golurile
si abisurile memoriei.

Arta ceramica contemporana existd tocmai prin paradoxul de a onora, celebra, si respecta
traditiile, busculandu-le Tnsd pand la punctul de fisurare si spargere, initiind ulterior refacerea si
recontextualizarea lor prin viziunea artistului contemporan. Necesitatile societatii actuale fac din
artistul contemporan un intermediar cultural foarte important si un traducator al multiplelor si
complexelor intelesuri, mai ales in situatia unor societati limitate in libertatea lor de expresie. Rolul
sublim si subversiv al artistului este de a facilita gandirea in moduri de comunicare codata.

Pentru autorul acestei teze, lucrul cu argila a devenit ceva special, asemenea unei
recontextualizari a actului demiurgic. Este felul personal de a transforma energia si de-a o
inmagazina in diferite forme de inregistrare si de diseminare. Ideile si trairile autorului sunt
metamorfozate prin diferite canale creative, de la metode traditionale la hazardul controlat si
extinderea limitelor fizice si chimice ale materialului, la performance, video si instalatii.

Toate formele de artd utilizate sunt metafore ale cautarii unor urme, sau ele in sine devin
urme ale cautarii. Memoria si timpul au diferite dimensiuni si astfel, in lucrarile personale, iau
variate forme. Cele doua elemente sunt strans legate unul de celélalt si devin la rdndul lor cheia
cercetdrii i expresiei artistice, luand forma istorica (milenard), geologica (ere geologice), ciclica,
universald si contemporana.

Aceastd lucrare de doctorat parcurge retrospectiv mai bine de un deceniu de activitate
artisticd, cercetare si experimentare, desfasurate pe trei continente (Europa, Asia si America de
Nord) in cadrul unor expozitii personale si de grup, conferinte, workshop-uri si publicatii.

Insiruirea de idei si reflectii vizavi de descoperirile artistice personale devine un cumul literar,



filosofic si stiintific. Aceasta teza are si o laturd memorialistica, continand elementele unui jurnal
autobiografic.

Dat fiind faptul cd activitatea principald a autorului este artisticd, efortul in aceasta tezd nu
va fi axat exclusiv pe interpretarea ideilor care au stat la baza productiei artistice, ci si pe sursele
psihologice, filosofice si istorice, completate de o analizd empirica a practicii si procesului ceramic
personal. Cercetarea pentru aceasta teza de doctorat s-a axat pe trei directii: importanta memoriei
in contextul istoric, rolul artei In transmiterea memoriei i memoria in demersul artistic personal.

Autorul 1si propune sa discute problematica memoriei in psihologie, istorie, artd si
arhitecturda contemporand 1in relatie cu demersul artistic personal. Lucrarea se
concentreaza teoretic si experimental pe identificarea rolului memoriei in parcursul artistic
personal, dar si In arta contemporand. Atentia se Indreapta spre legatura dintre idee si tehnologie,
pe simbioza dintre concept, estetici si componenta tehnologica. In continutul tezei se regiseste,
de asemenea, o analizd comparativd despre monumente si memoriale traditionale si contemporane.

Tehnica artistica utilizata are la baza o cercetare stiintifica, care insa devine uneori contra-
stiintifica prin fortarea materiei si includerea hazardului. In lucrarile personale, pimantul parcurge
diferite interpretdri care se axeazd pe mai multe planuri: dacd uneori el reprezinta vidul istoric si
implicit un peisaj catastrofic, alteori sugereaza fragilitatea cunoasterii si a conditiei umane.
Pamanturile se intdlnesc nu doar ca materie si teritoriu, ci mai ales metaforic, ca legaturi
interumane la care ceramica a contribuit timp de mii de ani. Arta practicatd de autor propune o
redefinire a conceptelor de ,,pamant" si ,,pdmanturi" prin analizarea ceramicii ca element de
simbioza interculturala si implicit ca formd de diplomatie culturald. Atat in aceasta teza cat si in
lucrarile artistice personale, autorul urmareste generarea mai multor Intrebari decat raspunsuri.

Etapele cercetarii de fata au avut la baza identificarea metodelor de urmérire a memoriei
prin utilizarea tehnologiilor ceramice, in cadrul conceptiei artistice personale. Aceasta cercetare s-
a axat pe latura investigativa si experimentald a arheologiei memoriei, realizata prin intermediul
instalatiilor, video-urilor si a siturilor din carti de ceramica. Tipul de experimentare a evidentiat
potentialul estetic, tehnologic si investigativ al ceramicii contemporane in transmiterea memoriei
colective.

Din punct de vedere metodologic, cercetarea artistica a fost principala forma de analizare
si investigare a memoriei, fiind o forma autenticd de a descoperi drumuri noi si de a implementa

idei. Metoda de cercetare artistica s-a axat pe latura inovativ-creativa facand uz de urmatoarele



metode: observationald, experimentald, analogica, stiintifica, filosofica, psihologicd, educativa si
dialogica. Aceasta abordare a dus la o simbioza de lucru prin metode stiintifice, artistice si empirice
si pe alocuri contra-stiintifice, prin fortarea metodelor stiintifice si buscularea limitelor tehnologice.

in capitolul I, dedicat memoriei, este analizat rolul ei in pastrarea identititii, despre relatia
memoriei cu istoria, memoria si iertarea, memoria si trauma, memoria colectiva si sacrificiul.
Vulnerabilitatea conditiei umane, a dreptatii, este legatd si de vulnerabilitatea
transmiterii informatiei intr-o forma veridica si a memoriei colective.

Accesarea memoriei nu poate fi comparatd cu o excavare stratificatd, ci mai degraba cu o
galaxie cu multe stele, dintre care multe se sting si a caror urma de lumina este ca o amintire a unui
eveniment, a ceea ce a fost, a unei proiectii din trecut. Memoria este aparatul care ne permite sa
recunoastem si sa regandim cine suntem 1n raport cu mediul, accesand o baza de date care este
mereu 1n miscare.

Organizarea amintirilor sau a memoriei nu este asa cum se crede Indeobste, anume ca un
sertar sau raftul unei biblioteci, ci mai degraba ca un circuit de conexiuni interconectate care au
legatura cu actiunile si gdndurile prezentului, creandu-se noi interpretari sub noi forme.

Memoria autobiograficd este de fapt lantul existentei noastre, dar care nu trebuie vazut
numai in mod liniar, ci ludnd mai degraba forma unei spirale, ciclica sau desfasurandu-se pe mai
multe planuri paralele. Aceastd memorie autobiograficd ne face sa dobandim propria constiinta si,
implicit, identitate. Cu cat autorul a investigat mai mult subiectul memoriei, al cunoasterii, dar
mai ales al modalititii transmiterii informatiei, cu atdt mai mult a inteles vulnerabilitatea
informatiei si puterea procesului de rastalmacire. Maleabilitatea memoriei personale, dar mai ales
a celei colective, le face vulnerabile si pun verosimilitatea lor sub semnul intrebarii.

O alta problemd importantd pentru autor este distorsionarea memoriei, care poate fi
observata la nivel de psihologie cognitiva si psihiatrie clinica, dar si ca fenomen de masa, la nivel
social si prin urmare la nivel de memorie colectiva.

Actiunile de rememorare a trecutului se afla sub influenta prezentului, momentul accesarii
unei amintiri influentdnd felul in care este rescrisd, reinterpretatd sau recontextualizata.
Veridicitatea memoriei a fost de multe ori pusa la indoiald din cauza legaturii pe care o are cu
imaginatia. In prezent putem observa ca ne indreptim citre o zona tulbure in care memoria alterati

1a locul memoriei autentice.



Este foarte important sa ne cunoastem istoria, dar acest lucru depinde de accesul direct la
o forma nealterata si autenticd a memoriei, memoria colectiva fiind un liant intre trecut si prezent.
In relatie cu timpul, memoria poate genera atat regresia in trecut cat si implantarea trecutului in
prezent. De pilda, urmele, ruinele, fragmentele a ceea ce a fost odata ceva glorios si puternic ne
aratd fragilitatea materiei in continud schimbare, dar implicit si fragilitatea conditiei umane, toate
lucrurile fiind predestinate unei finalitati.

Istoria a incercat sa ia Intr-un mod institutionalizat locul memoriei colective si sd o
documenteze, sa o rescrie. Memoria colectiva devenita istorie, a ajuns ca o relicva intr-un muzeu.
Scoasi din contextul ei firesc al interactiunii sociale si culturale, ea si-a pierdut caracterul viu. in
timp, s-a adancit ruptura dintre memoria autentica, arhaica si istorie care a incercat sa
reinterpreteze memoria colectiva. Critica sau analiza memoriei prin lentila istoriei, duce inevitabil
la detasare, pierdere sau reinterpretare, pe cand atunci cand este relatatd prin viu grai, este posibil
sa se produca schimbarea sensului prin amprenta personala.

Cunoscandu-si istoria si originea, oamenii pot incerca sa facd exercitii de reconstituire a
memoriei si implicit a istoriei, in felul in care memoria personala sau colectiva se raporteaza la
istorie. Atata timp cat oamenii Inteleg ca istoria, ca stiintd sociald, reprezintd o unealta de
investigare a trecutului si nu un inlocuitor al memoriei, poate fi recuperata cel putin o parte a
memoriei in scopul descoperirii propriei identitdti si a apartenentei culturale. Autorul tezei
considerd cd arta cu un mesaj puternic ne face sd ne Incetinim ritmul pentru a reflecta la rolul
nostru individual in experienta colectiva.

Memoria si educatia istorica loiald adevarului sunt singura cale de a face dreptate pentru
cd adesea, dreptatea, ca forma de justitie, nu s-a facut. In tirile fost socialiste, institutiile statului,
sub controlul puterii politice, nu au facilitat dreptatea. Acest lucru este o crimd in sine care
dubleaza crima initiala si astfel potenteaza si suferinta victimelor reprimarii regimului comunist.
Memoricidul este uciderea memoriei, nepermitand transmiterea ei din generatie in generatie. Fiind
urmarea si continuarea unui genocid, memoricidul presupune negarea genocidului si a posibilitatii
transmiterii memoriei despre respectiva trauma.

in capitolul II, memoria este pusi in legitura cu arhitectura si arta. Mai precis, autorul
analizeaza rolul memoriei in arhitectura si arta din spatiul public contemporan, in memorialele din

secolele XX si XXI, in comemorarea victimelor comunismului in spatiul romanesc, ex-sovietic si



est-european. O ultimd tema tratatd in acest capitol este vidul memoriei si epidermele ei, prin
personajele monumentale ale Magdalenei Abakanowicz.

Arta poate indeplini rolul de terapie mentald atat pentru artist, cat si pentru privitor. Arta
are rolul de a deschide noi drumuri, de a crea un dialog, de a lansa idei progresiste. Artistul
contemporan a preluat rolul filosofului din antichitate: el trebuie sa-si faca publicul sd puna
intrebari. Acolo unde justitia si sistemul politic nu fac dreptate in lupta cu ura si uitarea si acolo
unde istoricii cad prada unor curente politice, artistul trebuie sd provoace o investigare onesta,
rascolind constiinta oamenilor.

Dacd memoria si istoria au fost deseori alterate, arta a fost si este folositd in scopuri
propagandistice de cétre regimuri totalitare si prin urmare, a contribuit la alterarea adevarului,
complicand transmiterea corecta a trecutului. Educatia si cultura ne pot ajuta si ghida sa clarificam
rolul memoriei si implicit al artei, mai ales atunci cand scopul ei a fost denaturat. Consider ca arta
si artistul au rolul de a semnala derapajele societatii si de a transmite avertismente.

In contextul in care memoria este un fenomen predispus erodarii, iar istoria, ca stiinta, nu
mai prezintd credibilitatea de odinioara, arta reprezinta o alternativa de interpretare si transmitere
a istoriei, prin puterea ei de a exalta emotiile oamenilor si prin demersul artistilor de dezgropare si
reevaluare a felului cum a fost transmisa si interpretata istoria.

Arta - ca forma subiectiva de investigare - utilizeaza metode de introspectie, imprumutand
din psihologie, antropologie, arheologie si filosofie pentru a transmite si reinterpreta memoria. Cel
care interactioneazd cu arta poate, in acest fel, sd se identifice cu istoria lui si sa-si analizeze
originea. Arta autobiograficd de tip jurnal, poate avea un caracter sensibil, subtil, non-ofensiv si
non-invaziv. Arta jurnalului este o artd a rabdarii si a consecventei si are functia unui ritual al
aducerii aminte si al nevoii constante de a marca timpul.

Monumentul comemorativ, sau memorialul, are rolul de a aminti despre o tragedie istorica,
de a mentine vie memoria spre a nu permite repetarea greselilor istoriei si de a invéta noile
generatii despre rolul martiriului istoric in formarea identitatii unui popor. Totusi, Tn mod
paradoxal, acesta poate crea riscul de oprire a procesului memoriei si atunci se pune intrebarea:
cum ar putea un monument din piatrd sau bronz, prin trasaturile sale statice, sd intruchipeze o
cultura, o trauma sau un sentiment?

Arta, prin formele sale subtile de comunicare cu societatea, atrage atentia asupra

importantei memoriei si a pastrarii patrimoniului cultural. Prin arta, publicul se poate identifica cu



trecutul colectiv, dar si cu trecutul individual ca printr-o experientd personald. Un punct comun al
memorialelor, in general, este nevoia de a comemora, de a pastra vie amintirea sacrificiilor si de a
condamna absurditatea rdzboaielor, a urii si a violentei.

Arta are sansa de a fi forma de fictiune ce ar putea pune istoria sub o alta lupa si ar putea-
o supune unui alt punct de vedere. Arta are rolul de a continua latura de suferintd a ceea ce este
comemorat. Fara aceasta conexiune si continuare, arta nu isi poate atinge scopul. Un memorial
trebuie sa fie un loc de pietate, unde timpul se opreste, iar privitorul se conecteaza cu istoria si cu
memoria celor care au suferit.

Arta nu poate fi si nu trebuie vazuta sau utilizatd ca o simpla forma de reproducere estetica,
ci ca o modalitate de a-1 face pe interlocutor (privitor) sa patrunda din punct de vedere spiritual si
metafizic In sacralitatea vietii si de a atinge esenta vietii si a umanitatii. Fara aceasta penetrare a
memoriei, aici vazuta drept experientd colectiva, celebrarea vietii i comemorarea nu pot avea loc.
Din acest motiv trebuie sd gandim, sd luptam pentru dreptate si sd fim recunoscatori pentru
sacrificiul celor care si l-au asumat.

Capitolul III pune in relatie memoria cu materia, analizand argila si ceramica in calitatea
lor de vehicule ale memoriei si investignd relatia dintre ceramicd si memorie in arta
contemporana.

Fara memorie materiald, in forma scrisd sau de artefact, memoria colectivd se pierde.
Prevenirea disparitiei acesteia constd intr-o documentare si consemnare precisd si detaliata.
Ceramica este un astfel de mediu al conservdrii si transmiterii memoriei. Fuziunea cu ceramica
este rodul unei legaturi vii, bazate pe o interactiune intima intre corpul uman si diferitele tipuri de
obiecte. Ceramica este rezultatul mai multor cicluri de incalzire si racire atit pe plan geologic cat
si in procesul creatiei ei. Corpul ceramic si corpul uman au avut de-a lungul mileniilor un schimb
de energii, care se transforma si creeaza legaturi vii.

Argila, ca material primar, ne permite sd privim straturi peste straturi apartinand
milioanelor de ani geologici, pe cand ceramica, vazutd ca proces, a facilitat comunicarea timp
de milenii. Prin célatoria transformatoare a argilei, putem face o paraleld intre sensul geologic si
cel istoric, memoria facilitand legdtura dintre procese: pe de-o parte, formarea naturala a argilei
din eroziunea rocilor si pe de alta, ceramica, procesul prin care aducem argila la starea sa initiala:
duritatea rocilor. Abilitatea umand de a transforma lutul 1n rocd, prin tehnologia de ardere a

ceramicii in cuptoare, a contribuit la progresul culturii si civilizatiei.



Paginile cartilor de lut realizate de autor nu sunt scrise, iar motivul acestei decizii este de a
lasa libertatea privitorului sa se angajeze in exercitii de imaginatie vizavi de ce ar putea contine,
incurajandu-l totodata sa reflecteze asupra propriei istorii si, in cele din urma, sa 1si scrie propriile
povesti.

O importanta parte a lucrarilor ceramice ale autorului au fost realizate in diferite locuri ale
lumii. Pluralitatea pamanturilor constd din mai multe fatete: geografice, geologice, antropologice
si arheologice. Argila a devenit un mijloc de conectare la diferite dimensiuni geografice si
geologice, unele familiare, altele indepartate si dificil de inteles.

Ceramica este mediul predilect al autorului deoarece argila reprezinta elementul care din
punct de vedere metaforic contine cele mai dinamice trasdturi ale vietii si ale naturii prin
transformadrile pe care le parcurge, de la eruptii vulcanice pana la eroziunea muntilor. Procesul
creativ cu lutul, de la facere pana la ardere, este transformational prin natura lui. Ceramica, forma
de artd contemporand vazuta ca actiune, fenomen sau proces, prin calitdtile transformatoare ale
argilei, devine formd de comunicare cu nuante metaforice, metafizice, politice, culturale si
experimentale, generand noi moduri de gandire si descoperire.

Ca artist contemporan, este important pentru autor sa Inteleagd contextul artistic
international in care creeaza si isi prezinta propriile lucrari. Prin prezenta autorului in ultimii ani
in expozitii internationale prestigioase, aceasta s-a bucurat de o deschidere si apreciere
internationale.

in capitolul IV, relatia dintre memorie si ceramica este problematizati ca granita ambigua
intre poiesis si techné. Lucrarea de fata recunoaste dificultatea de a separa tehnologia de poezie,
tehnologia fiind vazutd si ca formula poetica de a defini latura metaforica si pe alocuri filosofica a
lucrului cu lutul. Ceramica, in calitatea ei de artd a focului, se situeaza intre poezie si tehnologie,
cele doud influentdndu-se reciproc.

Acest capitol parcurge urmele memoriei in demersul artistic personal in perioada 2013 -
2023. Documentarea memoriei porneste de la o baza de date materiale si imateriale, de la un
patrimoniu care este atat personal cat si colectiv. De pilda, Instalatia Urme - Evadare foloseste
talpi din portelan iluminate care sugereaza calatoria pe care au facut-o victimele cenzurii politice
si culturale fara a-si trada idealurile spirituale. Proiectul Re-animare Grupul Neuron - presupune

reanimarea pieselor din presele de gravurd ce au apartinut odinioara fostului atelier de gravura din



Strada Sperantei, iar instalatia multi-media Re-animare 2 - inchipuie reanimarea memoriei
manastirii Vacaresti.

In Arheologia memoriei - cartea simbol al memoriei colective, se pune problema
reconstituirii diverselor forme de distrugere In masa. Astfel, acestea pot fi caracterizate In mod
metaforic drept o urmarire a urmelor. Prin utilizarea diferitor notiuni de timp, arta Tnainteaza si
totodata opreste timpul, pentru a pune In lumina efectele cenzurii si ale distrugerii culturale asupra
constiintei umane. Creatia, care implicd diferite forme de distrugere, are rolul de a stimula publicul
in a parcurge transformarile istorice si culturale prin diferite notiuni si viteze de timp.

Cuptorul pentru ceramicd devine un vehicul al creatiei si al materializérii conceptelor
despre memorie. Daca intr-o prima fazd a cercetarii autorului au fost arse carti pentru a reanima
fizic, vizual si metaforic notiunea istorica de distrugere In masd, mai tarziu arderea cartilor din
ceramicd a devenit o imblanzire a ideii de ardere. Acelasi foc care a ars carti, participd acum prin
demersul personal, la insusi actul de creatie.

Modelarea individuald a fiecérei carti, opusa ideii folosirii de matrite si de productie in
masd, a avut drept scop impunerea diversitatii prin care se reflectd individualitatea fiecarui
intelectual si om de culturd, ce a suferit in perioadele totalitare acelasi destin tragic precum cartile.

Pentru autorul tezei, reprezentdrile sculpturale ale cartilor, care au fost create folosind
argile native si tehnologiile locale de ardere, sunt mijloace de a crea amintiri personale si, Tn buna
masurd, colective. Transformadrile argilei prin procesul ceramic permit interpretdri metaforice ale
modului In care memoria continud sa existe si despre modul in care ceramica nu este doar o forma
de comunicare, ci o modalitate de a conecta oameni.

In proiectul Arheologia materiei, lutul este analizat prin prisma unui martor temporal al
gestului creator. Proiectul porneste astfel de la cel mai simplu si comun element al naturii,
bulgarele de pamant, cu care omul are o relatie milenara. Mai recent, autorul a propus ideea de
pliere a memoriei, plasand ceramica - intre gravitatie si levitatie, prin exercitii de Incapsulare a
memoriei prin sculptura abstracta.

In capitolul V, relatia discutata in capitolul IV este inversati, de data aceasta relatia dintre
materie si memorie fiind conceptualizata dinspre techné spre poiesis. Acest proces este ilustrat prin
demersul artistic personal, pornind de la aportul procesului tehnologic la cercetarea memoriei, prin
intermediul unei conlucrari intre techné si poiesis. Procesul de cercetare si de creatie al autorului

are o abordare ciclica si sistemica, iar miza este expansiunea granitelor ceramicii. Lucrul cu argila



si ceramica implica o cercetare continud. Problematizarea relatiei dintre tehnologie, functionalitate
si conceptualitate are la baza si dialogul dintre utilitatea si latura estetica a ceramicii. Etapele
procesului sunt grupate in functie de parcursul tehnologic, insd punctul de interes
este interactiunea cu materia prin fortarea si incercarea limitelor ei. Prin explorarea, prospectarea,
excavarea, prelevarea de mostre si cercetarea materialului natural (argild), autorul face o serie de
observatii pe care le interpreteaza apoi din diverse perspective culturale, pentru a le aduce in dialog
cu propriile sale cautari estetice si filosofice.

Etapele si tehnicile realizirii de sculpturi si obiecte ilustreaza etapele procesului de la
techné la poiesis prin Metodele hazardului controlat si ale fortirii materiei. De exemplu,
metoda paper clay presupune adaosul de celuloza la compozitia de argild pentru a-i spori rezistenta
in stadiile de lucru, de a putea construi forme foarte fragile si contorsionate si pentru o manipulare
usoara 1n forma nearsa. La randul ei, metoda compozitiei argilei implica gasirea formulei optime
pentru fiecare argild in functie de nevoile estetice, structurale si termice.

Metoda intinderii pastei din amestec argilos are la baza obtinerea de suprafete complexe

cu texturi diferite ce variaza in adancime si grosime, uneori avand aspect de stucco sau calcio
vecchio, ceea ce ulterior serveste la a conferi sculpturilor suprafete similare cu cele intalnite in roci,
datorita felului cum autorul contorsioneaza placile. Metoda inregistrarii memoriei prin intiparirea
suprafetelor foloseste mediul uman si cel inconjurdtor pentru a inregistra diferite elemente cu
scopul de a genera un peisaj si un relief al memoriei.
Metoda arderilor este punctul culminant al transformarilor materiei. Pentru a completa
sculpturile si a obtine aspecte metalice, de rugina sau lava, arderile sunt controlate prin cicluri de
reductie fortatd, de lungd duratd,. Apoi, arderile cu gaze presupun in fazele finale introducerea de
mult combustibil si obturarea orificiilor pentru a limita cantitatea de oxigen din cuptor pentru a
obtine efectele de reductie scontate. Arderile cu lemne presupun analizarea efectelor acestora in
cuptoare de temperaturi mici (900 de grade Celsius) si de temperaturi mari (1250- 1400 de grade
Celsius) asupra lucrérilor personale.

In proiectul Arheologia materiei (prezentat in Cuhnia Palatului Brancovenesc de la
Mogosoaia), a fost realizatd excavarea bulgarilor naturali, confectionarea de bulgari cu lut si
balegar de cal si arderea in cuptoare traditionale pentru a realiza o instalatie de tip land-art de mari

dimensiuni in care elementele naturale se Impletesc cu cele zdmislite de mana artistului.



La randul sau, procesul realizarii Cartilor focului s-a bazat pe amestecul de lut cu pasta de celuloza
provenitd din hartie maruntita, Tnmuiata cateva zile si malaxata pana la omogenizare, precum si cu
fibre de nailon; plcile (paginile) au fost apoi presate impreund, pentru a forma carti. Cel mai
recent, procesul realizarii sculpturilor din seria Plierea memoriei a presupus sustinerea elementelor
lucrarilor, atat in stadiul realizarii, cét si al arderii pentru a evita aplatizarea sau colapsul cauzat de
gravitatie sau temperaturi excesive in atmosfere de reductie.

Capitolul VI, intitulat Ceramica nomada - o forma de diplomatie culturald urmareste
traiectoria pe care autorul a avut-o In ultimii 10 ani si care ar putea fi descrisa drept ceramica
nomada. Experienta sa de productie s-a desfasurat in urmatoarele locatii cu traditii ceramice: 1.
Romaénia: Bucuresti, unde a conceput mai multe lucrdri, dar arderile s-au desfasurat la Piscu,
Potigrafu si Mangalia, 2: Jingdezhen, Yixing, Liling, Zibo, 3. SUA: Indiana, Carolina de Nord, 4.
Ungaria (Kecskemét) si 5. Italia (Sardinia). Simpozioanele de scurtd durata, de aproximativ doua
saptdmani din China, au fost un prilej pentru autor de a se conecta cu oameni din domeniul
ceramicii. Exercitiul realizat in aceste simpozioane a constat Intr-un proces de lucru foarte rapid;
ele au fost considerate drept perioade de experimentare.

Rezidentele au fost benefice demersului artistic si cercetdrii pentru ca au oferit sprijin
logistic si au fost folosite drept punti spre organizarea de expozitii personale sau de participare n
expozitii de grup importante. Printre cele mai importante rezidente, se pot enumera: Jingdezhen
America Europe Asia Ceramics and Glass Center, (Jingdezhen, 2016), Jingdezhen Ceramics
University (Jingdezhen, 2017 si 2019), New Harmony Clay Project (New Harmony, Indiana,
2018), Starworks Ceramics Artist in Residence (Star, North Carolina, 2022).

In ceea ce priveste conferintele, acestea au fost sustinute de catre autor in diferite
universitdti din SUA, China si Romania, precum si Tn muzee, centre culturale, simpozioane si
conferinte internationale de specialitate din diferite colturi ale lumii. Ele au prezentat demersul
artistic personal, dar si realizarile tehnologice si de incorporare a ceramicii in instalatii multi-media.
Workshop-urile au avut drept scop impartasirea cunostintelor cu persoane interesate in diferite
tehnici si concepte legate de procesul ceramic. Autorul a sustinut workshop-uri cu diferite teme:
Boluri pentru ceai — in care a predat formarea de boluri in stil asiatic si ceremonia ceaiului la
Centrul Cultural Palatele Brancovenesti, Mogosoaia si la atelierul pictoritei Beti Vervega,
Bucuresti; Argila inregistreaza gestul uman - Argila cu amestec de celuloza si tehnici

alternative, care a fost tinut la Starworks Creative Enterprise in luna iunie 2022 si a constat din
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metode alternative si tehnici experimentale, pentru a impinge limitele argilei prin sfidarea
controlatd a gravitatiei, pentru a crea ceea ce poate parea imposibil de realizat si de asemenea,
pentru a crea forme cu texturi expresive. A fost demonstrat si explicat modul 1n care se pot
realiza lucrari din placi usor de manipulat, avand posibilitatea de a experimenta proprietatile
uimitoare ale amestecurilor de celuloza si argila.

CAPITOLUL VII prezintd pe scurt propuneri nematerializate, dar importante pentru
parcursul artistic. Printre aceste proiecte se numara:
Monument degradabil (Bucuresti) : monument temporar in forma unei cérti din lut de
dimensiuni monumentale (4 m indltime si 3 m latime) intr-un spatiu public central din Bucuresti.
Pe parcursul expunerii in aer liber cartea se va dizolva in timp sub efectul factorilor naturali (ploaie
si vant). Scopul sau este de a Incuraja publicul sa constientizeze traumele trecutului si sd incerce
sa Inteleaga istoria, ceea ce ar putea contribui la diminuarea distantei dintre generatii.
Gradina memoriei (Venetia) : propunerea mea pentru Pavilionul Roméaniei a fost o instalatie
totald in forma de sit arheologic. Pardosit cu caramizi din chirpici, spatiul interior era menit sa
invite privitorul catre o constructie cu cinci trepte, care duceau spre un sit arheologic recompus.
Monumentul Limbii Romane (Chisindu) : privit din orice directie, monumentul va sugera o
carte deschisa. Astfel vizitatorul va putea interactiona cu un monument modern, cu un concept

solid, care 1i va ingadui sa parcurga istoria lingvistica a poporului roman.

Concluzii

In incheiere, concluziile acestei teze pun in lumina contributiile personale ale autorului in ceea ce
priveste tehnica ceramica, precum si in arta contemporand. Contributiile sale personale sunt
vizibile in domeniul artelor vizuale, in principal in Romania, China si S.U.A iar amprenta lor se
regaseste pe mai multe paliere: extinderea granitelor ceramicii, atdt din punct de vedere
conceptual-tehnic, cét si din punctul de vedere al valorii tehnologice inovatoare, prin crearea de
noi procedee.

Prezenta lucrare inglobeaza de asemenea, o serie de experimente pe care autorul le-a
realizat de-a lungul parcursului sdu, in urma carora a testat formule ce s-au dovedit a fi un succes
pentru creatia acestuia. Se mentioneazad tehnici ce constau din ceea ce autorul defineste a fi
sculpturi lichide, metode de compozitie ale argilei prin adaosuri de oxid de fier si arderi n reductie,

prin care suprafetele gresiei se coloreaza si se autoglazureaza precum roca vulcanica, conferind
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gresiei aspectul de metal, fier sau otel incins, corodat sau oxidat. Experimentele realizate cu paper
clay si diverse compozitii ale argilelor, au avut drept rezultat perfectionarea unei tehnici proprii de
formare a sculpturilor in forma semi-lichida, fara a folosi mulaje. Autorul si-a creat o semnatura
proprie din reductia puternica pe care o executa, in stadiul de body reduction.

O concluzie esentialda ce reiese parcurgand lucrarea, este proprietatea acesteia de a
identifica metode de analiza si investigare ale diferitelor forme de arta si arhitectura, ce au rolul de
a stimule publicul s isi puna intrebari. In incheiere, aceasta teza, intitulatd Rdmdsitele memoriei,
are drept scop provocarea unui dialog asupra modului in care arta poate fi vazuta drept o forma de

recuperare si perpetuare a memoriei (personale si colective).
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video, experimente ceramice, ardere in reductie, ceramica arsa in cuptoare cu lemne, cuptoare de

ceramicd, anagama, naborigama
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