UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTE DIN BUCURESTI
DOMENIUL: ARTE VIZUALE

TEZA DE DOCTORAT

REZUMAT

ACTIONISMUL CONTEMPORAN
SI
CONOTATIILE SALE RITUALE

Conducitor stiintific: Doctorand:
Lector univ. dr. habil. Mihaela-Florina Tanase

Cornel-Florin Moraru

Bucuresti

2023
1



CUPRINS

INTRODUCERE / 4

CAPITOLUL I - Sacralitate si spiritualitate in arta moderna

1. Sacrul si profanul. Sacralitate si spiritualitate. Terminologie / 12

2. Spiritualul, sacrul si profanul / 17

3. Sacralitate si spiritualitate in artd / 24

4. Simbolismul si Saloanele rosicruciene / 38

5. Erik Satie si Saloanele Rose + Croix / 51

6. «Spiritualul in artd» ca substitut al «expresiei rituale in arta» - Wassily Kandinsky, Kazimir
Malevici si Piet Mondrian / 62

CAPITOLUL Il - Artistul ca sacerdot. ,,Modelarea rituala” a operei

1. Spiritualitatea lui Constantin Brancusi / 82

2. Constantin Brancusi si ideea de serialitate / 90

3. Procesualitate, ritualizare, actiune / 94

4. Atelierul din Impasse Ronsin inteles ca «opera globalay / 100

5. «Vizitele» ghidate in atelier si dimensiunea lor rituala / 106

6. Ansamblul de la Targu Jiu, un «extras» din ansamblul mai vast al atelierului brancusian
/115

CAPITOLUL 111 - Action Painting - o formé de modelare rituala a operei

1. Relatia arta - spiritualitate. Cazul lui Jackson Pollock / 127

2. Action Painting sau pictura ca ,,eveniment” / 138

3. Modernismul - ,,crezul” artistic al pictorului Jackson Pollock / 145

4. Conotatiile rituale ale picturii lui Pollock / 150

CAPITOLUL IV - Ritual vs. scenariu in actionismul contemporan: Joseph Beuys,
Hermann Nitsch, Bill Viola

1. Terminologie. Actionism si arta performativa. Scenariu si ritual / 157

2. Scenariu vs. improvizatie in actionismul contemporan: Joseph Beuys, Hermann Nitsch, Bill
Viola/ 167

3. Dimensiunea rituala a operelor actioniste contemporane: Joseph Beuys, Hermann Nitsch,
Bill Viola /180

4. Functia rituald a materialelor / obiectelor in actiunile lui Joseph Beuys / 192

5. Concluzii / 202



CAPITOLUL V - Conotatii rituale ale actionismului contemporan romanesc
(1960-2000). ,,Schita” de Catalog

1. Actionismul contemporan romanesc - particularitati terminologice. Context si periodizare
(1960-2000) / 204

2. Recuperarea conceptului operei de arta totale (Gesamtkunstwerk) in actionismul
contemporan romanesc / 217

3. Repertoriul tematic al actionismului cu aspect ritual din Romania / 229

4. Functia rituala a obiectului in actiunile lui Paul Neagu / 234

5. Sacralizarea spatiului n actiunile Anei Lupas si ale lui Mihai Olos / 237

6. Conotatii rituale in actiunile corporale ale lui lon Grigorescu / 245

7. ,,Schita” de Catalog / 251

CONCLUZII /376

BIBLIOGRAFIE /380

ANEXE

ANEXA 1 - Ilustratii / 400

ANEXA 2 - ,Schita” de Catalog — surse imagini / 459

ANEXA 3 - ,,Schitd” de Catalog - biografii artisti / 468



In contextul artistic contemporan, problematica relatiei arta-spiritualitate, pe care am
abordat-o in cercetarea de fata, este relevanta, considerand, pe de o parte, ca arta manifesta o
dimensiune spirituald, iar, pe de altd parte, ca actul artistic trece printr-o reconfigurare si
resemantizare din punct de vedere spiritual. Astfel, se poate vorbi, dupa laicizarea
(disenchantment)! artei, de o re-spiritualizare (re-enchantment)? a acesteia.

Formulam ipoteza cd, actionismul contemporan, ca mediu de expresie artistic, manifesta o
dimensiune spiritual-rituala, deoarece, ca arta efemera, ce se concentreaza pe procesul artistic,
are caracteristica imaterialitatii, care o plaseaza mult mai aproape de contextul spiritual, prin
dezinteresul sau fata de produsul artistic material final, in contrapondere cu axarea ei pe
scopul transmiterii unui mesaj, cu efect transformator asupra publicului-spectator. Tn
consecintd, procesul artistic, tematica, subiectele actioniste, precum si elementele concrete,
precum spatiul in care se desfdsoara actul artistic, materialele utilizate de artist, gesturile
acestuia, scopul urmarit ar raspunde unor necesitati concrete, de ordin spiritual.

Astfel, desi nu afirmam ca subiectul conexiunii dintre arta si spiritualitate ar fi de 0 noutate
absoluta, totusi, abordarea dintr-o noua perspectiva este cea care confera noutatea — aceea de a
trece aceasta relatie prin filtrul unei noi semantici a termenilor-cheie: ,,spiritualitate,”
»sacralitate,” ,religie,” ,,credinta,” ,ritual,” dar si ,,actionism” (diferit de actionismul vienez).

Scopul prezentei cercetdri consta in observarea aspectelor, a conotatiilor rituale ale actului
de creatie, manifestat in lucrarile actioniste contemporane (€.1960-2000), nationale si
internationale reprezentative, in conditiile in care, am putut observa un transfer de identitate
intre institutiile religioase (biserica, templu, etc.) si cele artistice (galerie, muzeu), ntre
functiile oficiantului religios si functiile artistului (sacerdot, preot, saman, profet, mediator,
invatator, salvator, mantuitor), intre functia actului artistic (ca proces cu valoare in sine) si cea
a obiectului artistic, ca produs final, a gestului artistic, devenit gest cu valoare rituala.

In acest sens, pentru a elucida care sunt conotatiile rituale ale fenomenului actionist
contemporan, am utilizat diverse metode, precum metoda studiului istoric, pentru a urmari
geneza manifestarilor de tip actionist si contextul aparitiei acestora, ajungand pana la curentul
simbolist, considerat de Friedrich Teja Bach a fi ,,leaganul modernismului,”® si care, am
presupus, ar fi premergator actionismului contemporan si sursa conceptuala a acestuia, ipoteza

pe care ne propunem sa o argumentam in aceasta cercetare.

1 James Elkins, David Morgan (edit.), Re-Enchantment, Routledge, New York, 2009, p. 5
2 Ibidem
3 Cf. Cristian-Robert Velescu, Brdancusi initiatul, Edit. Editis, Bucuresti, 1993, p. 39
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De asemenea, am folosit, pe tot parcursul lucrarii de fata, metoda studiului de caz,
abordand creatiile artistilor cei mai reprezentativi pentru fenomenul studiat, actionisti
contemporani (Joseph Beuys, Hermann Nitsch, Bill Viola, lon Grigorescu, Paul Neagu, Ana
Lupas, s.a.) si a precursorilor acestora (Erik Satie, Constantin Brancusi, Wassily Kandinsky,
Piet Mondrian, Kazimir Malevici, Jackson Pollock).

In scopul intelegerii semnificatiilor operelor actioniste contemporane nationale si
internationale reprezentative, a fost necesara utilizarea metodei hermeneuticii actului artistic,
in timp ce metoda hermeneuticii imaginii a fost aplicata pentru operele plastice vizate de
cercetarea de fata.

Nu in ultimul rand, am apelat la arhiva personala, precum si la cea a muzeelor (ex. arhiva
Museum of Modern Art, MoMA),* sau a organizatorilor de festivaluri de performance din
Romania: lleana Pintilie, Zona - Europa de Est, Timisoara, Utd Gusztav, AnnART, Sfantu
Gheorghe, Matei Bejenaru, Periferic, lasi. Metoda interviului/discutiei cu artistii mentionati a
adus un plus intelegerii fenomenului actionist din Romania, ca si investigarea surselor
bibliografice si documentarea.

Capitolul I - Sacralitate si spiritualitate in arta modernai trateaza relatia dintre sacru si
profan, pornind de la o clarificare a termenilor-cheie: spirit/spiritualitate, sacru/sacralitate,
profan, priviti prin prisma istoriei religiilor, a filosofiei si a sociologiei, in scopul elucidarii
sensurilor actualizate ale acestora, privite in relatie cu arta contemporand. Astfel se observa o
turnura a semanticii termenului ,,spiritual” in cultura occidentala, in care acesta se detaseaza
de acceptiunea sa clasici.®

Pe de alta parte si, aparent, contradictoriu, avand ca argument faptul ca existenta sufletului,
ca element de origine divind in om, care, unit cu trupul are o dubla manifestare — materiala si
spirituald — este o realitate, certificata si de istoricul religiilor, Mircea Eliade, se poate afirma
universalitatea ideii de religie si de Dumnezeu, chiar si in manifestirile omului profan.® Eliade

face o distinctie clara intre spatiul si timpul sacru si cel profan, intre Cosmos si Haos, aratand

4 https://archive.org/

® Daci in acceptiunea veche, termenul «spiritual» se mentinea in sfera religiei, insemnand «viata in Spirit», Tn
sens contemporan trdirea «in spirity nu mai implicd in mod necesar relatia cu o divinitate, ci ,tinde sa se
focuseze ori pe realizarea de sine, individuala, ori pe un fel de introspectie. (...) «stilul de viata spiritual» al
societatii consumeriste, (...) promoveaza fitness-ul, stilul de viatd sdnatos si o bunastare holistica.”. (Cf. Philip
Sheldrake, A Brief History of Spirituality, Blackwell Publishing, Malden, U. S. A., 2007, pp. 2-3)

® Mircea Eliade, Sacrul si profanul, traducere din franceza de Brindusa Prelipceanu, Ed. Humanitas, Bucuresti,

2017, p. 160


https://archive.org/

ci, prin hierofanie,” manifestarea sacrului in lume, spatiul si timpul sacru, care ,.existi cu

adevirat,”®

se delimiteaza de cel profan, doar manifestarea rituald realizdnd o «sparturda», o
deschidere® in haosul inconjuritor, citre comunicarea cu zeii, deoarece omul religios simte
necesitatea relationarii cu divinitatea, in forma in care o percepe. Astfel, prin consacrarea unui
loc sau a unei perioade de timp, omul, religios sau profan, realizeaza, prin manifestari
specifice, repetarea cosmogoniei, rememorarea mitului, ca mod de a resacraliza lumea. Acest
argument confirma faptul ca, chiar si in mod inconstient, omul, in general si artistul, in
particular, pastreazd o ramadsitd a unui comportament religios ancestral si o necesitate de a
relationa cu transcendentul.

Rudolf Otto, de asemenea, observa manifestarea elementului «numinos» in lume, atunci
cand vorbeste despre ,.reactiile sentimentale specifice pe care acesta le stirneste in suflet:”*
sentimentul lui mysterium tremendum, al tainei infricositoare!!, elementul misterului
(mysterium),*? fascinantul (fascinans),*® colosalul (tulburatorul),** sublimul.*®

Am urmarit, apoi, sa realizdm o geneza a manifestarii spiritualului in artd, pornind din
antichitate, pana In contemporaneitate, In scopul argumentdrii a doud sensuri ale artei:
capacitatea sa de a produce o experientd de cunoastere transcendentd, cu ajutorul simturilor,
prin contemplarea frumusetii, dar si, avand ca germen al creatiei «ideeay», cdutarea sensului
existentei prin intermediul artei, cauza declansatoare a unor intrebari despre sensul omului in
lume, ambele directii avand conotatii spirituale.

Terminologia, in ce priveste relatia arta-religie, Tnaintdnd spre perioada artei
contemporane, se reconfigureaza. Se vorbeste despre 0 «experienta esteticd» a omului in fata

artei, despre o senzatie de plinitate spirituali de naturd imateriald, irationald®® (dupi cum

observa si Rudolf Otto), plind de semnificatii, care are o anumitd calitate religioasa, ,,cand

" Ibidem, p. 13
8 Ibidem, p. 19
% lbidem, p. 23
10 Rudolf Otto, Sacrul. Despre elementul irational din ideea divinului si despre relatia lui cu rationalul,
traducere din germana de Ioan Milea, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002, p. 18
11 Ibidem
12 Ibidem, p. 33
13 Ibidem, p. 45
14 Ibidem, p. 57
15 Ibidem, p. 84
18 Hans Alma, Art and Religion as Invitation. An Exploration Based on John Dewey’s Theory of Experience and
Imagination, Perichoresis, Volume 18.3 (2020): 33-45, p. 35
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evoca in noi un ideal, care ghideazd sensul nostru si al lumii, dand unitate elementelor vietii
de zi cu zi.”"’
Autorii contemporani remarca, in ciuda aparentei Instrdindri a artei de subiectul religios,

18 sau de re-spiritualizare (re-

tocmai o0 tendintd opusa, chiar una de «desecularizarey,
enchantment),’® insi nu intr-un sens religios conventional, ci in sensul de ,,a depisi traditiile
moderne ale mecanicismului, pozitivismului, empirismului, rationalismului, materialismululi,
secularismului si scientismului — (...) — Tntr-un mod care permite reintoarcerea citre suflet.”?

In arta contemporani este evitat termenul «religie», in favoarea altora din sfera acestuia,
ca ,,spiritual, transcendent, meditativ, sublim, care dau impresia cd este OK pentru artisti sa
fie «spirituali» intr-un mod vag, new-age-ist, dar nu si «religiosi».”?

Pornind de la ideea ca, manifestarile artistice au avut, in decursul istoriei, un pronuntat
caracter religios, am urmarit sa investigdm relatia dintre artd si spiritualitate, cu deschiderea
de a observa care sunt geneza si modalitatile de exprimare ale acestei preocupdri in
actionismul contemporan.

In analiza trasiturilor specifice actionismului contemporan, precum implicarea artistului in
procesul de creatie, accentul pus pe actiune, gestica, ideea artistului-actor, interesul pentru
problematica spirituald, gdsim ecouri indepartate (trecand de la suprarealism, prin dadaism si
futurism) ale unor conceptii despre rolul artei si al artistului, al interesului pentru libertatea de
expresie (mai precis, pentru «versul liber»), precum si un accent pus pe Sinteza artelor, in
special pe relatia dintre muzicd si poezie, sau pe muzicalitatea limbii, in germenele acestuia,
simbolismul.

Preluarea filosofiei simboliste de catre Saloanele rosicruciene, promotoare ale unei sinteze

a artelor, evocatd de Richard Wagner in ideea artei totale (Gesamtkunstwerk),?? al cirei

concept includea reprezentatii muzicale, teatrale si literare, precum si a relatiei pe care acesta

7 Ibidem, p. 42

18 Aaron Rosen, Art +Religion in the 21 st Century, Thames and Hudson, 2015, p. 18

19 James Elkins, David Morgan (edit.), op. cit., p. 15

20 |bidem, p. 16

21 Rina Arya, Spirituality in the Contemporary Art, in
https://oxfordre.com/religion/view/10.1093/acrefore/9780199340378.001.0001/acrefore-9780199340378-e-209
(accesat la data 20. 01.2021)

22\/iviene Greene, Mystical Symbolism: The Salon de la Rose+Croix in Paris, 1892-1897, in

https://www.guggenheim.org/exhibition/mystical-symbolism-the-salon-de-la-rosecroix-in-paris-1892-1897
(accesat la data 2.06.2021)



https://oxfordre.com/religion/view/10.1093/acrefore/9780199340378.001.0001/acrefore-9780199340378-e-209
https://www.guggenheim.org/exhibition/mystical-symbolism-the-salon-de-la-rosecroix-in-paris-1892-1897

0 vedea intre religie si art,?® apropie manifestirile Saloanelor Rose + Croix de actionismul
contemporan.

In sensul acesta, am realizat un studiu de caz asupra creatiei compozitorului Erik Satie,
participant la reprezentatiile rosicruciene. Aproprierea, de catre acesta, a viziunii simboliste
asupra artei, interesul fata de misticism, esoterism, gnosticism, afinitatea pentru Evul Mediu si
arta goticd, precum si pentru ritual, culminand cu ideea unei simbioze Intre muzica si alte
medii artistice (picturd, sculpturd, teatru, film), il plaseaza, pe artistul francez, foarte aproape
de conceptul operei de arta totale, pe care, mai tarziu, il regdsim in actiunile contemporane.

In parcursul demonstratiei noastre a fost analizat fenomenul artei abstracte, din perioada
inceputului de secol al XX-lea, pe care l-am relationat cu termenul «spiritualitate»,
particularizat in creatiile si conceptele artistice a trei artisti reprezentativi: Wassily Kandinsky,
Piet Mondrian si Kazimir Malevici, considerand ca, pentru acestia, abstractia a reprezentat
vehiculul de manifestare a «spiritualului» in artd. In relatie cu aceasta tendintd de opozitie
fatd de reprezentarea mimeticd a realitdtii vizibile, abstractia in artd include ideea de
spiritualitate: ,,Numesc artd abstracta toatd arta care nu contine niciun reper, nicio evocare a
realitatii observate (...). Temele lumii obiective sunt mai putin numeroase, mai limitate si, in
primul rand, mai uzate decét cele ce se regisesc in lumea spiritului.”?*

Ideile simboliste au generat conceptiile despre arta ale celor trei artisti, in special cu privire
la relatia dintre muzica si pictura (Wassily Kandinsky), dar si influenta stiintei epocii moderne
sau diferitele variante ale spiritualitatii (ex. doctrina teosofica).

Interesul pentru cautarea adevdrului vesnic si a spiritualititii Tn artda (Kandinsky), a
absolutului divin (Mondrian), a dimensiunii transcendente a artei (Malevici), pe cai diferite
din punct de vedere artistic, 11 detaseaza, pe cei trei artisti moderni, de reprezentarea
naturalistd 1n artd si-i Indreaptd spre abstractie, in urma unor momente declansatoare, de
natura ,,mistica.”

n conceptia despre spiritual in arti a lui Kandinsky, in neoplasticismul lui Mondrian si in
suprematismul lui Malevici descoperim caracteristicile - nu numai ale unor concepte artistice
- ci chiar ideea ca arta este un factor ce poate produce o schimbare, o echilibrare a lumii
intregi, ceea ce numai o «religie» ar putea face, artistul capatand insusirea preotului, a

profetului, a mediatorului — intre publicul neinitiat si transcendenta.

23 Richard Wagner, Religion und Kunst, Vol. X, Samtliche Schriften und Dichtungen, 1880 (Richard Wagner,
Religion and Art, Richard Wagner’s Prose Works, volume 6, 1897, p. 213)
24Constantin Prut, Dictionar de artd modernd si contemporand, editia a II-a, Ed. Polirom, Iasi, 2016, p. 38
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Prin sintagme precum «necesitate interioard» (Kandinsky), «artd pura», artd «lipsitd de
mascay, «forma purdy, «sentiment artistic pur», «pura sensibilitate», «sensibilitatea ritmului»,
«suprematism» (Malevici), «abstractie purd in expresie geometrica», «ritmul viuy, «echilibru
desavarsit», «culori pure», «neoplasticism» (Mondrian), ne aflam in prezenta unor manifestari
artistice spirituale pe care le-am putea denumi «religii ale artei».

Capitolul 11 - Artistul ca sacerdot. ,,Modelarea rituali” a operei realizeaza un studiu de
caz asupra creatiei artistului roman, Constantin Brancusi, propunandu-si sa observe in ce
masurd, in conceptul sdu original despre artd, existd elemente ce tin, atat de spiritualitate, cat
si de actionism. In acest sens, o analiza a surselor de inspiratie brincusiene reveleazi faptul
ca, artistul roman a integrat elemente simboliste, dar si de filosofie platoniciana, de filosofie
orientald, esoterism, teorii stiintifice, ca raspuns la propria cautare spirituala, reflectate n
aspectul iconografic al artei sale. Conceptia sa despre arta si viatd capdtd caracteristicile unei
«religii», al carei oficiant era chiar artistul.

Studiul de caz ia in considerare intentia lui Brancusi de a trece ,,dincolo” de reprezentarea
figurativa a lucrurilor spre ,,esenta” acestora, care este de natura spirituala, reflectdnd ideea
platoniciana. Revelatia acestui concept s-a concretizat intr-o schimbare de perceptie, marcata
de intervalul ,,turnantei” (1907-1910) si de folosirea metodei «la taille directe».

Ideea de actiune in procesul de creatie brancusian, denumitd de Sidney Geist ,,action
carving,” il poate plasa, pe artistul roman, mai aproape de conceptul actionist, influentele
dadaiste nefiindu-i deloc straine. Tn acest sens, am punctat ideea de serialitate, ca un proces
prin care artistul cautd activ desavarsirea operelor sale, un proces in devenire. Acesta
presupunea eliberarea surplusului care inconjoara forma esentiald, ce rezidd in interiorul
materialului, printr-o actiune de munca asiduad, prin ,cioplirea directa.” Ritualizarea actului
creativ se producea si In decursul polisarii sculpturilor.

Ca un argument in plus, in sensul sustinerii ideii de actiune in procesul de creatie al
artistului, am mentionat faptul ca, acesta era deschis unei sinteze a artelor, manifestata in
propriul atelier. Interesul sau pentru dans, fotografie, arhitectura, muzica se manifestase, in
perioada sfarsitului de secol al XIX-lea, in cadrul curentului simbolist si al Saloanelor
rosicruciene, fiind preluat si de miscarile protoavangardiste de la Créteil si Puteaux, la
inceputul secolului al XX-lea, iar apoi de miscarile avangardei istorice (futurismul, dadaismul

si suprarealismul).



Insusi atelierul sculptorului roman poate fi privit ca o «operd globala, transformat Tntr-un
ansamblu semnificativ,?® printr-o ,,scenografie” scrupuloasi, cu caracteristici de ,templu al

28 sau de ,,loc de desavarsire al operelor,”?” avand un ,,oficiant” si ,,obiecte de cult.”

artei,

Analiza vizitelor ghidate in atelier ne-a oferit argumentele pentru a demonstra ca acestea
aveau o dimensiune rituald si un caracter initiatic. De altfel, vizitatorii trdiesc experiente
extatice, ,,mistice,” purificatoare in prezenta operelor din atelierul brancusian.

Ansamblul monumental de la Targu Jiu reconstituie, de asemenea, mesajul atelierului,
manifestdndu-se ca o prelungire a acestuia, reafirmand dimensiunea sa spirituald. Prin
echivalenta stabilita intre el si mesajul artistului, Ansamblul monumental de la Targu Jiu este
un «extras» din ansamblul atelierului brancusian.

Capitolul 111 - Action Painting - o forma de modelare rituald a operei analizeaza
conotatiile spiritual-rituale ale artei lui Jackson Pollock, intr-un studiu de caz axat pe procesul
de creatie al artistului american, promotor al unei noi forme de manifestare artistica,
precursoare a actionismului contemporan, pornind de la ideea, proprie artistului, ca procesul
de creatie este schivalent cu pictura insasi.

Studiul de caz aduce ca argument, in sprijinul dimensiunii spirituale a operei pictorului
actionist, interesul acestuia pentru utilizarea simbolului cu conotatii rituale in spatiul pictural,
preocuparea fatd de doctrina teosofiei, pentru filosofia jungiana (arhetipuri, inconstientul),
pentru automatismul suprarealist, pentru ritual (ex. pictura cu nisip a indienilor wadakut) si
fascinatia pentru natura (elemente animiste, panteiste). De altfel, istoricul religiilor, Mircea
Eliade, vorbeste despre sentimentul greu de definit fatd de fascinatia naturii, Tn care se
regisesc ,,urmele unei experiente religioase degradate.”?® Pollock manifestd preocupari
existentiale, care il pot clasifica drept o persoanad spirituald, desi nereligioasa.

Cunoasterea aspectelor conexe personalitdtii artistului este relevanta pentru evidentierea

modului in care arta sa, denumita de critici ,,action painting,” a fost generata.

% Cristian-Robert Velescu, Templul contemplarii si al descatusdrii de Constantin Brancusi — substitut al
atelierului artistului inteles ca opera globala. Rolul comanditarului Tn realizarea proiectului Ansamblului pentru
Indore, idem p. 33
26 |onel Jianu, Brdncusi, Edit. Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 55
21 petru Comarnescu, Brdancusi, Mit si metamorfozd in sculptura contemporand, Bdit. Meridiane, Bucuresti,
1972, p. 253
28 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, idem, p. 116
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Pictura ca «eveniment» sau «act», il plaseaza pe Pollock in postura de promotor al unei noi
modalititi de expresie artisticd, analizatd de cétre criticii Clement Greenberg si Harold
Rosenberg de pe pozitii diferite.

Greenberg considera ,,action painting-ul,” pollockian o picturd «polifonica», repetitiva, un
«all-over»,? unitar, un spatiu ,,optic,” omogen, arti continuatoare a cubismului analitic al lui
Picasso si Braque, punand probleme intrinseci mediului picturii, mai ales in momentul
disparitiei subiectului, n pictura abstracta.

Rosenberg afirmi ci ,,0 pictura care este un act, este inseparabili de biografia artistului.”°
Noua pictura a daramat orice distinctie intre arta si viatd. Criticul american declard ca panza
asezatd pe podea devine, mai mult, o ,,arend in care sa actionezi — decat un spatiu in care sa
reproduci, re-desenezi, analizezi sau sa «exprimi» un obiect, real sau imaginat. Ceea ce se
intAmpla pe panzi nu mai era o imagine, ci un eveniment.”® Acesta relationeazi arta lui
Pollock cu coregrafia, translatdnd, in persoana pictorului, atributele actorului. ,,De vreme ce
artistul devine actor, spectatorul trebuie sa gandeasca intr-un vocabular al actiunii: Inceputul
ei, durata, directia — Starea psihica, concentrarea si relaxarea vointei, pasivitatea, asteptarea
alerta.”*?

Harold Rosenberg il apropie pe Pollock, pentru prima data in istorie, din punct de vedere
formal si conceptual, de actionism, iar Allan Kaprow duce mai departe, prin happening, ideea
artistului-actor, observand, in manifestarea pictorului american, rolul gestului si chiar
ritualizarea modului de a lucra, ritual ce ,,se intdmpla sa foloseasca vopseauna ca unul dintre
materiale.”®3

Considerand etosul pollockian o sinteza a preceptelor moderniste, precum manifestarea
subiectivitatii si a individualismului, dorinta de depasire a granitelor anterior stabilite, punerea

de noi probleme prin intermediul mediului de manifestare artistic, depasite prin cdutarea de

solutii spirituale, am declarat modernismul drept ,,crezul” artistic al lui Jackson Pollock, crez

29 Clement Greenberg, Art and Culture, Critical Essays, Beacon Press, Boston, 1961, p. 155
%0 Harold Rosenberg, The American action painters, in revista Art News, decembrie, 1952, p. 23
31 Ibidem, p. 22
32 Ibidem, p. 23
33 Pepe Karmel (ed.), Jackson Pollock: interviews, articles, and reviews, The Museum of Modern Art, New
York, 1999, p. 86
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pe care Lee Krasner il mentiona ca ,,... o forma profunda de angajare. Era atat politica, cat si
religie...”3*

In final, studiul de caz analizeaza procesul de lucru al lui Pollock, prin prisma filmului
»Jackson Pollock,” realizat de fotograful Hans Namuth, demonstrand ca acesta prezintd o
dimensiune rituala, pe care o intelegem, pe de o parte, ca pe un parcurs, care implica anumite
repetitii de natura tehnica, iar, pe de alta, ca pe un proces cu conotatii spirituale. Remarcam,
astfel, realizarea unei ,liturghii/litanii,” in care dripping-ul se prezintd asemenea unui ,,dans
ritual” (Allan Kaprow), iar repetitia gesturilor echivaleaza cu reactualizarea unui timp mitic
(Mircea Eliade).

Willem de Kooning, Allan Kaprow si Clement Greenberg vorbesc, insd, si de un ,ritual
inversat” — prin destructurarea imaginii sau distrugerea picturii prin intermediul abstractiei —
generand o ,,antipictura.”

Abordarea picturii, in viziunea lui Pollock, desi iconoclasta si antitraditionalistd, este un
mod de a raspunde provocarilor personale, ale lumii si ale epocii, prin intermediul mediului
picturii, cu ajutorul unor tehnici noi, considerate de artist relevante, motiv pentru care implica
o privire cdtre interior si poate avea dimensiunea spiritualitatii: ,,Artistul modern (...)
munceste sa exprime o lume interioara — cu alte cuvinte — sa exprime energia, miscarea si alte
forte interioare.”®

Capitolul 1V - Ritual vs. scenariu in actionismul contemporan: Joseph Beuys,
Hermann Nitsch, Bill Viola expliciteaza termenii cu semnificatii tangente: performance, arta
performativd, actionism, priviti prin prisma conceptiei personale a celor trei artisti mentionati.

Preferinta pentru termenul ,,actiune” capdtd conotatii subiective, cu privire la semnificatia
actului in sine, la rolul artistului sau la relatia acestuia cu publicul spectator, ridicand
problema apropierii de teatru, printr-o scenografie/regie anterior elaborate, sau, dimpotriva,
detasarea de acesta, prin improvizatie. Astfel, sunt luate in calcul elementele care, in
elaborarea actiunilor fiecaruia dintre cei trei artisti, au caracteristica scenografiei, daca acestea
exista si mdsura in care se manifestd improvizatia in procesul de creatie.

Tn acest sens, am realizat studii de caz cu privire la operele lui Joseph Beuys, Hermann
Nitsch si Bill Viola, din care a reiesit ca, intr-o masurd mai mica sau mai mare, utilizarea

partiturilor, asezarea obiectelor, delimitarea spatiului, durata actiunilor (Joseph Beuys),

3 Kirk Varnedoe, Pepe Karmel (ed.), Jackson Pollock: new approaches, The Museum of Modern Art, New
York, 1999, p. 155
3 Ibidem, p. 58
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realizarea de schite, compunerea scenariului unei Piese-de-sase-zile a Teatrului Orgiilor si al
Misterelor, compunerea muzicii, implicarea deliberatda a spectatorilor (Hermann Nitsch),
utilizarea surselor de inspiratie iconografice din istoria artei, a schitelor premergatoare, a
tehnicii video, alegerea muzicii (Bill Viola) si un scop precis stabilit dau o anumita tenta
scenografica actiunilor contemporane a celor trei artisti studiati.

In ce misurd actiunile acestora sunt doar realiziri ale unei stricte regii sau manifestari cu
caracter spiritual, daca cele doud aspecte se contrazic sau se completeaza, am analizat Tn acest
capitol, studiind dimensiunea rituald a acestora.

Elemente precum: recursul la mitologie, la practici arhaice sau crestine, rolurile asumate de
artist (cel de saman, preot, profet, vindecator/vraci), folosirea unor obiecte cu rol ritual,
devenite, mai apoi, relicve, a unor substante cu proprietati vindecatoare, marcarea unui spatiu
»sacru,” inaccesibil publicului neinitiat pentru desfasurarea actiunilor ar putea conferi acestora
caracteristica unor manifestari cu conotatii rituale.

Utilizand metoda hermeneuticii actului artistic, am vizat creatia reprezentativa a celor trei
artisti, identificand, pe langa elementele mai sus mentionate, un scop individual: realizarea
sculpturii sociale (Beuys), abreactia (Nitsch), cunoasterea divinitatii prin ,,via negativa,” sau
latura mistica a credintei, manifestata Tn actiunile artistice (Viola).

Studiile de caz releva scopul actiunii ca elementul-cheie, care 0 integreaza in categoria
manifestdrilor cu conotatii rituale. Artistii nu intentioneaza sa reproduca realitatea, in modul
performantelor teatrale clasice, deci nu realizeazd scenarii restrictive, ci rezolvd aspecte
urgente, care tin de structura fiintei umane si a societatii. In acest sens, ei isi asuma roluri,
care le permit sd actioneze pentru, in ajutorul sau chiar in locul spectatorului. Capacitatea de
introspectie a artistului, de intelegere a problemelor umane si sociale, il responsabilizeaza
pentru a realiza actiuni transformatoare, purificatoare, revelatoare.

Artistul joaca rolul samanului, un rol complex care, in viziunea lui Mircea Eliade, le
inglobeaza pe toate celelalte (cel de preot, magician, vraci, profet). Asadar, el se substituie
unui lider spiritual, cu constiinta datoriei de a schimba societatea afectatd, decazuta spiritual,
substituind religiei — arta, bisericii — spatiul performativ, robei preotului — camasa stropita cu
vopsea, intr-un proces creativ in care artistul devine salvator al lumii prin intermediul artei
sale.

Capitolul V - Conotatii rituale ale actionismului contemporan romanesc (1960-2000)
urmareste fenomenul actionist in contextul social-politic romanesc, din perioada 1960-2000,

corelat cu contextul politic al zonei Europei de Est.
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® ale actionismului romanesc,

Cercetarea clarifici particularititile terminologice®
evidentiind faptul ca, in perioada amintitd, manifestarile de acest gen, de o noutate absoluta in
peisajul artistic autohton, erau supuse cenzurii, determinand, astfel, claustrarea lor si lipsa
(aproape totald) a componentei publicului.

Pe langa contextualizare, acest capitol realizeazd si o periodizare, nerestrictivd, a
actionismului contemporan romanesc: perioada actiunilor experimentale (1960-1979),
perioada grupurilor actioniste (1980-1989) si perioada festivalurilor de performance (1990-
2000). Cercetarea de fata si-a propus ca limita de studiu anul 2000 care, desi nu marcheaza o
incetare a manifestarilor de tip performativ in arta romaneascd, puncteaza inceputul unei
schimbari in oferirea unei platforme comune de expunere a artistilor actionisti.

A fost urmarit, de asemenea, caracterul interdisciplinar, pe care il integreaza actiunea, o
multitudine de medii ,,alternative,” pe care le-am putut identifica Tn expresii precum ,,new
media,”,, intermedia” (instalatia, filmul, fotografia, arta conceptuala, interactiunea cu publicul,
care o apropie de teatru, land-art, imbinate cu mediile picturii, desenului, sculpturii, ceramicii,
s. a) In ceea ce se poate numi recuperarea conceptului operei de arta totale
(Gesamtkunstwerk) in actionismul contemporan romanesc, in creatia individuala a artistilor
actionisti romani, dar si Tn cadrul festivalurilor de performance AnnART International Living
Art Festival, Lacul Sfanta Ana (1990-1999), organizat de artistul Imre Baész si, apoi, de
artistul Uté Gusztav, Zona - Europa de Est (1993-2002), Timisoara, organizat de istoricul si
criticul de arta, Ileana Pintilie si festivalul Periferic, lasi (1997-2008), al carui organizator a
fost artistul Matei Bejenaru.

Analiza actionismului contemporan cu aspect ritual din Romania a constat si intr-0 trecere
in revista a repertoriului sau tematic. Am presupus ca, desi in prim-plan mesajul actiunilor
poate fi unul de ordin social sau politic, atunci cand nu este direct stipulat a fi unul religios,
totusi, el poate avea si conotatii spirituale, iar, in plus, modalitatea de a acta a artistului
actionist, prin procesualitatea ei cu accente repetitive, devine o ritualizare. Nu in ultimul rand,
scopul fiecdrei actiuni se poate translata intr-unul spiritual. Astfel, analiza realizeaza studii de
caz asupra operelor artistilor romani, evidentiind conotatiile rituale pe care acestea le-ar putea
contine.

Pentru a particulariza, cercetarea actionismului contemporan autohton utilizeazd metoda

hermeneuticii actului artistic pentru a evidentia functia rituald a obiectului in actiunile lui Paul

% |leana Pintilie, Actionismul din Romania in timpul comunismului, Editura Design &Print, Cluj, 2000, p. 5
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Neagu, sacralizarea spatiului in actiunile Anei Lupas si ale lui Mihai Olos si conotatiile
rituale din actiunile corporale ale lui lon Grigorescu.

»Catalogul,” care incheie aceastd analizd, cuprinde periodizarea, mentionatd anterior si
exemplificari ale actiunilor cu conotatii rituale realizate de artistii romani contemporani, n
scopul constituirii unei imagini cat mai panoramice asupra fenomenului artistic actionist, dar
si a argumentdarii temei de cercetare prezente.

Concluziile finale ale lucrarii se refera la interogarea criticii de specialitate internationale
si nationale, cu privire la relatia dintre arta si religie, la numinosul in arta, la aspecte precum
sacralizarea, desacralizarea si re-sacralizarea artei (enchantment, disenchantment, re-
enchantment), la camuflarea religiei in artd sau la natura repetitivd a practicilor artistice,

»37 este necesard in demersul decodificarii

stipulandu-se ca, utilizarea ,teoriei rituale
dimensiunii religioase a artei.

De asemeneca, concluziile prezintd rezultatele cercetarii efectuate: utilizand metoda
studiului istoric, s-a artdtat ca exista o relatie intre actionismul contemporan si curentul
simbolist al secolului al XIX —lea, ca sursa a atitudinii actioniste, care, din punct de vedere
formal, se regaseste in ,,versul liber,” dar si in ideea wagneriand a operei de artd totale
(Gesamtkunstwerk), ce traverseazd arta modernd, ajungdnd pana in arta actionista
contemporand; 1n scopul decodificarii conotatiilor rituale ale actionismului contemporan,
folosind metoda hermeneuticii actului artistic, am observat ca acestea se desfasoara pe aria
unei palete largi de semnificatii, de la cele de natura profana, la cele artistice, pana la cele cu
caracter sacru; desi repertoriul tematic actionist este vast, abordand subiecte de natura sociala,
politicd, psihologica, ecologicad sau spirituala, prin interpretarea actului artistic sunt vizibile
categorii de elemente cu functii rituale, ca: procesul artistic devenit ritual, gesturi consacrate,
materiale/obiecte cu functie rituald, atasarea unor noi functii artistului contemporan, ca cea de
mediator (care implicd si componenta publicului), initiat, mag/preot/saman, profet sau
invatator, regizor/scenarist al propriilor creatii artistice actioniste.

Rezultatele obtinute sunt edificatoare pentru a vorbi despre o ,respiritualizare/re-
enchantment” a artei prin intermediul mediului de expresie actionist.

Astfel, se pot trasa cateva directii in care actionismul contemporan, prin componenta sa
spiritual-rituald, are efecte in planul realitatii artistice actuale: opera de artd totald, prin
imbinarea mai multor arte in actul artistic, poate produce o respiritualizare a societatii,

considerand Gesamtkunstwerk—ul actionist ca unitate eminamente spirituald, datorata

37 James Elkins, David Morgan (edit.), op. cit., p. 190
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contactului sdu cu viul, cu efemerul, cu imaterialul; o redefinire a spatiului
muzeului/galeriei/natural ca spatiu (re)sacralizat prin intermediul actului artistic viu,®
reinterpretarea actului artistic, ca act cu valoare 1n sine, independent de opera materiala
rezultatd din acesta; resemantizarea rolului artistului, de la mestesugar la ,,oficiant” al unei
,ceremonii” artistice. Prin interpretarea conceptelor spirituale, artistice, stiintifice, filosofice -
sincretiste, ale artistilor observati, ne apropiem de sensul unei ,religii a artei” reprezentatd de
etosul artei acestora. Din studiul surselor conceptelor despre arta, aplicat artistilor analizati,
am putut observa conturarea pregnantd a unui adevarat ,.crez” artistic, care, desi pe
coordonate diferite fatd de crezul unei religii, se constituie in propria ,religie artistica.”

Am observat, prin intermediul hermeneuticii manifestarilor actioniste, o redefinire a
scopului artei, ca declansatoare a creativititii umane, cu rol in modelarea societitii,®® mediu
de cunoastere a lumii, sursd a unei eliberdri spirituale, cathartice,® mediu initiatic sau
terapeutic — vindecand traumele sociale sau ,,exorcizand riul social.”*

Limitele prezentei cercetari sunt determinate de mediul artistic al actiunii in sine, care este
supus unui timp si spatiu determinate. Ca artd efemerd, actiunea nu poate fi inteleasd in
profunzimea ei decat prin participarea efectiva a cercetatorului in momentul producerii
acesteia, simtind efectele acestei arte eminamente vii. Astfel, receptarea mesajului actionist s-
a facut prin filtrul literaturii de specialitate, al cataloagelor, al inregistrarilor video, al
discutiilor cu unii artisti sau, mai putin efectiv, al fotografiilor documentare.

Au fost trasate cateva directii prospective cu privire la tema abordatd in cercetarea de fata,
ca: realizarea unui catalog al actionismului contemporan, abordat prin prisma aspectelor
rituale, o arhivare digitala a datelor actionismului contemporan romanesc, sau realizarea de
traduceri legate de tema (re)spiritualizarii artei contemporane, cu accent pe zona
actionismului, considerand cad acest mediu de expresie artistica a contribuit cu o perspectiva
noud, holistica asupra artei, prin prisma conceptului Gesamtkunstwerk, un concept inca actual,

la semnificatia artei, in general si a artei contemporane, in special.

38 Marilena Preda Sanc vorbea despre Life Art (arta vie) (cf. Catalog AnnART 7, International Living Art
Festival, 24-27 of July, 1996, St. Ann Lake, Transylvania region Romania, Editura Etna, Sfantu Gheorghe, 1997)
% Concept al artistului actionist german, Joseph Beuys.

“0Tn sensul conceptului de ,,abreactie” al artistului austriac, Hermann Nitsch.

41 O expresie folositd de artistul Matei Bejenaru, referitoare la rolul Festivalului de performance Periferic, Iasi.
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Cuvinte-cheie: actionism, performance, artd performativa, contemporan, ritual, spiritual,
spiritualitate, sacralitate, profan, action painting, action carving, sculptura sociala, abreactie,

intermedia, Gesamtkunstverk, opera totald, opera globala.
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