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Premise

Aceastd cercetare reprezinti o incercare de a creiona teritoriul cultural si
conceptual in care se plaseazi experimentul caligrafic abstract. Scopul este
unul dublu: 1) stabilirea unei relatii calitative intre practica scrierii / caligrafiei
experimentale si natura sau calitatea regimului vizual in ordinul artei abstracte
si 2) aducerea la lumind a unui spatiu al experimentului prin caligrafie/scriere
experimentald ca discurs cultural prea putin cercetat sistematic in contextul
artei contemporane, un spatiu care totodati posedd un potential urias pentru
resursele practicii artistice. Asadar, acest demers are un dublu vector directional in
contextul practicii artistice personale i profesionale a autoarei: studierea calititii
lucririi (in sens generic) de artd abstracti, realizatd pe filiera instrumentarului
experimental ale artelor scrierii (caligrafie clasici, scriere asemicd, caligrafie
experimentald contemporani) si conturarea unui teritoriu teoretic specific, o arie
in care se plaseazi aceste abordiri practice, sub umbrela spatiilor de intersectie. In
literatura locali despre arte vizuale, relatia dintre artele scrierii si calitatea specifici
obtinuti in registrele artei abstracte este un subiect prea putin abordat, asadar
noutatea acestei intreprinderi, partea sa ineditd, constd in acest parcurs care se
autoalimenteazi: creioarea unei zone de incirciturd teoretici despre abstractia
artisticd, o zond care poate sustine intr-o relatie de reciprocitate si poate aprofunda
un demers artistic practic. Majoritatea studiilor se concentreazi fie pe aspectele
tipografice ale scrierii sau ale literei, fie strict pe aspectele de maiestrie tehnici, fie pe
partea simbolici a acestora, fie pe studii referitoare la aspecte despre marile traditii
caligrafice din Asia. Insi spatiul cultural, vizut ca un discurs in cadrul practicii
artistice, in care este interogatd esenta abstractiei prin filtrul si prin traiectoria
scrierilor experimentale si a caligrafiei experimentale de extractie europeani este
unul prea putin acoperit in literatura de specialitate, cea tehnici i cea de istoria
artei. Este posibil ca acest neajuns si-si giseascd sorgintea in felul in care ierarhia
artelor si-a gisit specificul in civilizatia europeand, inci din Antichitate, o ierarhie
dominati de “arte majore” §i “arte minore” — acum o clasificare cu desivirsire
perimati, care insi isi face simtite efectele ,,dincolo de mormant”. Cunoscutul si
respectatul caligraf contemporan Brody Neuenschwander, in cadrul unui curs
de caligrafie experimentald tinut in 2021, nota ci, in arta europeani, caligrafia
nu a beneficiat niciodati de statutul de artd majori de care s-au bucurat in istoria
occidentald pictura, sculptura si arhitectura'. Situatia contrasteazd enorm cu
starea de fapt a artelor in traditiile asiatice, in care caligrafia este considerati arta
supremd, arta-fundament prin excelenti.

Orice spatiu lacunar prezintd o oportunitate ascunsi. Asadar, demersul
studiului asupra transformirii elementelor de gramatici vizuali in spatiile de
intersectie plasate sub generoasa egidi a caligrafiei experimentale a constituit o

incercare de a incepe conturarea acestui domeniu.

1 Brody Neuenschwander, in seria de cursuri online Non-Latin Scripts (modulele
I'si IT), martie-aprilie 2021, in cadrul discutiilor despre caracterisicile specifice scrierilor
provenind din traditiile caligrafiei islamice si celei asiatice, in contrast cu traditia caligrafiei

europene occidentale.



Metoda

In siajul celor scrise mai sus se ageazi aspectele discutate in cadrul consideratiilor
metodologice, lucrarea de fatd poate fi vizuti simultan ca un eseu de ,interpretare
a caligrafiei” si ca o radiografie a unei arhive posedind constiinti de sine, arhivi
in dubla acceptiune, cea foucaultiani i cea enuntatd de Boris Groys, ca discurs
cultural si semn al unei paradigme de gindire specifici unei anumite epoci
istorice, precum si ca entitate care are capacitatea si se transforme si si genereze
transformare prin insisi structura sa, prin relatiile care se stabilesc intre elementele
sale, nu doar ca un depozit muzeal, o colectie de artefacte sau obiecte de arti.

Cercetarea artistici, cea care aduce noi instrumente de explorare a
demersurilor din domeniul artelor vizuale, permite astfel o orientare metodologici
structural diferiti de cercetirile care opereazi in domeniul stiintelor exacte,
naturale si chiar in domeniul celor umaniste si sociale. Dupi cum notau Mika
Hannula, Juha Suoranta si Tere Vaden in volumul Artistitic Research — Theories,
Methods and Practices, este esential si precizim inci de la bun inceput ci ,[...]
metodele din stiintele naturale nu pot fi folosite pentru simplul motiv ¢i metodele
expressis verbis suspendi sau pun intre paranteze insisi esenta care este studiatd in
cercetarea bazatd pe practici, si anume experienta artistului, precum si demersul
de miiestrie al artistului practicant.” Cercetarea de fatd este rodul unor ani de
reflectie si practici artisticd, de imbinare a observatiei despre experienta artisticd
a artistilor relevanti inclusi in sectiunile tezei drept repere care sustin firul rosu
care traverseazi capitolele pini la concluzii, cu practica profesionald si artisticd a
experimentului caligrafic si asemic. Desi existd multe critici ale metodei cercetirii
artistice, cea mai recentd §i cea mai risunitoare fiind avansati de Henke et al.,
in volumul Manifesto of Artistic Research — A Defence against Its Advocates,
aparut in 2020 la editura elvetiani DIAPHANES, pentru esafodajul conceptual
al lucririi de fatd abordarea exploratorie empirici sustinuti de cercetarea artisticd
intrd in dialog cu instrumente aduse din alte domenii, precum cel al filosofiei
sau istoriei artei. Am considerat necesard construirea unui ,spatiu de intersectie
metodologic” mai intdi de toate pentru c¢i numai prin construirea unui astfel de
aparat de explorare poate prinde viati cercetarea acestei teme generoase. Asadar,
in primul rind, géndirea unei metode, urmand ca aceasti metodi si permiti
discursul despre tema vizati.

Orientarea metodologici vizeazi mai degraba stabilirea unui c/uster
de concepte relevante teoretic pentru explicitarea spatiului discursiv legat
de temi si nu elaborarea unor ipoteze de confirmat sau de infirmat prin
concluzii. In mare, tema lucririi vizeazi aspecte calitative, legate de subtilele
transformiri care duc la obtinerea unei naturi aparte a tipului de abstractie
la care se ajunge pe drumul deschis de caligrafie si de scrierea asemici, vizute
in dimensiunea lor experimentali. In plus, intregind ,radiografia” tehnici
a legdturii dintre scrierea caligraficd experimentala si calitatea reprezentirii
abstracte, fundalul care este mereu sensibil la schimbarea discursului

cultural si artistic al timpului intregeste viziunea de ansamblu asupra temei,

2 Mika Hannula, Juha Suoranta, Tere Vaden, Artistitic Research — Theories,
Methods and Practices, Academy of Fine Arts, Helsinki, & University of Gothenburg/Art
Monitor, Gothenburg, 2005, p 42.



oferindu-i ancoriri si explicatii in practicile artistice ale unor momente-cheie

din istoria artei.
Spatiile de intersectie si gramatica vizuald

Alegerea mediului caligrafic experimental ca pretext si fundament interogativ
pentru o cercetare artistici privind natura abstractiei obtinute cu instrumente
derivate din aceasti directie a fost datd de ideea ci domeniul insusi al caligrafiei
sau al scrierii, vizut in dimensiunea sa vizuali, este in sine un spatiu de intersectie
care aduce laolaltd scrierea si desenul (prin gest), precum si simbolul (stilizare,
simplificare, augmentare de sens, diferentiere). Domeniul caligrafiei si al scrierilor
experimentale este unul stratificat pe douid coordonate: una tehnici si una
temporala.

Structura multistratificatd a spatiilor de intersectie in arta contemporani
permite acumuliri de tehnici, medii si instrumente care, aduse laolalti, pot
genera rezultate spectaculoase. Aici am in vedere ca exemplu edificator activitatea
artistici si de interventie 7 situ a sculptoritei britanice Cornelia Parker (Cold
Dark Matter: An Exploded View, 1991). Totodati, aceste spatii conceptuale
permit operatii de sustragere care duc la rezultate la fel de spectaculoase, cum ar
fi cele ale consemnirii absentei, cronica melancolicd unei incapsuliri fizice a unui
moment al trecutului, care capiti consistenti obiectuali de netigiduit: este cazul
unei mari parti din opera sculptoritei britanice Rachel Whiteread. Cel mai faimos
proiect al siu, House (1993, laureat al prestigiosului premiu britanic Turner) este
o incontestabili capodoperd a postminimalismului care dialogheazi cu o intreagi
traditie a interventiei sau a non-interventiei, a scirii, a proportiei, a semnificatiei
sau a lipsei sale programatice. Toate aceste aspecte sunt detaliate in capitolele
acestei lucriri. Din nefericire, sau oarecum emblematic prin ironia destinului siu
pentru statutul de cronici a absentei, Hoxse nu mai existd, colosalul mulaj fiind
dirimat la citeva luni dupi realizarea lui. AplicAnd discutia la abstractia obtinuti
prin experimentul de extractie caligraficd sau asemici, obtinem ca o caracteristicd
a acestor spatii de intersectie constructia specifici pe mai multe niveluri, care
aduce laolaltd virtuozitatea tehnicd, ineditul materialelor utilizate (obiecte
caligrafice din metal, interventii caligrafice la scari murali, textile inteligente si
senzori care construiesc coduri caligrafice etc.) si mediile (fizic, digital, realititile
imersive partiale sau totale etc.). Asadar, abordarea interdisciplinari, bazati pe
un import masiv si democratic atit de instrumente de cercetare si observatie, cit
si de instrumente de lucru (practice) este o dominantd a lucririi de fati, in ea
impletindu-se influente din grafici, picturi, sculpturi, multimedia, artd murali,
noile tipuri de realititi virtuale cu domeniile caligrafiei si scrierii experimentale.

Totodatd, delimitarea unui teritoriu de explorare plasat in spatiile de
intersectie poate constitui un punct fundamental pentru practica artistici. Poate
aduce noi directii de explorare, noi clarificiri, precum si o noud privire sau o
recontextualizare a ceea ce pare arhicunoscut, dar care contine in sine capacitatea
de a deschide drumuri noi, de a oferi un orizont nemaiintalnit, ocultat ,,la vedere”

N A

chiar in ceea ce este extrem de familiar §i deja ,cartografiat” in artele vizuale.



Structura

Capitolul 1. Acest prim capitol este dedicat constructiei metodologice care
subintinde structura intregii cercetiri doctorale. Prin definirea zonelor de
interes, clusterul de concepte, prin care este agregat procesul de cercetare, se
obtine o claritate asupra metodei, chiar dacd poate pirea paradoxala aducerea
intr-un ,spatiu de intersectie” a unui esafodaj conceptual populat de termeni
si idei foucaultiene despre arhivi, care triieste laolalti cu elemente de cercetare
artisticd si de interpretare a artei §i a memoriei in siajul consideratiilor lui Boris
Groys. Este o mai veche pasiune a mea de a aduna laolaltd concepte din domenii
aparent foarte diferite si de a le ,,oglindi” intr-un spatiu in care ele pot colabora
la crearea unui cadru inedit. Acest cadru inedit este chiar fundamentul pe
care pot si se compuni impreuni celelalte exploriri ale capitolelor urmitoare,
exploriri care vizeazd chiar aplicarea, declinarea conceptelor relevante in timp
(avangarda inceputului de secol XX, neoavangarda postbelici, minimalismul,
postminimalismul si experimentele postmoderne in arta contemporani, toate
revendicindu-se din practicile care conecteazd nonfigurativul sau semifigurativul

de filonul artei abstracte.)

Capitolul 2 al cercetirii isi propune o survolare a mostenirii pe care caligrafia clasici
a transmis-o in timp caligrafiei experimentale contemporane in spatiul occidental.
Mostenire in care influenta designului tipografic, relatia dintre imagine si text si
experimentul artistic in domeniul poeziei, de pildi, si-au spus cuvintul in mod
decisiv. Tensiunile care apar in istoria culturald a relatiei dintre imagine si text,
definite prin concepte filosofice relevante, dau nastere unui cadru conceptual
in care miza unui ,rizboi ticut” intre imagine si text devine clari atunci cind o
comparim cu traditiile caligrafice ale altor spatii. In acest sens, am survolat in mare
teritoriul caligrafiei asiatice si problematica sa, care imbini imaginea si textul intr-
un tot armonios, nestribitut de contradictiile dintre imagine si text cultural tipice
Occidentului. Am ficut acest lucru pentru a oglindi diferentele structurale intre
definitia si practica scrierii caligrafice clasice in Asia si in Europa. Repartizati in
»suburbia” marilor arte europene, tratati timp de secole drept mediu functional
de replicare si transmitere a informatiei pina la aparitia tiparului, caligrafia de
sorginte occidentald este in sine un spatiu de intersectie dintre imagine si semnul
alcatuitor de text al scrierii. Ea triieste intr-un registru dual, cel al imaginii si al
textului/literei. Astfel, ultima parte a celui de-al doilea capitol este dedicat unui
periplu prin ,socul intemeietor” al Avangardei de la inceputul secolului XX, in
care aparitia artei abstracte ca domeniu de sine stititor al artei permite noi relatii
dintre cuvint, text, caligrafie i scriere in contextul reprezentirii nonfigurative.
Tar acest fapt este extrem de evident in componenta experimentali din caligrafia

contemporand si in domeniul scrierii asemice.

Capitolul 3. Aceasti sectiune a lucririi continui firul rosu al exploririi naturii
experimentului in caligrafie si scriere. Studiul contextului mai amplu al
crizei scrierii cursive susciti interesul pentru criza limbajului, caracteristici
postmodernititii, privitd ca un fenomen cultural specific celei de-a doua parti

a secolului XX. Nu intdmplitor anii 70 cunosc aparitia unui filon experimental



radical, care isi revendicd originile in experimentul scriiturii (ecriture) abstracte
- Henri Michaux fiind unul dintre reprezentantii sii cei mai cunoscuti — din
decadele de inceput ale secolului XX. Acest filon radical este cel al scrierilor
asemice. Pistrind cu mediul caligrafic doar relatia de rudenie prin ,aparenta”
vizuali a scrierii — §i reintepretdnd radical rindurile si coloanele, formatul-oglindi
al paginii de text sau semnele care evoci literele in constructia lor geometrici
— scrierile asemice sunt simultan o radicald meditatie despre limbaj, precum si
0 noud poetici experimentald a imaginii abstracte. $i un spatiu in care insisi
caligrafia experimentald isi giseste evadarea §i poate chiar apoteoza, eliberati de
dictatul redirii functionale si lizibile a textului. Acest moment nu ar fi fost posibil
firi neoavangarda postbelici, pe care eu o consemnez in text drept momentul de
»dezvrijire” si de debut al suprainterpretirii (citirile succesive ale unui fenomen
artistic care ajunge astfel si triiascd intr-un spatiu metatextual al interpretirii
discursive si mai putin prin artefactele sale caracteristice). Spre finalul capitolului,
sunt trecuti in revistd cdtiva artisti cu statut iconic pentru temd, printre care si
Cy Twombly, Brice Marden, Fabienne Verdier, Mirtha Dermisache, Xu Bing sau
Christopher Skinner. Partea de sfarsit a acestei sectiuni o reprezinti un rapel la
activitatea mea creativd in spatiul de exercitiu al tusei de sorginte caligrafici ce se

transforma atit in semn asemic, cat i in discurs despre arta abstracta.

Capitolul 4 este dedicat parcugerii unui nou ordin de magnitudine in relatia
caligrafiei, a scrierii si a textului experimental cu forma §i natura reprezentirii
abstracte: iesirea din suprafata bidimensionald a ,lucririi” de extractie clasici
si intrarea in teritoriul tridimensional al obiectului caligrafic. Parcurgerea
minimalismului si a postminimalismului in arta postbelici, din perspectiva
yobiectelor atipice” (la Donald Judd sau Carl Andre, de exemplu) care inlocuiesc
reprezentirile sculpturale si dau nastere unei noi directii de gindire a obiectului
artistic este un pas pe care I-am considerat esential pentru intelegerea schimbirilor
profunde, adevirate cutremure de proportii care au avut loc in arta ultimei parti
asecolului XX. Jocul cu scara si proportia, privirile noi asupra a ceea ce constituie
obiect in arti, refuzind voita confuzie duchampiani a ready-made-ului, dar
glosind asupra unor teme precum indexarea atipicd a prezentei generate prin
cataclismul programat (Cornelia Parker), melancolia absentei concretizate spatial
(Rachel Whiteread), devin un preambul pentru studierea aparitiei obiectului
postcaligrafic sau a interventiei de transformare postcaligrafici a peisajului
urban. Aceste caracteristici sunt evidente in opera unor artisti precum Brody
Neuenschwander, care ajunge si faci insertii utilitare in arhitectura religioasi
sau in peisajul urban (racle in catedrale sau poduri construite dintr-o structuri
metalicd alcituitd din litere caligrafice) sau artistul eLSeed, care pur si simplu
lucreazi cu caligrafia de inspiratie si traditie islamici la scard monumentali urbana,
cain cazul proiectului Perception, din Cairo, ori grupul grec Blagk, care desfisoari
un discurs de o rafinatd subtilitate, combinind elemente definitorii din traditia
caligrafici europeani intr-un dialog fertil cu cea tipografici, prin interventii
in situ, in vaste edificii industiale abandonate sau in arhitectura functionali,

precum cea din campusurile universitare, sau spatii atipice expozitionale. Ultima



parte a acestui capitol este dedicatid acestor scurte studii de caz emblematice din

pCI'SpCCtiV& mea pentru tema de cercetare.

Capitolul 5 i totodati capitolul care incheie cercetarea despre spatiile de
intersectie si limbajul vizual declinat in mediul caligrafiei si al scrierii-experiment
in siajul reprezentirii abstracte, este dedicat celor mai recente tehnologii care duc
mai departe potentialul de expresie in acest domeniu. Pornind de la definirea
conventiei ecranului (atit ca ,noul tablou”, cit §i ca univers tehnologic al noilor
limbaje media) si apoi urménd o trecere in revisti a mediilor digitale nonfizice,
precum realitatea virtual (VR), realitatea augmentati (AR ), realitatea mixtd (MR))
sau realitatea extinsi (XR), capitolul se axeazi pe prezentarea unor proiecte ale
acestei lumi artistice virtuale, proiecte care au fost deschizitoare de drum. Ele au
pus bazele unei noi arhitecturi discursive in arta contemporani, care permite cele
mai nebinuite utiliziri ale derivatelor din caligrafia si scrierea experimentald si care
transforma radical gestul caligrafic. Este vorba de proiecte precum cele realizate
de Char Davies (Osmosis), Jeffrey Shaw (The Legible City), Ben Fry (Anemone),
Aoi Yamaguchi, Mika Satomi (Linlow:Towards Transcendence). Asadar, ultimul
capitol cartografiazi saltul citre viitorul apropiat, in care tehnologia spatiilor
digitale nonfizice va avea un impact major asupra felului in care caligrafia si

scrierea experimentald vor genera proiecte de artd abstractd sau contemporani.

Partea finali a tezei este rezervati concluziilor. Ele sunt detaliate in
sectiunea urmitoare a acestui rezumat, intitulatd “Contributii”, sectiune care

cartografiazi rezultatele obtinute in cursul cercetirii.



Contributii

10

Aceastd cercetare si-a propus si creioneze contextul cultural si artistic al unei
intrebiri: in ce fel poate fi studiat esafodajul limbajului vizual intr-un spatiu
de intersectie, aflat la confluenta dintre artele vizuale, istoria artei, cercetarea
artisticd, istoria culturali, istoria artei si practicaartistici? Pentrua oferi o ancorare
concretd in practica mea artisticd, am transpus tema de cercetare intr-o declinare
mai clari, care insi pistreazi intacte marile coordonate ale temei-umbreli: care
sunt caracteristicile care individualizeazi reprezentarea de extractie abstractd,
venind spre ea din directia artelor scrierii, precum caligrafia experimentald si
scrierile asemice? Ce fel de artd abstractd obtinem prin instrumentarul derivat
din caligraﬁa si scrierea experimentali? Care este calitatea ei, natura sa speciﬁci,
»dominanta” care o singularizeazi in comparatie cu alte tipuri de reprezentare
abstracti?

Pentru a rispunde acestor intrebiri, am intreprins o cilitorie care a
inceput dela preliminariile metodologice, a trecut prin studierea mostenirii clasice
a caligrafiei contemporane, a sondat spatiile scrierii experimentale §i asemice, a iesit
din bidimensionalitatea suprafetei si a mers citre tridimensionalitatea obiectului
de artd, caligrafic si post-caligrafic, si a ajuns si chestioneze potentialul creativ al
spatiilor digitale nonfizice care pot genera noi conceptualiziri ale practicii derivate

din artele scrierii, cu filonul principal in caligrafie.
Un excurs metodologic specific cercetdrit artistice

Spre deosebire de structura extrem de clard a cercetirii doctorale in stiintele
exacte, in cele ale naturii, in stiintele sociale si, partial, in cele umaniste, in care o
ipotezd de cercetare este confirmati sau infirmata de parcursul unei cercetiri cu
o metodologie sistematizati (de tip ,trial and error”), un doctorat profesional in
artele vizuale ridicd o provocare deloc neglijabili: aceea de a obtine un conginut
relevant calitativ atit academic, cit §i practic si metodologic, pornind de la
practica artistului/artistei care isi asuma acest demers. In cazul meu, primul pas a
fost decelarea unei metodologii adaptate pentru a putea studia ideea de cercetare,
asa cum a fost ea expusd mai sus. Iar aceasti metodologie infuzeazi intreaga
cercetare.

Mai intii de toate, am preferat in organizarea cercetdrii si pistrez
sideea”(premisele, in sens larg) si si evit terminologia legati de “ipoteze”, pentru
cd nu este un aspect ce poate fi replicat in structura si in evolutia cercetirii artistice
de fati. [n urma demersului de investigare asupra metodei potrivite pentru acest
parcurs metodologic, am preferat sd aleg un cluster de concepte generoase, precum
termeni ai limbajului vizual si elementele fundamentale ale gramaticii sale,
arhiva, bidimensionalitatea si relatia sa cu suprafetele traditionale sau tehnologice
(ecranul), tridimensionalitatea si obiectul artistic sau spatiul artistic omogen al
unei lucriri organizate volumetric diferit fati de ceea ce intelegem prin obiect,
spatiile digitale nonfizice, scrierile asemice, caligrafia experimentald. Aceste
concepte, studiate in raport cu scrierea experimentald (domeniu in care incadrez
si caligrafia contemporani de facturi experimentali, nu clasici) au permis
schitarea unui areal cultural al temei de cercetare. Asa dupi cum am amintit

deja in consideratiile introductive, domeniul studiului caligrafiei de extractie



europeand si al scrierii cursive in dimensiunile lor de arte vizuali experimentale,
in conexiune cu alte arte i medii, este unul prea putin cercetat in literatura locald
de specialitate i, indriznesc s afirm, in urma survolirii domeniului, chiar si la
nivel international. Existd practicieni eminenti ai componentei experimentale
a caligraﬁei contemporane, precum Monica Dengo, John Stevens sau Brody
Neuenschwander, totodati incontestabili maestri ai caligrafiei clasice de traditie
occidentald. Existd artisti de un incontestabil prestigiu global, care folosesc
scrierile asemice ca limbaj de expresie vizuald, precum Cui Fei, Xu Bing sau
Christopher Skinner. [nsd existd prea putind literaturd de specialitate care si
studieze sistematic aceste demersuri legate de natura experimentald in artele
scrierii cave sd tind cont si de contextul lor cultural, artistic 5i social de existentd
st de insertie. Este una dintre directiile pe care aceastd cercetare le-a parcurs. Si
creioneze un preambul pentru o serie viitoare de cercetdri nisate despre artele
scrierii in context vizual experimental, o privire sistematici i metodici asupra
domeniului. Ca orice cercetare aflati in prima sa treaptd de existentd, lucrarea
de fati isi are lacunele sale si cu sigurantd ¢ o continuare a exploririlor legate
atit de practica mea artisticd, cit si de practicile de cercetare artistici in siajul
temei, va aduce completiri si clarificiri care si rafineze intelegerea asupra ideii

de cercetare aici expuse.
Interdisciplinaritatea si structura de bazd a traditiei caligrafice

Asadar un prim pas in acest demers de cercetare, cel al circumscrierii temei intr-
un teritoriu explicativ prin raportarea la alte arte vizuale si la alte tehnici si medii
a dus la conturarea ideii ci artele scrierii in viziunea experimentald reprezintd
un domeniu care este fertil 5i care isi asteaptd cercetdtorii interdisciplinari, care si
combine instrumente de lingvisticd, semiologie, semantici vizuala, studii vizuale,
istoria artei, filosofia artei si metode de cercetare adaptabile unui demers majoritar
calitativ, cum este cercetarea artistici.

Urmirind acest vector de directie teoretici, cercetarea a mai pus
in lumind faptul ci practica artisticd ce isi are originea in caligrafie si scriere
experimentald aduce o calitate noud a expresiei in reprezentarea abstractd, o idee
pe care Claude Mediavilla, marele caligraf contemporan francez o anunta deja
in finalul monumentalei sale monografii, Caligraphie, dedicata istoriei si tehnicii
caligrafiei europene. Este vorba de natura in sine a demersului care ,coloreazi”
in mod specific reprezentarea abstractd. Astfel, calitatea abstractiei obtinutd prin
instrumentarul complex al caligrafiei — si aici am in vedere gestul, tehnicile si
mediile specifice, instrumente personalizate demersului, tusa antrenati si educati
in urma unui riguros demers clasic de formare caligrafici — este radical diferitd de
abstractia viznald la care se ajunge prin alte medii (picturd, gravurd, sculpturd etc.),
St este radical diferitd pentru cd tehnica de bazd caligraficd impune o metodd de
lucru care are mai degrabd legdturi cu muzica decdt cu artele vizuale. In caligrafie,
ritmul, cadenta, repetitia, intervalul sunt elemente care sunt inglobate in tipicul
exercitiilor specifice. Ca atare, consistenta tuselor, dispunerea lor compozitionala,
cadenta, repetitivitatea i consecventa miscirii creeazi specificul liniei caligrafice,

linia care, in functie de dimensiune se poate translata in plan sau in punct,
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acoperind intr-un mod fascinant triada elementelor de bazi in gramatica vizuala.
Modularitatea liniei caligrafice, precum si eleganta sa versatilitate genereazi lucriri
abstracte in care reprezentarea obtinuti poartid semnul diferentei fatd de alte
reprezentiri, precum cele obtinute prin tusa de picturi sau prin tusa de desen. Mai
concret, gestul caligrafic are precizie si structurd, iar caracterul siu dual (repetitiv si
modular) permite variatiuni care fie pdstreazd un specific compozitional, fie creeazd
un nou ordin de expresie, prin individualizare: gestul poate deveni independent,
poate alcitui in singularitatea sa reprezentarea abstracti, nemaifiind necesari
integrarea lui compozitionali intr-o suitd sau grup. Este important de mentionat
aici cd Robert Bringhurst, in magistrala sa lucrare Elements of Typographic Style,
face o sistematizare a tipurilor de design de pagini, legindu-le de tipurile de game
si moduri muzicale, demonstrind corelatiile care pot exista intre ele. Comparatia
lui Bringhurst mi-a retinut atentia si astfel, am identificat chiar in practica de
bazi a caligrafiei ridicina ,muzicali” care a fost ulterior transmisi mai departe in
designul tipografic si in cel de tipirituri si design de machetare. Acesta este doar
unul dintre exemplele de cercetare disciplinari posibile pe care le deschide acest

demers initial de documentare, continut in paginile acestei lucriri.
Natura gestului caligrafic si reprezentarea abstractd
2

In exersarea caligrafici din traditia europeani clasici, una dintre ciile de pornire
o reprezintd identificarea structurilor gestuale si geometrice de bazi in tipurile
de scriere. Astfel, formele primare care ,nasc” literele devin ,,capii de familie”. In
foarte multe dintre tipurile istorice de scrieri caligrafice europene, paternitatea/
maternitatea literelor se revendica din structura geometrici (arce si drepte) ale
literelor minuscule ,,0” si ,n”. In acelasi mod, tusa de extractie caligrafici in
scrierile asemice sau experimentale capdtd un caracter ce se poate replica, generﬁnd
»familii” de gesturi (un gest naste un altul, acesta nagte la rindul lui un altul si
tot asa). Alfabetul vizual al gestului caligrafic care construieste reprezentarea
abstracti capitd astfel o diversitate coplesitoare, desi principalele sale elemente
gramaticale rimin constant si preponderent aceleasi: linia (elementul principal),
planul (element secundar) si punctul (element tert). Ca atare, cercetarea a
identificat aceastd zerarhic a structurdrii elementelor gramaticale in registrele de
expresie caligraficd, pornind de la /inie, ca cel mai important element, trecind
prin dualitatea linie-plan (o relatie fertild, in care cele doud se pot transforma pe
rind una in cealalti), o dualitate manifest specifici tehnicilor de origine caligrafici
in reprezentarea abstracti. Fenomenul este evident in domeniul caligrafiei
experimentale, in cel al scrierii asemice sau in interventiile 7z situ de facturi
experimentald.

Nu in ultimul rind, fncdrcarea emotionald si incdrcitura emotionald
pe care tusa/gestul de extractie caligraficd le contine s5i le transportd in lucrarea
de artd abstractd, indiferent de mediu, genereazi o relationare surprinzitor de
directi cu privitorul, permitdndu-i acestuia s faci o imersie neingradita in mediul
abstract experimental, dominat de gestul de sorginte caligrafici. Din practica
artistici personald, am consemnat foarte multe instante in care privitorii abordau

direct si fird niciun fel de ezitiri impactul lucririlor referindu-se foarte explicit la



bagajul emotional din liniile si planurile care alcituiau structura compozitionald
a lucririlor de caligrafie experimentali sau de scriere experimentali. Este ceea
ce Monica Dengo numeste ,mark making”, adici o amprenti individualizati
a liniei caligraﬁce in raport cu constructia abstracti. In acest sens, invoc aici
exemplul mult mai celebru al artistei japoneze Toko Shinoda (1913-2021), care
a fost preocupati in mod explicit si manifest de insertia gestuald caligrafici de
traditie shodo in lucririle de artd abstractd. Lucririle artistei japoneze sunt astfel
si o radiografie de un rafinament uluitor al emotiei continute in tusa caligrafici.
In general, aceastd aldturare a structurii geometrice si incdrcarea emotionald este
o dubld caracteristica specificd gestului caligrafic, fie el experimental sau clasic.
Prezenta acestui cuplu este cea mai evidenti in lucririle marilor maestri caligrafi
internationali din toate marile traditii caligrafice ale lumii. Ea apare, de obicei,
dupi ani de practici sistematicd in artele vizuale, in general, si in artele scrierii, in

special.
Practica artisticd — aplicatiile concrete ale cercetdrii

In ultima parte a acestei sectiuni, desi nu cea din urmi ca insemnitate, isi gisesc
locul citeva consideratii legate de practica mea artisticd, activitatea ,de atelier”.
In siajul exploririlor caligrafiei experimentale si al scrierilor asemice, chestionarea
posibilititilor limbajului vizual de a constitui o noud ordine in reprezentarea
abstractd m-au condus la realizarea unei suite de carti de artist (,artist book”),
in care am aprofundat ideea de ,mark making”. Demersul a fost generat si de
doud cursuri pe care le-am urmat sub indrumarea artistei caligrafe italiene Monica
Dengo. In urmaacestui curs, am insistat asupraa doui aspecte prezente in discutiile
din timpul cursului (care s-a desfisurat in iarna si vara anului 2021), pe care, de
altfel, le-am regisit si eu in mijlocul preocupirilor mele artistice: incdrcitura
emotionald a gestului, care devine astfel un autentic discurs despre sinele artistic,
precum si semnul, ca instrument versatil de explorare a ceea ce este vizualitatea
scrieriz. Intr-o etapd ulterioard, si inspiratd de creatiile unor artisti caligrafi precum
Brody Neueschwander, sau el Saad, am inceput investigarea unei suite construite
in jurul obiectului postcaligrafic, in speti, acel obiect artistic care evadeazi din
suprafata bidimensionalid si incepe si capete prezentd fizici tridimensionala.
Una dintre caracteristicile lui este modularitatea componentelor sale care sunt
incircate cu un registru de semne care derivi din practica si exercitiul caligrafic,
dar intrd in teritoriul asemic radical, la granita dintre semn si linie ca element
pur de gramatici vizuald. Este o suitd care, de altfel, se afld in plind destisurare
si care imbind in spiritul siu caracterul multidisciplinar enuntat in numele tezei,
reprezentind un spatiu de intersectie in sine intre grafici, picturi, sculpturi si
caligrafie.

Urmitorul pas de studiu pe care il am in vedere este aducerea acestui
continut in spatiile digitale non-fizice §i explorarea unor cii de interactiune mult

mai complexd cu registrele de creatie derivate din caligrafie si scriere asemica.
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Preliminarii pentru viitor

Aceastd cercetare doctorald si-a dorit si parcurgi citeva directii conexe de
explorare, sd alcituiasci o hartd posibild a unui teritoriu destul de putin studiat in
literatura locali de specialitate: cel al legiturii dintre artele scrierii, in componenta
lor experimentald caligrafici si asemicd, si reprezentarea de facturd abstracti.
Asadar, acest demers trebuie vizut doar ca o incercare preliminari, cu plusurile
si minusurile aferente unei astfel de etape. In viitor, imi propun si continui
aceste exploriri, sistematizind aria de cercetare, delimitind-o intr-o serie de studii
postdoctorale care si detalieze aspectele relevante aduse la suprafati in cadrul

acestui proces.





