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Cuvinte cheie: Memoria intervetiei de restaurare, inventariere, documentatie, fotografie tehnica,
documentare fotografica, pictura murald, conservare, restaurare, ruind, refacere, reconstructie.

O opera de arta se dezvéluie privitorului ca un rezumat al intregii sale existente, insd imaginea
pe care acesta o lectureazd poate fi cea autenticd sau poate fi o reproducere bund sau chiar foarte
buna a originalului, dar care raméne la valoarea de reproducere. Modificarile prin care o operd de
arta a trecut de-a lungul timpului, mai ales cele care au urmarit restituirea esteticd a acesteia, pot
produce, la nivelul perceptiei privitorului, o imagine falsa, construitd pe un autentic fabricat. Astfel,
am considerat necesara expunerea in primul capitol al acestei teze, Perceperea operei de artd prin
prisma diferitelor momente ale restaurdrii, a consecintelor pe care actul restaurdrii il are asupra
perceptiei si intelegerii operei, sustinand, prin cele doua subcapitolele, Raportul dintre ,,corpul
material” si ,corpul spiritual” al operei de artd in procesul restaurdrii si Actul restaurdrii, intre
restituire fideld si manifestare a creativitatii restauratorului, importanta unor legi care sd limiteze
restaurdrile fanteziste si care sa impuna respectarea unor standarde etice si profesionale.

Deseori, cuprinsi de febra refacerilor si urmérind redarea unei frumuseti primare, pierdem din
vedere c4, la fel ca orice lucru, opera de arta este supusa efectelor pe care trecerea timpului le are
asupra materiei si cd, prin inlocuirea unor parti din corpul material al acesteia, intervenim asupra
corpului spiriutual, denaturandu-i esenta si plasand-o astfel in afara autenticului. Valoarea operei de
artd este data nu doar de expresia artisticd pe care o transmite, ci si de materia prin care aceasta se
manifesta, ceea ce impune ca restaurarea sd fie privita nu doar dintr-o perspectiva estetica, a formei,
ci sa includa in studiul ei si materia operei de arta, acea substanta care ,,serveste epifaniei imaginii™.

Exemplele de restaurari si refaceri prin anastiloza prezentate in acest capitol urméresc proiectarea
unui aparat critic care sa condamne interventiile abuzive si fanteziste si sa limiteze actiunile
neesentiale asupra operei de arta, sustinindu-le numai pe acelea care se dovedesc a fi necesare si
indispensabile salvgardarii acesteia®. Deoarece, la fel cum am sustinut pe parcursul intregii teze,
o interventie de restaurare ar trebui, inainte de toate, sa sustina potentialul fragmentului si sa se
construiasca astfel pe o conservare a partilor si nu pe o reintregire a acestora. Actul restaurarii
va urmari conservarea obiectului, iar interventiile de orice natura vor fi supuse unei dezbateri in
cadrul unei comisii interdisciplinare. Etica profesionala va fi insa acordul final pe care restauratorul
il semneaza cu opera de artd. El va fi mediatorul intre opera si public, cel care va cunoaste tainele
materialitdtii obiectului si care va incerca sd o redea publicului fara a o altera prin actul restaurarii,
desfigurand-o sau denaturandu-i sensul.

1. BRANDI, Cesare, Teoria restaurarii, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1996, p. 41
2. BOITO Camillo - Carta del restauro, (detta Carta del Boito), 3° Congresso degli Ingegneri e Architetti italiani, Roma, 1883



In cel de-al doilea capitol, Istoria documentdrii - de la primele consemndri la mediile digitale, am
trasat pe axa cronologica momentele importante ce au contribuit la introducerea documentarii intre
actiunile obligatorii asociate oricdrei interventii asupra operei de artd, fie ea de monitorizare sau de
restaurare propriu-zisd. Mentionari ale interventiilor realizate asupra operelor de artd se regdsesc
sumar incepand cu secolul al XVI-lea’, dar acestea nu corespund rigorilor documentarii asa cum o
percepem noi astazi, ci sunt mai degraba consemndri facute de catre diversi observatori. Astfel, de-a
lungul secolelor, interventiile realizate asupra obiectelor au fost mai mult sau mai putin documentate,
dar, incepand cu secolul XX, lucrarile semnate de pionierii conservarii moderne, Friedrich Rathgen®,
Alexander Scott’ si Harold J. Plenderleith, ce sustineau introducerea documentdrii in orice raport,
au atras atentia asupra importantei intocmirii unei documentatii a interventiilor si tratamentelor
operelor de arta. Sustinand aceasta abordare stiintificd a documentarii, George Stout, impreuna cu
Alan Burroughs si Rutherford Gettens, editorii publicatiei, Technical Studies in the Field of Fine Arts,
scriau in prefata articolului lui Helmut Ruhemann, A record of restoration, din 1939, ca textul este
valoros nu doar pentru modul in care autorul trateazd problemele de conservare, ci si pentru felul
in care acesta promoveazd documentarea starii de conservare si a tratamentelor, punind accent pe
o documentare stiintifica si sistematici. In prima jumitate a secolului XX vocile din conferintele,
publicatiile si articolele ce sustin necesitatea realizarii unei documentatii reusesc sa se facd auzite,
astfel ca documentarea incepe sa devind o practicd comuna, iar introducerea ei in Carta de la
Venetia ii ofera legitimitatea® de care avea nevoie. In acest secolul atitudinea profesionistilor fatd
de procesul documentarii se schimba, astfel ca, daca la inceput documentarea operelor era facuta
selectiv si doar pentru acele obiecte care prezentau anumite dificultati in procesul de restaurare sau
cu scopul de a fi folosita in diferite jurnale ce apareau sub patronajul muzeelor, ea devine obligatorie
si reglementata in cadrul institutiilor. Cu toate acestea, nu exista in prezent un standard national
sau international care sa poata reglementa procesul documentarii, ceea ce face ca forma si calitatea
rapoartelor de documentare sé fie stabilita la nivel institutional sau individual de cel care intocmeste
fisa de documentare.

Recunoscandu-i-se importanta si necesitatea, procesul documentdrii a devenit din ce in
ce mai complex si a fost investit cu o serie de mijloace si tehnici care sa-1 poatd scoate din sfera
subiectivismului si sa-1 transforme intr-o sursi de incredere. In acest sens, am prezentat in cuprinsul
capitolului al treilea, (Documentatia operei de artd in actul restaurdrii) strategiile de proiectare
ce stau la baza intocmirii unei documentatii, dar si formele pe care documentarea operelor de
artd le imbraca. Sistemele de inventariere a monumentelor pe care spatiul european le foloseste
(RKD, MIDAS, Mérimée, USKP, LMI, RAN, DOCPAT, ICCD)’ difera de la o tara la alta, dar in
structura lor se regdsesc aceleasi categorii de informatii care construiesc o baza de date coerenta. Pe
platformele online ale institutiilor care se ocupa cu inventarierea patrimoniului mobil sau imobil,

3. MOORE, M., 2001. Conservation Documentation and the Implications of Digitisation. Journal of Conservation and Museum Studies,
7,p.6—-10. DOI: http://doi.org/10.5334/jcms.7012

4. Die Konservierung von Alterumsfunden (The perservation of Antiquities - A handbook for Curators - traducere in engleza, 1905

5. The Cleaning and Restoration of Museum Exhibits - Report of the Investigation Conducted at the British Museum

6. Articolul 16 din Carta de la Venetia privind conservarea si restaurarea monumentelor istorice, 1964, Buletinul comisiei nationale a monu-
mentelor, ansamblurilor si siturilor istorice Nr. 1-2/1998, p.40

7. O parte din platformele online ale tarilor europene ce permit accesul publicului la cataloagele bunurilor culturale

Marea Britanie: http://www.heritage-standards.org.uk/midas-heritage/ - Grecia: http://listedmonuments.culture.gr/

Slovenia: http:/rkd.situla.org/ - Franta: https://www.pop.culture.gouv.fr/ - Cehia: https://iispp.npu.cz/

Ttalia: http://www.catalogo.beniculturali.it/sigecSSU FE/Home.action?timestamp=1611998249213

Romania: https:/patrimoniu.ro/monumente-istorice/lista-monumentelor-istorice http://clasate.cimec.ro/




accesul publicului larg nu este restrictionat, acesta putand avea un prim contact cu o forma a unei
documentdri primare.

Exista in prezent un schimb al practicilor de documentare care se realizeaza la nivelul publicatiilor
online, dar acesta nu este larg rdspandit printre specialisti. Mai mult decat atat, documentarea are
de suferit si din cauza resurselor minime atat umane, cét si financiare repartizate acestei activitati.
Adesea, necunoscand scopul unei documentdri si avantajul pastrarii unor informatii care in timp
ajutd la reducerea cantitdtii de muncd necesard, deci si a costului interventiilor de conservare,
proiectantii sau beneficiarii nu aloca fonduri suficiente pentru aceasta activitate. Dar, pe langa
motivul financiar, existd un altul cu o pondere mai insemnatd atunci cand, dintr-o perspectiva
mai ampla, patrimoniul cultural national sau mondial este privit ca 0 mostenire pe care o lasim
urmasilor. Din aceastd perspectiva, orice interventie asupra patrimoniului trebuie documentata
corect si orice bun cultural trebuie inventariat si documentat, pentru cé el va continua sa existe,
purtand cu sine toate momentele istorice si toate interventiile suferite de-a lungul timpului. Procesul
documentarii, deopotriva pasiv si activ, cuprinde o mare varietate de tehnici, materiale, tratamente
care, de-a lungul timpului si pe masurd ce investigatiile stiintifice continud sa dezviluie opera in
cele mai mici detalii, s-au schimbat si dezvoltat. Initial, documentatia de conservare nu isi propunea
minic altceva decat o prezentare succintd a obiectului si a tratamentelor aplicate acestuia, uneori
completatd de imagini fotografice care sa sustind observatiile restauratorului. Insi, cu trecerea
timpului si datoritd evolutiei tehnologice, restauratorului ii sunt puse la dispozitie o serie de mijloace
si metode pentru a putea documenta exhaustiv opera de arta.

In acest sens, capitolul al patrulea parcurge investigatiile vizuale pe care restauratorul le poate
face folosindu-se de sursele de radiatie electromagnetica (UV, IR, X) si pe baza cdrora poate aduce
noi date referitoare la starea si la istoria obiectului in studiu, completand astfel documentatia de
restaurare.

Opera de arta, asa cum ni se infitiseaza, este deopotrivda manifestarea artistica a autorului si
a materialitatii supusa de-a lungul timpului diversilor factori. Dar dincolo de imaginea pe care o
lecturdm cu propriile capacitéti existd, ascunsd de limitele organului vizual, un almanah imagistic
in care sunt puse laolalta diferite ipostaze ale aceluiasi obiect. Acest lucru poate fi realizat printr-o
serie de tehnici ce au la bazd investigarea operei de artd folosind diferite lungimi de unda ale radiatiei
electromagnetice.

A folosi lumina pentru a privi opera de arta sau pentru a privi in general un lucru este o
conditie necesard pentru a ne putea bucura de experienta privitorului. Suplimentar, folosind o
sursd de lumina directionatd ochiul uman, se pot detecta mai in amdnunt degradarile produse de
trecerea timpului sau cele apdrute ca urmare a interventiilor improprii de restaurare. Spre exemplu,
iluminand spatele unei picturi de sevalet se pot observa diferente in grosimea stratului de culoare,
la fel cum, ilumindnd razant o lucrare textura suprafetei va oferi informatii legate de starea de
conservare a acesteia (exfolieri, desprinderi) sau detalii tehnologice, incizia desenului pregititor.

Lumina, prin natura ei, contureaza si este partasd in actul vederii, dar limitele spectrului
vizibil reduc observarea si examinarea operei dincolo de stratul ultim ce-i inchide forma. Pentru
a putea depasi aceste limite este necesard o investigare folosind lungimile de unda ale spectrului
electromagnetic situate in afara regiunii spectrului vizibil, cum sunt radiatiile ultra-violet, radiatiile
infrarosii, radiatiile X.



In acest sens, incepand cu anul 1896%, la scurt timp dupa descoperirea razelor X de citre
fizicianul german W.C. Réntgen, radiografierea picturilor a deschis noi orizonturi, iar in anul 1903’
investigarea operelor de arta folosind diferitele lungimi de unda ale radiatiei electromagnetice a
inceput s fie folosita in muzee. Fotografia in IR a fost introdusa in domeniul conservarii incepand
cu anul 1930" si a urmarit diagnosticarea obiectului analizat, fiind insd uneori folosita si pentru
descifrarea semnaturii autorului. Aceste metode de investigatie ce urmaresc analiza nedistructiva
a operei de artd prin folosirea radiatiei electromagnetice se vor concentra pe raspunsul pe care
materialele componente ale operei il au in momentul in care sunt supuse iluminarii cu diferite
radiatii incidente. In functie de lungimile de unda folosite, materialele vor raspunde diferit ca urmare
a absorbtiei si emisiei fotonilor in cazul radiatiei UV, a absorbtiei luminii si a impréstierii acesteia
de catre anumiti pigmenti in cazul radiatiei IR sau de raspunsul dat de elementele componente ale
operei, in cazul radiatiei X. Aceste raspunsuri ale materialelor supuse radiatiilor electromagnetice
vor oferi informatii suplimentare fata de cele observate in lumina vizibila, fie ea directd, razantd
sau transmisd. Dar, pentru a putea obtine acest raspuns si pentru a-l interpreta in mod corect, este
necesar s se respecte anumite conditii si recomandari in ceea ce priveste fotografierea tehnica a
operei de arta.

Astfel, in capitolul al cincilea, am propus o serie de recomandari si specificatii pentru a inlesni
procesul documentirii fotografice urmarind, prin sistematizarea acestora, ca realizarea imaginilor
fotografice in lumina directd, radiatie UV si IR sd poatd fi facutd de restaurator cu o pregatire
tehnica minimd. Pentru a putea crea o documentatie fotografica este esentiald folosirea unui aparat
fotografic si a unei/unor surse de lumina, iar pentru a obtine informatii tehnice utile investigatiei
vizuale este necesar ca aparatura sd fie folositd corespunzator pentru a putea realiza imagini
fotografice corecte. Fie ca este vorba de fotografia tehnica in lumina vizibila, fie de imaginea in UV
sau IR a operei de artd, crearea unor conditii minime pentru fotografierea obiectului este obligtorie.
In cuprinsul acestui capitol (Tehnici fotografice folosite in documentatia de restaurare) am prezentat
atat sursele de radiatie electromagnetica utile in fotografia tehnicd a operei de arta, cat si modalitatile
de amplasare a acestora. Setarile camerei in functie de cantitatea si calitatea sursei de lumina, de
suprafata obiectului fotografiat, de natura informatiei analizate sunt explicate printr-o serie de
recomandari specifice fiecdrei tehnici si ilustrate printr-o succesiune de imagini care sa sustind
punerea in practica a documentatiei fotografice.

Am optat pentru includerea in capitolul dedicat studiilor de caz a doua dintre monumentele la
restaurarea carora am participat si care, prin refacerea arhitecturald a formei, servesc temei centrale
a tezei, memoria interventiei de restaurare.

8. BRIDGMAN F. Charles, The Amazing Patent on the Radiography of Painting, Studies in Conservation, Vol. 9, No. 4 (Nov., 1964), p. 135-
139

9. Incepand cu anul 1903 Muzeul Britanic de Istorie Naturali se va folosi de radiatia UV pentru a examina diferitele obiecte expuse in muzeu.
Inaintea acestui moment, analiza operelor de arti se ficea pe baza experientei istoricului. La sfarsitul secolului al XIX-lea, in 1870, doctorul

si criticul de arta Giovanni Morelli a publicat o serie de articole ce propun o noud metoda de atribuie a operelor de arta. Aceasta metoda se
baza pe urmdrirea unor detalii caracteristice fiecirui artist. Nu era interesat de caracteristicile evidente cum ar fi portretele, acestea, potrivit lui
Morelli, putand fi usor falsificate, ci de micile detalii precum fizionomia urechii, forma unghilor si a degetelor de la picioare ale personajelor
reprezentate. Folosind aceastd metoda, Morelli a avut succes in atribuirea diferitelor lucrari aflate in muzeele din Europa si, chiar daca exista
critici aduse acestei metode, ea continua sa fie folositd si in prezent pentru atribuirea si autentificarea operei de arta.

10. SPRONK Ron, More Than Meets the Eye: An Introduction to Technical Examination of Early Netherlandish Paintings at the Fogg Art
Museum, Harvard University Art Bulletin 5, no.1 (1996), p.53

CARDINALI Marco, Technical Art History and the First Conference on the Scientific Analysis of Works of Art (Rome, 1930) in History of Hu-
manities, The University of Chicago Press, 2017, p. 221-243



Prin renovarile, refacerile sau restaurdrile prin care un monument trece de-a lungul existentei
sale, el este supus unui real risc de mutilare a autenticitatii in detrimentul redarii publicului a unei
forme intregite si doar aparent originale. Refacerile si restaurarile prin care Biserica Méanastirii
Tismana a trecut in cele aproape sase secole de existentd au modificat forma si estetica intregului
ansamblu, actionand in egald masura si asupra materiei acestuia. In cele cinci interventii'' pe care
le-am documentat in cuprinsul primului studiu de caz, am urmarit, pe langd prezentarea propriu-
zisa a interventiei, si expunerea ideologiilor sau a dezideratele ce au configurat fiecare etapd in parte.
Documentarea surselor arhivistice, a observatiilor facute in situ si folosirea mai recenta a noilor
tehnici de investigare au dictat intr-o anumita masurad solutiile de refacere/restaurare alese. Astfel,
atitudinile de restaurare difera de la o etapa la alta: daca prima dintre restaurdrile mentionate, cea de
la jumatatea secolului al XIX-lea apartinand arhitectului J. Schlatter, se inscrie in suita de restaurari
fanteziste, restaurarea picturii murale de la inceputul secolului XXI respecta teoriile estetice si,
ghidata de noile teorii stiintifice ale conservarii, urmareste o interventie minima si nu o reintregire
esteticd a ansamblului mural. In consecintd, interiorul bisericii este marcat, prin zonele lacunare
conservate ca atare, de trecerea timpului si de modificarile prin care ansamblul mural a trecut,
pe cand exteriorul, prin aspectul sdu integral si prin epiderma ce imbracd monumentul, poate
induce in eroare privitorul. Dar chiar si ampla interventie condusé de J. Schlatter a vizat in teorie
readucerea monumentului la forma sa initiala, insd arhitectul, tinind cont doar de propriul crez si
de o prezentare estetica personald, esueaza in aceastd actiune, transformand astfel in stil neogotic
intreaga incinta, iar bisericii ,ddndu-i astfel urata infatisare comund cu care santem obisnuiti la
toate cladirile acelei epoci”™?. Dupd aceastd interventie propusa spre aprobare Departamentului
Credintei in 15 januarie 1847" si incheiata in 1856, toate restaurarile arhitecturale ulterioare au
urmairit readucerea monumentului la forma sa initiald. Ins3 tocmai aceasta incercare, de redare a
unui autentic pierdut, va contribui intr-o oarecare masura la crearea unui fals, propunand astazi
spre contemplare un monument a cdrui forma si epiderma apartin refacerilor din ultimele doua
secole.

Oaltainterventie de refacere a formeiarhitecturale aunui monument este expusa in cel de-al doilea
studiu de caz, Biserica ,Adormirea Maicii Domnului” din Ocnele Mari. In cazul acestui monument,
reconstructia volumetricd a urmarit refacerea formelor distruse de actiunea factorilor externi pentru
a obtine astfel o forma reintregita a bisericii ajunsa in stadiul de ruind. Prin numeroasele rapoarte si
sesizdri ce au fost adresate Directiei Monumentelor Istorice incepand cu anii 60 ai secolului trecut,
starea avansatd de degradare a bisericii si evolutia accelerata a acesteia a fost facutd cunoscutd insd,
actiunea de salvgardare a venit prea tarziu. Astfel, dintr-un monument de arhitectura, posibila
ctitorie de secol XVI, peste care s-au suprapus refacerile din secolele urmatoare, a mai ramas, la
inceputul proiectului de consolidare-restaurare din 2017, o ruind mécinata de trecerea timpului si de
o initiativd de salvgardare ce s-a materializat insd prea tarziu. In consecinta, refacerea arhitecturald

a partilor prabusite a fost substantiald, ceea ce a trasformat ruina bisericii intr-un monument de
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torului Gheorghe Russu, iar refacerea paramentului bisericii si inlaturarea micului pridvor construit de J. Schlatter, Interventia din 1983
finalizata in 1994 al carei proiect a fost realizat de arh. Mariana Angelescu, dar executat mai tarziu sub indrumarea arh. Ioan Popescu, Inter-
ventia din 2010-2015 de restaurare a picturii murale sub coordonarea Conf. Univ. Dr. Maria Dumbravician
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XXVI, 1934, p. 3
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arhitectura integral. Insa aceasta actiune salvatoare poate fi deopotrivi benefici monumentului sau
poate dauna acestuia din perspectiva autenticitatii. Pentru cd o operd de arta a carei materie este
partial degradata continua sd existe incarcata de istoricitate si va continua sa se manifeste ca atare in
constiinta colectiva, atat timp cat simbolistica sa raméane vie in cultura céreia ii apartine. De aceea,
inlocuind si/sau completand materia distrusd a monumentului, autenticitatea acestuia va fi stirbita
de insasi interventia de restaurarea a cdrei scop este chiar acela de a reda autenticitatea pierduta a
monumentului. Acest antagonism a functionat fard prea mari oprelisti secolele trecute si continua
sa o faca si astdzi sub justificarea interventiei de refacere ca mijloc unic de salvgardare.

Drumul pe care o opera de arta il parcurge din momentul in care este data publicului si prezentul
privitorului este incarcat de istoria pe care aceasta si-a imprimat-o si care apare in consistenta ei
fizica prin modificari estetice suferite. Dar aceste modificéri estetice nu aduc o diminuare a valorii
artistice, ci 1i intaresc istoricitatea. Astfel, pentru a putea intelege opera de arta in complexitatea
ei trebuie sa existe o legaturd permanenta intre trecut si prezent, o viziune care sa poata cuprinde
deopotriva instanta istorica si pe cea esteticd, o confirmare a datelor istorice prin referintele
arhivistice si o examinare vizuala completata de diferite metode de investigare ale obiectului studiat.



