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Prezentul demers s-a conturat Tnainte de toate din perspectiva unui simplu iconar
contemporan care a luat contact cu diferite institutii si manifestari de profil, dar care a
descoperit cd are din ce in ce mai multe intrebdri. Pendularea intre dorinta de a inova
(determinata de nevoia de a aduce publicului ceva nou) si cea a cunoasterii si intelegerii
modelelor autentice din punct de vedere etnografic si tematic, a lasat loc treptat unui studiu
sistematic, atat in atelier cat si din punct de vedere istoric. Ne-am intrebat mai intéi, cum ar
trebui sa privim icoana pe sticla. Ce, cum, cat inovadm pentru a rdimane in sfera autenticului?
Este icoana pe sticla un simplu rezultat al unui demers artistic? Poate fi icoana un punct de
plecare Tn ceea ce priveste arta contemporani? In fond, ce este icoana pe sticla?

In ceea ce ne priveste, pe parcursul cercetirilor, ideea de inovatie, a inceput s capete
un nou ecou si 0 alta perspectiva. Conturarea identitatii icoanei pe sticla si descoperirea
propriei identitati de iconar si artist deopotriva, una raportata la cealaltd, au reprezentat miza
acestui studiu, n final.

Icoana pe sticla trebuie privitd din mai multe puncte de vedere, se intelege. Astfel,
aceasta nu este doar un obiect de arta, ci o prezentd. Ca manifestare artistica dar si religioasa,
ea trebuie urmaritd de-a lungul istoriei, in context national, dar mai cu seama in context
european, din perspectiva interconfesionald si interculturald. De la apelativul de icoanda
taraneascd, icoana pe sticla isi dezviluie treptat numeroasele sale valente, prin cateva
exemple concrete, descoperite Tn urma cercetarilor pe teren si a bibliografiei selective
autohtone sau straine.

Tn capitolul Intai am tratat pe scurt nceputurile icoanei pe sticla. Am subliniat faptul
ca la baza a stat tehnica decorarii sticlei cu foitd de aur. Reprezentarile contineau scene ofri
portrete laice si religioase. Marturiile atesta astfel ca pictura pe sticld are origini ce merg pana
in antichitatea elenistica.

Referitor la paternitatea icoanelor pe sticla, remarcam faptul ca majoritatea icoanelor
pe sticlda nu sunt semnate. Acest lucru poate fi interpretat si prin prisma faptului cd unii
icoanari (din perioada studiatd) erau analfabeti si reproduceau anumite modele, lucrand in
serie, fara a-si pune problema credrii de noi forme cu valente artistice si nici nu erau

preocupati de inovatie. Au existat insa si exceptii, printer care cum ar fi Ionita ot Brasov,
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Vasileica Vlad din Hasdate (sec. XIX) si altii, de peste granite. Credem ca acest lucru se
datoreaza probabil faptului cd existau cateva categorii principale de iconari pe sticla.
Presupunem astfel ca cei care erau scoliti si care erau pictori de biserici Tsi puneau semnatura
pe icoane, Tn timp ce mesterii care reproduceau modelele nu isi puneau problema semnaturii.
Pe langa acestia ar putea exista si grupul iconarilor care In mod intentionat, din smerenie,
alegeau sa ramana anonimi.

In partea a treia si a patra a capitolului I, se arati conexiunile stilistice si tematice
dintre icoanele pe sticla si xilogravurile religioase taranesti, n spatiul transilvanean. Acest
aspect este util, deoarece consideram ca sursele de inspiratie folosite odinioara ar putea
constitui unul dintre izvoarele vii, necesare pentru imbogatirea repertoriului iconografic al
icoanei pe sticla din prezent, ramanand totodata in limitele stilistice ale acesteia. Important de
stiut este faptul ca in perioada studiatd au circulat in paralel imagini provenite din medii
preponderent catolice, dar si dinspre si citre Athosul ortodox. In orice caz, retinem ca
inceputurile icoanei pe sticla si ale Xilogravurilor din Transilvania poarta amprenta unor
influente catolice evidente.

Interesant este ci nu doar imaginile au putut circula nestavilit, ci si mesterii. In Scheii
Brasovului, de exemplu, au fost semnalati zugravi de icoane pe lemn si de fresca, proveniti
din Tara Romaneascd. In paralel, tot aici, circulau imagini sub forma de xilogravuri si
tiparituri religioase ce contineau ilustratii de proveninente diferite, care au servit drept sursa
de inspiratie pentru anumiti iconari. In zona Transilvaniei, xilogravura a fost practicati si de
catre mesterii simpli, in special intre secolele XVII-XIX. Acest mestesug a prins radacini si
aici cel mai probabil prin migrarea mesterilor din zonele invecinate. In jurul Gherlei, de
exemplu, se crede cd acestia erau veniti tocmai dispre Moldova, de la M-rea Neamt.
Cantarind cele cateva opinii culese pana acum, am considerat ca cel mai probabil au existat
diverse filiere care au furnizat in paralel gravori. Un lucru este cert si anume ca acesti mesteri
gravori nu erau doar cativa, izolati, ci avem in fatd un fenomen inchegat, ei fiind organizati in
bresle.

Referitor la alegerea temelor, am aratat ca desi crestinismul a propus o anumitd
raportare la modele sfinte, perceptia maselor nu a putut fi desprinsd de o anumita intelegere
mulatd pe vechile credinte si superstitii, raportare care chiar si astdzi mai poate fi detectata,
Tnsa intr-un mod mult mai subtil, in cazul beneficiarilor. Rolul protector al sfintilor, care a
continuat din perspectiva maselor, sa prevaleze asupra oricarui alt sens, a influentat alegerea

anumitor teme in defavoarea altora. Declinul artei xilogravurilor de la finalul secolului XIX,
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avea sa se produca in paralel cu cel al icoanelor pe sticla, locul lor fiind luat de
cromolitografii si de zincografii. Intelegem in cele din urma ci ceea ce a facilitat disparitia
fenomenului icoanei pe sticla a fost mai degraba dorinta nascutd in contextul spiritului epocii,
de a revolutiona arta religioasa cu orice pret, mai intai printr-un soi de epurare a modelelor
considerate necorespunzatoare si naive.

Au fost semnalate Tn finalul capitolului | si alte posibile surse de inspiratic pentru
icoanele pe sticla, precum si 0 erminie care contine descrierea tehnicii de lucru pentru pictura
pe sticla (text adaugat in sec. XVIII). De asemenea, a fost amintita opera miniaturistului Picu
Patrut, care poate sta la baza unor viitoare picturi pe sticld, asa cum am Incercat sa aratam in
partea practica a proiectului personal.

Capitolul al Il-lea trateaza problema icoanei pe sticla din punct de vedere intercultural
si interconfesional in spatiul european, pornind de la ideea ca icoana pe sticld presupune
apartenenta la o anumitd comunitate, la anumite zone distincte, un stil inchegat, identificabil,
dar si o unitate din punct de vedere tematic, stilistic, compozitional, precum si raportarea la
surse de inspiratie similare, dacd nu comune. Avand in vedere amploarea fenomenului
respectiv si diversele forme stilistice pe care acestea le imbraca, dar si aspectul
interconfesional, am considerat ca este necesar sa aratam ca istoria icoanelor pe sticla nu
trebuie vazuta ca un fenomen izolat, ci mai degraba ca o manifestare europeana, in cadrul
careia este cuprinsd si icoana transilvaneana. Scopul acestei parti a cercetdrii noastre a fost
acela de a trasa o schitd a evenimentelor, pentru a ilustra contextul istoric, social si religios al
raspandirii icoanelor pe sticla in Transilvania si nu numai.

Prima parte a capitolului cerceteaza ipoteza influentei baroce, care desi confirmata, nu
exclude existenta altor surse, ci aratd ca icoana pe sticla se dezvolta intr-0 arie in care se
suprapun diferite straturi, elemente si procedee stilistice. Contextul istoric este cel al nasterii
Contrareformei fapt ce a dus la proliferarea anumitor teme iconografice. Cultul anumitor
sfinti a cdpatat pe alocuri forme extreme in unele regiuni. Aceste manifestari se leaga
nemijlocit de fenomenul pelerinajelor din zonele respective.

In ceea ce priveste icoana pe sticld de pe teritoriul actual al tirii noastre, trebuie spus
ca ea infloreste n paralel cu icoana din alte regiuni Tn care se observa o activitate sustinuta a
Contrareformei. Icoana pe sticla transilvaneana se dezvolta, deci, intr-un teritoriu care pentru
Roma reprezenta un spatiu important, dar in acelasi timp nu trebuie neglijat si faptul ca si
Viena era interesatd sa isi largeasca sfera de influentd politicd in acest areal in care

catolicismul interfera cu Ortodoxia risiriteand. In orice caz, trebuie retinut ci aceastd
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manifestare a artei religioase, ajunsa si in Transilvania, s-a inchegat in fapt la rascrucea dintre
influentele culturale venite pe linia catolicd polond, slovaca, ungara, ruso-ucraineana, dar si
pe cea ortodoxa, greceasca.

Misionarii catolici iezuiti au avut cu certitudine, Tnainte de toate, un rol esential n
lupta impotriva inrddacinarii calvinismului Tnh Transilvania, incepand cu anul 1622. Se poate
ca tocmai acestia sa fi incurajat patrunderea icoanei pe sticla aici, ca un mijloc indirect de
convertire, asociat pelerinajelor la locurile sfinte.

Raspandirea fenomenului pelerinajului a dus la dezvoltarea in timp a unei
infrastructuri pe masura, menita sa ofere si Servicii conexe, precum hanuri, taverne si mai ales
suveniruri (printre care si icoanele pe sticla). Existau diferite tipuri de pelerinaje, care, n
functie de deziderate, recomandari, ori de gravitatea pacatelor, sugerau orientarea catre un
sanctuar sau altul. Cei mai multi pictori de icoane pe sticld urmareau sa raspunda nevoilor si
gustului diferitilor pelerini care apartineau unor comunitati etnice diverse. Aceasta diversitate
etnica era insd circumscrisd unui numitor comun si anume comunitatii catolice in ansamblu.

Tn capitolul 111, fard a avea pretentia unei cercetiri exhaustive, am considerat utila
cercetarea si intelegerea unor posibile conexiuni intre unele centre de pictura pe sticld din
Europa. De aceea am cautat sd semnaldm cateva colectii de icoane pe sticld, dar si cateva
ateliere contemporane celor din Transilvania. Este necesar sa mentionam ca acest demers are
la bazd motivatia personald de a cunoaste si de a descoperi cat mai multe informatii pe
aceasta tema. In al doilea rand, notdm ci acestd cercetare a ramas n limitele uneia subiective,
determinata si de considerente ce tin de contextul social atipic din perioada studiilor. De un
real folos a fost corespondenta cu unele muzee din Europa. Consideram ca acesta este doar un
Tnceput Tn ceea ce priveste cercetarea noastra.

Prima colectie pe care o semnaldm si care contine poate cele mai vechi icoane pe
sticla pastrate pana astazi, din cate cunoastem, indica regiunea Veneto-Tiroleza. Cele patru
icoane pe sticla dateaza din a doua jumatate a secolului al XVI-lea. Din punct de vedere
tematic, imaginile sunt considerate a fi replici ale unor gravuri renascentiste. Trei dintre piese
ilustreazd scene din viata Fecioarei Maria si a Mantuitorului: Buna Vestire, Adoratia
pastorilor si Cobordrea de pe cruce. A patra pictura il are ca protagonist pe Sfantul Jerome
(leronim). Provenind din aceeasi zona si perioada, dar parte a altor colectii, semnalam
existenta altor doua icoane.

Tn ceea ce priveste vechiul centrul de pictura din Sandl, Austria, trebuie mentionat

faptul ca acesta a fost direct legat de cel din localitatea invecinatd, aflata actualmente peste

5



granitd, in Cehia. Anual aici erau produse peste treizeci de mii de icoane, care erau
transportate si dupa caz exportate uneori in cantitati mari, inclusiv prin intermediul céilor
ferate. Desigur ca acest lucru nu a eliminat practica de a purta icoanele ,,in spate”, asa cum s-
a vazut si in cazul Transilvaniei, distantele fiind strabatute in acest caz pe jos. Aria de
raspandire a acestor ,,produse” este impresionantd chiar si pentru zilele noastre. O hartd ce
ilustreaza punctele de desfacere, inclusiv pentru tara noastra, si pe care am consultat-o
personal, se afld in incinta muzeului din aceasta localitate. Tn timpul studiilor doctorale, am
avut ocazia si vizitez ambele aseziri, la invitatia reprezentantilor Muzeului din Sandl. Tn
privinta acestui centru sunt de mentionat doua familii importante de iconari pe sticla, active
pana spre jumatatea secolului XX, dintre care una ne intereseaza in mod deosebit. Astazi
traditia a fost reluata de un iconar contemporan care a mostenit, prin sotia sa, pe langa actuala
locuinta, numeroase izvoade dar si tehnica utilizata odinioara.

Cu ocazia vizitei amintite mai sus, am putut fotografia si filma respectiva locuinta-
atelier, cdreia familia respectiva a reusit in mod fericit sd ii pdstreze atit aspectul cat si
functiunea initiald. In ceea ce priveste tehnica, am putut observa nemijlocit modul in care
artistul lucreaza, facand posibila comparatia atat cu modul de lucru al iconarilor pe sticla din
Transalvania de odinioara, cat si cu cel al iconarilor contemporani.

Privitor la picturile pe sticla din sudul landului Bavaria, au fost mentionate in teza
doua localitatati, dintre care una se afla nu departe de granita cu Austria si care este
cunoscutd mai ales pentru picturile murale de pe fatadele caselor. Muzeul de aici addposteste
icoane din regiunea Padurilor bavareze, Boemia, dar si din alte zone. Temele abordate erau
initial laice, uneori fiind vorba de portrete deosebit de expresive. Picturile erau lucrate fie in
serie, fie individual, dupa caz. Abia dupa 1810, repertoriul acestora se Imbogateste cu teme
religioase, foarte cautate in acea perioadd, lucrarile avand dimensiuni variate. Tematica
icoanelor de aici este comund cu Ccea a majoritatii centrelor care aveau contracte de distributie
cu principalele centre de pelerinaj din apropiere. Remarcam cantitatea mare de icoane cu
fundal argintiu.

Icoanele pe sticla din arealul fostei lugoslavii reprezintd o categorie aparte in sensul
cumularii in egala masura a unor elemente specifice icoanelor catolice, cét si celor ortodoxe,
fiind destul de apropiate de cele din zona tarii noastre. In ceea ce priveste mesterii iconari din
aceasta regiune, reprezentativ este cazul unor iconarese bunica si nepoatd, a caror opera

comund, se Intinde de la sfansitul secolului XVIII pana la inceputul secolului XX.



Pentru Silezia inferioard, zona aflatd in sud-vestul Poloniei, la granita cu Republica
Ceha si Germania, sunt reprezentative, din cate cunoastem pand acum, cateva colectii,
descrise sumar in lucrarea de fata.

Tn perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial, unele colectii au fost distruse sau impristiate,
astazi pastrandu-se mai degraba fragmente ale acestora.

Pe langa cele cateva centre de picturd din mediul occidental, in perioada studiilor
doctorale, am trecut in revistd si cateva colectii de icoane pe sticla din tara noastra. Din
pacate nu am putut extinde cercetarea pe teren la masura preconizata initial. Acest ,,pelerinaj”
nu se pretinde asadar a fi unul exhaustiv, ci mai degraba un punct de pornire ce a avut
menirea de a crea 0 corelatie sugestiva intre unele centre transilvanene, ilustrate Tn diferite
colectii de la noi din tara si unele centre de pictura occidentale.

Tot in capitolul IV am mai aratat cd mesajul contemporan al ,,artei naive” de factura
religioasd, in care am inclus de aceasta datd si icoana pe sticld, Imbraca astazi, din fericire,
forme diverse, 1nsa in esenta sa el ramane acelasi. Pentru a ilustra acest fapt au fost prezentate
trei exemple: monahul Gherontie (o replica contemporana a lui Picu Patrut, cu deosebirea
deloc subtila ca el a urmarit ca mesajul sau sa fie remarcat inainte de toate printr-o simplitate
dezarmanta), Maria Constantinescu si Alin Pater.

De asemenea am mai aratat ca icoana pe sticla a reprezentat o reald sursa de inspiratie
pentru arta expresionismului german.

Capitolul V cuprinde descrierea proiectelor realizate in acesta perioada si anume cele
doud expozitii personale: expozitia de picturd pe sticld, izvoade si instalatie Camara Ta,
Mantuitorule, o vad impodobita... si expozitia de picturd pe diferite suporturi si instalatie
Interactions 11, 2021.

Cea dintai expozitie a fost organizatd la Muzeul National al Taranului Roméan in
perioada 15-25 iulie, 2015, sala Acvariu. Evenimentul vorbeste despre ,,camara” sufletului,
simbolizata de intreaga incapere, Tn care suntem poftiti s meditam, chiar si vreme de cateva
clipe, la sensul propriei existente si in acelasi timp sa redescoperim valentele icoanei pe sticla
(valente comune icoanelor in general), deoarece omul de astazi nu mai intelege icoana, in
sensul de limbaj. In acest spatiu icoana nu mai este un simplu obiect, ci o prezenta care face
trimitere la Hristos si la sfintii Sdi. Expozitia este in fapt o incercare de reconstituire a
sensurilor icoanei pe sticla printr-o provocare adresata publicului. De aceasta data, ansamblul
icoanelor pe sticla delimiteazd un perimetru, dar si un spatiu sacru-atemporal, personal,

protector si continator.



Expozitia incorporeaza ih mod concret etapele realizarii acestui proiect. Avem astfel
cateva icoane diferite ca stil, ce alcatuiau proiectul initial (Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil,
Adam si Eva calcand porunca, Sfantul Ilie, Rugul cel nears, Hristos vita-de vie, Arca lui Noe
si Botezul Domnului, Rastignirea Domnului, Maica Domnului Indureratd, Sfintii 40 de
Mucenici, Hristos, ocrotitorul celor curati cu inima §i Icoana Sfintilor Ierarhi aparatori ai
dreptei credinte), alaturi de cele sapte instalatii (asezate pe socluri), amplasate intr-o ordine
simbolica si mai ales proiectul de iconostas pentru o posibila bisericad de lemn.

Curatorul expozitiei a fost criticul si istoricul de arta Luiza Barcan, careia i s-a
alaturat cu ocazia vernisajului si dl. Virgil Nitulescu, directorul Muzeului National al
Taranului Roman. In cadrul expozitiei a fost invitat sa participe cu lucriri si dl. Filigean Ion,
membru U.A.P., filiala Vlcea, absolvent al F.T.O.U.B, Bucuresti, iconar si sculptor in lemn.
Evenimentul a fost mediatizat prin intermediul Radio Trinitas, Trinitas Tv s1 Radio Romania
Cultural.

Ca element de noutate, pe langa conceptul spatial, au fost realizate doud lucrari,
lcoana Sfintilor lerarhi aparatori ai dreptei credinte si Hristos, ocrotitorul celor curati cu
inima, ganditd ca un pandant al celei dintai. In cadrul salii amplasarea soclurilor nu a fost
aleatorie, ci a avut sensul de a sublinia un anumit traseu de citire si de intelegere a mesajului
acestora.

Proiectul expozitional de pictura pe diferite suporturi si instalatie Interactions I si 11,
2021 (,,Hide and Seek” si respectiv ,,Find and keep”), este un demers prin care se ofera un
exemplu privitor la modul in care mai multi artisti pot conlucra pentru a crea o punte intre
discipilne diferite (Arte Plastice-Teologie-Psihologie) si intre varii modalitati de expresie ce
tin de tehnica in sine, de personalitatea fiecarui artist, de parcursul educational al fiecareia, de
mesaj si de spatiul expozitional Tn sine.

Experimentul s-a dovedit a fi unul deosebit de fecund, provocator si complex, oferind
ocazia unui dialog si al unui schimb de experientd similar, in parte, unei tabere de creatie,
deoarece doud dintre expozante, doctorande ale UNARTE, Bucuresti (Mihaela Constantin si
subsemnata), au creionat si realizat lucrarile in perioada studiilor doctorale si implicit in cea
premergdtoare vernisajelor.

Prin urmare, proiectul a capatat forma a doud momente sau evenimente expozitionale
succesive, ce au inclus practic patru expozitii personale ce au fuzionat, fiind interconectate
din toate punctele de vedere. Interations | a ilustrat zona de cautare abstracta, de interogatie si

de introspectie dinamica, aproape jucausa, dominatda de un perpetuum mobile fluid, expozitia
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fiind ulterior supranumita generic "Hide and Seek” si semnata de Mihaela Constantin si Anca
Constantinescu Vilciuc.

Interactions Il a reprezentat un pandant si totodata o invitatie de a continua aceasta
cautare a adevaratului sens la vietii, al identificarii esentei ce trebuie pastrate, a frumusetii
care se gaseste atat in planul material, cat si in planul spiritual, fiecare reprezentand oglinda
celeilalte dimensiuni. In deschiderea expozitiei a luat cuvantul Lect. Dr. Stefan lonescu-
Berechet, cadru didactic al F.T.0.U.B. De asemenea, Senso Arte a realizat un material Tn care
a cuprins prezentarea evenimentului precum si interviurile celor doua artiste implicate.

Expozitia de picturd si instalatie intitulata ,, Find and keep”, deschisa in luna august
2021 la parterul salii Caminul Artelor, a oferit drept mesaj publicului, un posibil traseu
initiatic. Parcursul are la baza ideea ca cei care cautd mai intai cele spirituale, reusesc sa
priveascd lumea cu alti ochi, descoperind frumusetea creatiei intr-0 noud lumind. Vazuta
dinspre capatul opus al salii, rotunjimea acesteia reprezinta aici perfectiunea initiald a lumii
create de Dumnezeu, inainte de cadere. Aceasta sala, circulara, a adapostit lucrarile Biancai
Ionitd, care si-a propus sa ilustreze, intr-0 maniera hiperrealista si la scara macro, diferite
structuri naturale prezente in mediul acvatic, terestru dar si Tn aer, utilizand tehnica picturii pe
panza. Tranzitia dintre cele doud sili este practic zona de trecere, in mod simbolic, dintr-o
dimensiune in alta, dintr-un timp (trecut) n altul, ambivalent (prezent si totodata viitor). Cele
doua sali sunt legate de asemenea simbolic, precum trupul de suflet si materia de duhul ce o
anima.

Dintre lucrarile realizate pentru acest proiect amintim Potirul de aur (euharistic), plin,
asezat in interiorul lerusalimului Ceresc si inconjurat de doisprezece sclipiri de lumina, ce Ti
evocd pe cei doisprezece Apostoli. De sub temelia Cetatii, Intr-un registru plasat mai jos de
Potir, cele patru brate ale Raului evocat in Geneza. Portile Cerului, ansamblu unde centrul de
interes al compozitiei il constituie cele doua picturi pe sticla, care au fost incadrate in rame de
fereastra recuperate si reconditionate de autoare. Acestea formeaza din punct de vedere
descriptiv un semicerc ,,sudat” printr-o serie de piese textile ce reprezinta cele patru brate ale
Raului ce izvora din Eden. Mentionam de asemenea lucrarea Izvor, piesa realizata pe suport
textil. Semnele grafice si cromatica acestei lucrari, au rolul de a sugera ca acest izvor este viu
si mai mult, este populat de fiinte ce evoca prezenta unor ingeri de lumind, ce se profileaza
peste fundalul de un albastrul profund, in nuanta pietrei lapis-lazuli. Reludnd tehnica mixta
experimentata in lucrarea precedentd, au fost de asemenea atasate fragmente de sticla, fie

direct pe suportul textil, fie peste portiuni in care anterior a fost aplicatd partial culoare.
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Astfel sticla trece de la rolul de suport, fara a-I anula pe acesta, la cel de element atasat si
continut de un suport, la care se adauga cel de element constituent al unei compozitii, in care
are rol secundar, evocand de departe tehnica mozaicului. Lucrarea intitulatda Rotulus este
realizatd avand la baza un material textil de cca. 3 metri lungime, pe care au fost scrise de
mand primele doud capitole din Aposcalipsa Sfantului Ioan. Prin forma de baza precum si
prin modul n care au fost create faldurile asimetrice, piesa respectiva capata 0 interpretare
ambivalentd, evocand in egald masurd plutirea unui rotulus ce se desfasoara lin pentru a fi
descifrat, dar si unduirea cursului sinuos al unui izvor purtator de mesaje sacre. Textul nu este
complet, piesa putand fi continuata prin adaugarea textului biblic in cadrul unui performance
ulterior. Lucrarea Hosen (Hamispat), eVvOCa piesa vestimentard pe care o purta pe piept
Marele Preot (Arhiereu) atunci cand intra in Templul din lerusalim. Cele doisprezece pietre
nu sunt altceva decat simbolurile Triburilor lui Israel, pe care, asa cum am vazut intr-un
capitol anterior, Chagall le-a ilustrat cu ocazia realizarii vitraliilor pentru sinagoga din cadrul
Centrului medical Hadassah din lerusalim. Indiferent daca pietrele Hosenului sunt
simbolizate prin culoarea aplicata pe sticla, daca sticla este colorata in sine sau daca acestea
sunt elemente pictate pe panza in manierd simbolica, alegorica ori figurativa, radacina si
mesajul raman nealterate. Ceea ce dorim sa subliniem aici este paralela dintre numarul
pietrelor, Triburile lui Israel si Apostolii lui Hristos, precum si conexiunea dintre piatra, sticla
si paine, ca materii necesare limbajului plastic in acest caz. Cetate | si Il reprezinta doua
lucrari de sine statitoare, realizate in tehnica mixta, pe panza de in negrunduit. Tratarea mai
degraba abstracta subliniaza rolul cromaticii si a geometriei in aceasta abordare. Piatra cea
din capul unghiului reia intr-o gama cromatica terna de aceasta data, ideea Cetatii, dar si
paralela dintre paine si piatrd. Desigur si aceastd compozitie prezintd mai multe niveluri de
descifrare.

Tn finalul capitolului V au fost tratate cateva aspecte privitoare la tehnicile de lucru
utilizate in cele doud proiecte expozitionale personale, precum si simbolistica unor elemente
ce se regasesc in lucrari si care au fost evidentiate prin tehnicile utilizate.

Cercetarea de fatd reprezintd un punct de pornire in ceea ce priveste intelegerea
fenomenului picturii pe sticla in ansamblu, ecourile sale in arta modernd, precum si
identificarea unor noi modalitati de expresie. Pornind de la sticla privitd ca suport inclusiv
pentru tehnicile ce tin de graficd, nu doar de picturd, am initiat o serie de experimente ce au

ca rol identificarea unor zone de confluenta intre materie si material, suport si detaliu continut,
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solid-fluid, mobil-static, perisabilitate-nestricaciune, texturi netede, rugoase sau tesute,

lumina si zonele opace, culori, arome, dar si spatiul ca ansamblu continator si fecund.
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