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Teza ,,Interior/Inside - Expresii artistice ale reprezentarii interiorului in pictura
romaneascd’’ prezintd contextul istoric, teoretic si artistic al prezentei temei interiorului in
pictura romanesca, in stransa corelatie cu contextual artistic international la care arta
romanesca a fost, de-a lungul timpului, mai mult sau mai putin conectata, precum si 0
cercetare a felului cum au abordat reprezentarea interiorului, cei mai importanti artisti pentru
fiecare perioada din istoria artei romanesti. In partea dedicati proiectului personal, cercetarea
a vizat prezentarea celor doud curente care au marcat creatia proprie, conceptualismul si
minimalismul, precum si detalierea procesului creativ ce a stat la baza elaborarii lucrarilor

din seria Interior/Inside.

Primul capitol al tezei, Modalititi de reprezenare a interiorul in arta romdneasca
din secolul al XIX-lea, incepe cu o prezentare, pe scurt, a fenomenului artistic care a precedat
dezvoltarea artei romanesti moderne in general, si a reprezentarii spatiului interior in cadrul
acesteia. in special, respectiv a picturii religioase bizantine si a pionierilor modernitatii

artistice plasati la sarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea.

In arta romaneasci de facturd religioasd bizantini, ale cdrei marturii ne-au ramas
incepand, cu predilectie, cu secolul al XIV-lea, interiorul apare ca fundal al scenelor
religioase si tine de narativul acestora. Reprezentarea sa este una schematica si care nu se
schimba esential de-a lungul secolelor, rimanand aproximativ aceeasi pana in pictura murala

religioasa a zilelor noastre.

Optica asupra reprezentarii interiorului se schimba odata cu trecerea catre epoca
moderna a artei romanesti si desprinderea de arta religioasa, la inceputul secolului al XIX-lea.
Principala schimbare se datoreaza insusirii de citre artisti a elementelor limbajului plastic
neoclasic si consta in aparitia perspectivei. La nivel de subiect, reprezentarea are in vedere
lumea reald, si nu lumea sfintilor si a ingerilor ca pana acum. In primele decenii ale veacului
este vizibila deschiderea spre arta laica si spre portretistica, in special. Rareori, atunci cand
apare, interiorul este reprezentat in stil academic si este fundal pentru personajele aflate in

prim plan.

Theodor Aman, intemeietorul scolii de picturd romaneasca si primul pictor modern al
nostru, a acordat 0 mare importantd interiorului, dacd avem in vedere frecventa aparitiei

acestuia in lucrarile sale. Interiorul, dintr-un fundal-recuzita, devine un protagonist in sine,



fiind pus in scena cu aceeasi pondere ca si personajul uman. Celebra colectie de obiecte
orientale a pictorului, se va regasi si in scenografia compozitiilor orientale inscenate in
atelier. Tematica intimista se impune deasemenea in preocupdrile lui Aman in a doua parte a
vietii, cand face tablouri de mici dimensiuni, in general scene de interior cu femei in diferite
ipostaze, fiind pentru prima data cand in arta roméanesca apare reprezentat interiorul citadin-
burghez. O categorie aparte a reprezentarii interiorului la Theodor Aman sunt interioarele de

atelier, care se intind de-a lungul ntregii opere.

Gratie interesului lui Nicolae Grigorescu pentru lumea rurald, in pictura sa apar
primele interioare taranesti romanesti. Dar deopotriva de cunoscute si de apreciate sunt si
interioarele de inspiratie bretona, cele pe care critica de specialitate le plaseaza printre cele
mai bine realizate lucrari ale lui Grigorescu, capodopere in genul lor. Toate aceste tablouri
infatiseaza femei in interioare. Interiorul este astfel legat de activitdtile casnice specific
feminine, primordial fiind interesul pentru atmosfera, creatd prin folosirea clar-obscurului,

scotiand in evidentd doar personajul si activitatea sa.

Capitolul 2, Reprezentari intimiste si realiste ale interiorului in arta romdnesca de
la Tnceputul secolului al XX-lea, are in vedere doua tipuri de reprezentare a interiorului pe
care le-am identificat: interiorul mic burghez si interiorul realist inspirat din viata omului

simplu.

Este perioada in care arta romaneasca duce o adevarata lupta pentru eliberarea de sub
tutela academismului prin improspatarea tematica, apropierea picturii de viata, inlaturarea

primatului emotiei lirice si sincronizarea cu arta europeand a timpului.

Tn peisajul artistic marcat de Tinerimea romdnd, dar si de un puternic filon
grigorescian, interiorul este una dintre temele abordate, adesea intr-o maniera intimista,
marcatd de subiectivitate. Reprezentarea interiorului mic burghez apare in opera unor pictori

precum Nicolae Vermont, Ipolit Strambu, Alexandru Satmari sau Dimitrie Harlescu.

Tema interioarelor avea sa ocupe un loc important in opera lui Vermont, fiind o
categorie aparte. Foarte narative, aproape mai mereu cu personaje feminine, interioarele lui

Vermont construiesc un univers intim feminin, simbolist uneori.

Dupa desprinderea de influenta profunda pe care a resimtit-0 n urma contactului cu
pictura lui Nicolae Grigorescu, concretizata in interioare de factura taraneasca, Ipolit Strambu

devine in a doua parte a carierei un artist interesat de impresionism, interioarele lui mic-



burgheze descriind un univers suav, de dolce far niente, trdita in lumina calda a unui spatiu

odihnitor si familiar.

Sub influenta exotica a Balcicului, pe care I-a descoperit lumii artistice romanesti,
Alexandru Satmari va picta interioare cu tematica orientald, populate de o multitudine de
obiecte, specifice opulentei orientale, dar al caror element principal este de fapt lumina, care
pare s vina din mai multe surse si care este redati in jocuri multiple. In schimb, interioare
inspirate din realitatea traiului de zi cu zi al localnicilor din Balcic, aduc diferente vizibile

fata de cele exotic burgheze cu personaje feminine.

Exponent recunoscut al academismului tardiv, Eustatiu Stoenescu abordeaza tema
interiorului prin pictarea propriului atelier, dar mai ales in compozitii de interior, realizate

pana catre sfarsitul carierei.

Una dintre discutiile teoretice care se poarta si in cultura si arta romanesca la
confluenta secolelor XIX si XX este aceea a rolului artistului in societate. Ideea fundamentala

care este cvasiprezenta este aceea de coloratura romantica a mesianismului social al artistului.

Stefan Luchian este unul dintre artistii care aduce in opera sa si procuparea pentru
traiul celor umili. El se opreste asupra unor aspecte din viata mahalalei si a cartierelor din
periferia Bucurestiului. In aceasti arie de intres a sa, intra si realizarea cétorva interioare, fie
de sine statitoare, fie cu aparitii de personaje. In creatia lui Stefan Luchian interiorul este
prezent si in reprezentarea atelierului artistului, inscriindu-se astfel intr-o tema traditionala in

pictura romanesca.

In ciuda fapului ca s-a aliturat in permanenta gruprilor novatoare din arta
romaneasca, in pictura lui Constantin Artachino se simt tardive reverberatii ale
grigorescianismului. Artachino s-a aratat atras si de mediul mai modest, al oamenilor simpli
si a creat interioare taranesti in care, chiar daca personajele nu lipsesc, se evidenteaza

elementele de interior.

Preocupat de viata taranilor romani, Ludovic Bassarab i-a pictat pe acesti participand
la sfintele liturghii din lacasurile de cult ortodox, dar si in ipostaze din viata casnica. Pentru
prima data in pictura romaneasca apare astfel reprezentat interiorul bisericilor, cu intreaga lor

atmosfera liturgica.



Capitolul al Ill-lea, Arta interbelica cu specific national — apogeul representdirii
interiorului, este dedicat modului de reprezentare a interiorului in arta cu specific national
din perioada interbelica, o perioadd marcatd de dezbateri pe problemele traditiei, ale

specificului roménesc sau ale unei continuitati culturale.

Arta cu specific national se va manifesta atit prin temele alese de natura etnografica -
de la peisaj rural, portret tardnesc sau scene cu tarani, natura statica cu obiecte taranesti,

interioare taranesti sau cu obiecte din acelasi inventar-, cat si printr-un limbaj plastic specific.

Interiorul se va regasi frecvent in pictura artistilor preocupati de arta nationala, fie ca
reprezentarea etnografica a intimitatii casnice taranesti, fie ca interioare urbane cu obiecte

taranesti, imaginea obiectului taranesc fiind una care a marcat pictura romaneasca interbelica.

Camil Ressu poate fi socotit un precursor al artei cu specifc national, artistul intemeindu-si
intregul demers pictural pe unul de factura teoretica. Conceptia exprimata de Ressu la nivel
teoretic este reprezentativa pentru tendintele primitiviste exprimate in epoca, in sensul unei
simplitati a formei, a negarii academismului. Ressu alege ca reprezentativ interiorul taranesc
cu vatra , unde, desi avem inca in prim plan personajul feminine, atentia privitorului este

indreptata catre elementele compozitionale.

Dintre artistii care s-au manifestat in cadrul curentului artei nationale, Francisc Sirato,
cu o pictura sprijinita pe un demers teoretic coerent, este cel mai reprezentativ punct de reper.
Pentru Sirato momentele constitutive ale unei traditii artistice autohtone sunt arta populara,
pictura religioasa de traditie bizantind, cei cativa mari pictori din secolul al XIX-lea si
Tnceputul celui de-al XX-lea, Grigorescu, Andreescu, Luchian. Ceea ce ar uni aceste trei
varste ale picturii romanesti este o constiinta formala, identificabild peste tot si caracterizata

prin refuzul formei dezordonat naturaliste si inclinarea spre abstract.

In privinta reprezentarii interiorului, Sirato nu pare foarte preocupat de aceastd tema,
iar atunci cand totusi picteaza interioare, o face raportdndu-se mai degraba la formarea sa

stilistica in spiritul noului clasicism cezannian, decat la iconografia temelor specific taranesti.

Gheorghe Petrascu a fost fascinat de interioarele caselor pe care le-a si redat in pictura
sa, populandu-le adesea cu obiecte de origine taraneasca. Interioarele, pictate la apogeul
cretiei si pand in ultimii ani ai vietii, sunt o marcd a creatiei sale. La Petrascu, fard a fi vorba
exclusiv de obiecte tardnesti, interiorul cu obiecte este definitoriu pentru stilul sau. In

Interioarele de la Targoviste, pana la cele de acasa, de la Bucuresti , obiectele nu reprezinta o



recuzitd, si nici doar o delectare vizuala, ci simbolurile ale unui fel de trai si de a intelege
existenta. Simplificarea si esentializarea geometrica a modelelor decorative de pe obiecte se

regaseste 1n cele mai multe dintre interioarele lui Petrascu.

Interioarele lui Stefan Dimitrescu pot fi socotite o adevarata sinteza a
specificului national. Artistul este considerat un reprezentant de seama al artei nationale care
a reusit s evite capcana reproducerii formale a motivelor populare si sa Inteleaga spiritul

adevarat al acesteia.

Interioarele lui Stefan Dimitrescu pot fi considerate cea mai buna reprezentare a
specificului national pe acest subiect. Mijloacele plastice folosite de pictor cu o maiestrie
exceptionald sunt relativ reduse. Arhaismul tusei picturale, decorativmul suprafetelor, lumina

dispusa egal vorbesc despre lectia stilizarii invatata din arta populara.

Spre sfarsitul anilor 30, protagonistii artei nationale isi consuma aceastd perioada din
creatia lor, retrdgandu-se spre un modernism clasic si decorativ. Tocmai in aceastd perioada
n care arta cu specific national esuase complet, iar urbanul luase locul ruralului, Ion
Tuculescu decopera cu fervoare folclorul romanesc care isi va pune o amprenta decisiva
asupra unor perioade importante din creatia sa. De fapt intersul sau pentru folclor vine
dinspre filonul expresionist. In interioarele sale motivele populare apar plasate pe suprafete
neconventionale precum podelele, peretii sau sobele. In interioarele lui Tuculescu, precum in
sistemul decorativ popular specific romanesc, formele reale sunt reduse vizual, prin stilizare,
la scheme sintetice, structurate dupa legile decoratiei — simetrie, alternanta, juxtapunere,
rapeluri, ritmare. Se observa deasemenea o treptata substituire a elementelor figurative, cu

elemente decorative de sorginte populara.

Tn capitolul al I\V-lea, intitulat Interiorul la continuatorii filonului folcoric si
spiritual-national: HoriaBernea si pictorii gruparii Prolog am prezentat cateva dintre

materializarile temei interiorului in pictura contemporana.

Plecand de la expozitia retrospectiva dedicata lui Tuculescu,de la Sala Dalles din
Bucuresti, am conturat fenomenul artei de inspiratiei folclorica din perioada 1960-1980,
fenomen instrumentat de ideologia comunista, dar apoi scapat relativ de sub control. Noua

retorica nationalistd avea printre elementele de baza folclorul si cultura populara.

Incepand cu anii 60, cei mai multi dintre artistii romani se vor exersa in reprezentarea

motivelor folclorice si a obiectelor de artd populara, acestea facand o adevarata cariera



iconografica. Folclorul, livrat ca tema de catre aparatul ideologic comunist, este preluat de
artistii romani, dar odata cu el patrunde si componenta spiritualist-ortodoxista a miscarii

filozofico-etnografice a anilor 40.

Arta Prologului este considieratd o bornd semnificativa a neo-bizantinismului si, dupa
1989, a neo-ortodoxismului. Prologul aduce o redescoperire a figurativului si odata cu acesta
s1 noi viziuni asupra reprezentdrii interiorului. Pe de o parte vom gasi apelul la traditia
bizantina prin redarea spatiului sacralizat al interiorului bisericii ortodoxe, pe de altd parte se

reface o legatura cu elementul folcloric din opera lui Tuculescu, prin interioare taranesti.

Astfel de interioare gasim la Ion Grigorescu, spre exemplu. Desi cunoscut prin arta sa
de factura experimentalistd, procesul de interogare a realitatii si a existentei cu mijloace
artistice, il apropie pe lon Grigorescu de gruparea Prolog si de temele spiritualiste promovate
de aceasta. Intr-o lucrare precum Interior tdrdnesc de la Arcani descoperim o intoarcere la
elmentele de expresie din pictura interbelica a curentului nationalist, mediatd cel mai
probabil, prin intermediul lucrarilor tuculesciene. Interesul Iui Ion Grigorescu pentru interior
se va manifesta insa si In lucrari de o facturd diferita, precum in ciclul de interioare intitulate
Cadere, ce aduc In prim plan interiorul urban, dintr-o realitate sumbra, specifica perioadei

comuniste.

Mihai Sarbulescu, unul dintre membrii importanti ai gruparii, are si el o serie de
interioare de inspiratie tardneascd. Folclorul este o zona de cercetare care i1 ofera lui

Sarbulescu elemente pentru propria constructie.

Cea mai important figura din gruparea Prolog a fost, fara indoiala, Horia Bernea.
Etno-misticismul sdu se exprima Intéi prin peisajele simbolice ce au ca tema favorita
faimosul Deal de la Poiana Marului, mai apoi prin teme mai explicite, precum Praporele,
Hrana, Iconostasul. La inceputul anilor 80, experimentul la nivelul limbajului este abandonat
in favoarea explorarii experientei sacrului, in seriile Hrane, Gradini si Prapori . Nemultumit
de faptul ca aceste teze ale sale radical spiritualiste, mistice, erau deturnate de propaganda
oficiala, precum si de actiunile regimului de demolare a bisercilor, Horia Bernea trece efectiv
la pictarea de interioare de biserici si vorbeste si despre rolul marurisitor al imaginii, intr-o

epoca in care e demolau biserici.

Desi formal nu a facut parte din gruparea Prolog, loana Batranu a expus alaturi de
membrii acesteia dupa anii 90 si poate fi asociatd lor prin demersul artistic propus.



Intre lucrarile artistei se remarca seria Interioarelor melancolice, cum le-a denumit, in
care regasim interioare opulente sau triviale, dar si interioare de biserici. Asistam la puneri in
scend fastuoase ale unor banchete la care nu vine nimeni, cu mese intinse, acoperite cu

stralucitoare invelitori albe si decorate cu sfesnice baroce.

Gheorghe Filk este unul dintre artistii contemporani la care interiorul de facturd
baroca detine un rol important. Desi s-a format in zona de experiment, cu lucrari in tehnici
mixte, obiecte-gasite, interventii de pictura si fotografie, Gheorghe Filk s-a impus apoi printr-
o0 picturd baroca de factura suprarealista, in care predomina interioarele fastuoase, cu

juxtapuneri stranii de animale.

Capitolul al V-lea, intitulat Interior/Inside, proiect personal, prezinta reperele

cercetarii artistice desfasurate avand ca subiect interiorul.

Cercetarea artistica a temei interiorului este o preocupare veche pentru mine,
desfasurata pe parcursul ultimilor 10 ani. De-a lungul acestei perioade am realizat o serie de
cateva zeci de lucrari avand ca tema interiorul si am facut 3 expozitii personale dedicate
exclusiv acestei tematici: Interior 1 —expozitie deschisa la Caminul Artei Bucuresti, 2012,
Interior 2 — expozitie deschisa la Galeria Arta 1 Craiova, 2013, Interior/Inside — expozitie
deschisa la Galeria Arta 2, Craiova, mai, 2022. Am avut, desemenea, mai multe participari la
expozitii de grup cu lucrari din seria Interior, precum NAG 2020; NAG 2021; Salonul
Artistior Craioveni 2019 -2021 etc

In creatia personala am recurs la experienta castigata in domeniul vizual prin
exercitiul artei conceptuale si minimaliste, curente artistice desfasurate aproximativ in aceeasi
perioada istorica, si care au revolutionat felul raportérii la arta, fie ca ne referim la ceea ce se

intelege prin arta, fie la productia artistica si la modul de receptare a acesteia.

Cele doua curente au fost identificate de critica de artd ca avand influenta in opera

personala.

Ca experientd personala, aplicata in cercetarea artistica pe care am desfasurat-0 prin
proiectul Interior/Inside, consider ca am preluat din zona artei conceptuale apelul la idee,
concentrarea pe conceptul care std la baza fiecirei lucrari. Inteleg acest proces ca pe o
modalitate de a sustrage arta din concentrarea acesteia pe estetica, din senzorialul care o

defineste adesea, chiar dupa parcurgerea capitolelor istorice din arta moderna. Ma revendic



din experienta castigata de arta conceptuald, Tn sensul conceperii unui plan referitor la seria
de lucrari, a luarii celor mai multe dintre deciziile privitoare la orice lucrare Thaintea inceperii
acesteia, dar si in sensul depasirii materialelor/mediilor clasice de realizare a lucrarii. Ideea,
planificarea si procesul de productie sunt foarte importante pentru practica mea personald, iar
ca proces de executie, am ales materialele si formele cele mai potrivite pentru transmiterea
ideii/conceptului. Chiar daca proiectul Interior/Inside are la baza lucrari de pictura, acesta
include si alte genuri de lucrari precum obiecte si asanblaje, iar picturile sunt realizate uneori

pe suporturi neconventionale, precum aluminiu, plastic sau plexiglas.

In ce mi priveste m-a marcat experienta minimalismului si am aplicat-0 Tn opera
personala prin apelul la elementele geometrice, la forme lipsite de multe ori de continut
expresiv, la serialitate si repetitie ca procedee de lucru, la constructia vizuala purificata de
orice elemente decorative. Obiectivitatea, chiar daca numai aparenta si la nivel formal, lipsa
unei referentialitati imediate si a unei emotionaltati evidente sunt tot elemente preluate din
recuzita minimalista. In acelasi spirit al minimalismului, lucrarile din seria Interior/Inside

sunt denumite toate Interior si diferentiate prin numarul aplicat, de exemplu Interior nr.5

Desi poate parea paradoxal, in figurativul abordat in creatia personala se regisesc
multe dintre postulatele artei conceptuale si minimaliste, de la premeditarea procesului de
creatie, pana la epurarea reprezentarii propriu-zise a unei imagini din realitate. Demersul
figurativ personal nu este unul singular, el regasindu-se intr-un intreg fenomen dezvoltat atat
in arta roméaneasci, cat si la nivel international, si anume noul figurativ sau hiperrealismul. in
acest context am consider lamuritor un scurt excurs care sa prezinte doud expresii, una
internationala si alta romaneasca, ale acestui fenomen : Noua Scoala de la Leipzig cu o
prezentare mai pe larg a interioarelor lui Tim Eitel, respectiv Scoala de la Cluj, cu preentarea

interioarelor lui Adran Ghenie.

La baza practici proprii de atelier am concluzionat cateva principii de lucru care m-
au ghidat in procesul de productie al lucrarilor.

a.Decontextualizarea unei parti din intreg si reincadrarea realitatii intr-un sens vizual

Procesul de creatie incepe, in general, cu un sondaj vizual al interioarelor posibile
subiect: fac fotografii instantanee cu compozitii identificate sau colectez imagini de pe
internet. Apoi extrapolez din fiecare fotografie/imagine anumite parti sau componente care,
odatd izolate de restul contextului, devin elementul principal al investigatiei picturale.

b. Relatia dintre imaginea bidimensionald produsa si tridimensionalul spatiului expozitional.
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Am conceput intotdeauna o expozitie personald ca pe o instalatie, o lucrare in sine,
unde fiecare element, fie ca este vorba despre o panza pictata sau despre elemente aleatorii,

trebuie sa intre n constructia de ansamblu si sa raspunda logicii acesteia

c.Interiorul ca spatiu, constructie reflexiva a sinelui artistic.

Ma intereseaza ca, printr-un joc iluzoriu si manipulare a spatiului si a formei, sa reusesc
perturbarea armoniei si ordinei acestor spatii interioare, creand un mediu nelinistitor: o
tensiune creatd intre ceea ce percepem ca este familiar si ceea ce este neobisnuit.

d. Tehnici de lucru si materiale folosite

Practic o pictura fara retusuri, fara repictari sau reveniri. Pictura rezultatd combina
suprafete fara urme de tusa, cu cele in care tusa este evidenta, chiar gestuala. Mai mult, este
cel mai adesea, o pictura fara rama, care se prelungeste pe muchiile sasiului, decupandu-se ca

un obiect, nu doar ca o suprafatd, fortand limitele privitului.

Pictura alla prima este tehnica pe care o folosesc, cu precadere. Aceasta
corespunde scopurilor mele artistice deoarece, fiind rapida, poate surprinde cel mai bine

emotia lucrarii.

Din punct de vedere al suportului utilizat, pentru a extinde tehnica de lucru am testat
diferite suporturi rigide si flexibile: plexiglas, aluminiu, polipropileand,etc cu scopul de a

obtine vizualitati diferite.

Referindu-ma la importanta si valoarea aplicativa a rezultatelor acestei cercetari,
consider ca teza de doctorat “Interior/Inside - Expresii artistice ale reprezentarii interiorului
in pictura romaneasca’’ poate reprezenta un reper pentru oricine este interesat de felul in care
0 anumita tema evolueaza in pictura romaneasca, demonstrand ca, dincolo de temele majore,
precum peisaj, portret, natura statica, si altele pot constitui o modalitate de a revizita
parcursul artei romanesti si de a extrage sensuri si idei artistice reconvertite in

contemporaneitate.
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