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REZUMAT

Prin teza de doctorat ,,Explorarea si valorizarea potentialului plastic oferit de miscare” am
incercat sa gasesc rapunsuri la intrebari cu privire la ce este miscarea, care este fiinta ei si daca
poate fi consideratd sau nu un element de limbaj plastic care aduce ceva in plus unei sculpturi.
Fascinati de potentialul exploatarii artistice a miscarii, de posibilitdtile de a crea noi relatii cu
privitorul si experiente interactive vizuale, multi artisti au depasit limitele obiectului artistic
traditional, static, incurajand ideea ca frumusetea unui obiect ar putea fi produsa de miscare.
Pentru reprezentarea miscarii in operele lor, artistii au imbinat armonios arta cu stiinta si
tehnologia, iar miscarea a devenit astfel un element de limbaj plastic cu rol estetic la fel de
important ca forma, pata, linia sau culoarea. De la reprezentarea initiala a miscarii doar ca
sugestie in operele lor dinamice, artistii au trecut la miscarea reald, explicita, prin animarea
mecanicd cu ajutorul unor motoare, manivele, scripeti, curenti de aer, apd, campuri

electromagnetice, softuri.

Teza de doctorat raspunde celor doud obiective de egald importantd pe care mi le-am fixat la
inceputul studiilor doctorale: primul obiectiv a fost studierea ideilor filosofice si estetice in
legatura cu reprezentarea miscarii in artd, examinarea procedurilor utilizate de catre alti artisti
pentru a transmite, reprezenta, sugera sau introduce explicit miscarea in operele lor si
imbogdtirea fondului documentar existent pentru cei ce sunt si vor fi interesati de arta cinetica;
1ar cel de-al doilea obiectiv a fost explorarea esteticd a potentialului cinetic, experimentarea
unor tehnologii moderne si valorificarea plastica a miscarii in lucrari cinetice, tindnd cont de
atat de semnificatia metafizica a miscarii, timpului si spatiului, cét si de evolutia tehnica si de

revolutia digitala care au impus un nou dinamism existentei cotidiene.

In primul capitol ,,De la miscarea fizicd la fiinta miscarii” am analizat ,,miscarea” atat din
perspectiva fizicii, cat si din cea a filosofiei. Din punct de vedere al mecanicii clasice, care
defineste miscarea ca fiind o deplasare a unui obiect, sub actiunea unor forte sau a unui impuls,
intr-un cAmp gravitational, miscarea poate fi redusa la deplasarea unui punct material pe cele
trei axe, dreapta-stanga, sus-jos, Tnapoi-inainte. Prin miscare, acest punct determind o linie,
apoi o patd/suprafata si apoi un volum. Spre deosebire de aceastd viziune newtoniand a
miscarii, raportat la teoria relativitatii, prin care cele trei dimensiuni ale spatiului sunt unite cu
dimensiunea timpului, miscarea se desfdsoard intr-un continuum spatio-temporal cu patru

dimensiuni. Din punctul de vedere al fizicii cuantice, miscarea particulelor materiale la scara



subatomicd, numita ,,miscare cuantica”, este o0 miscare imperceptibila, care nu tine cont de
realitatea perceputd cu simturile si exprimata in valori masurabile, ci de probabilitati statistice

si de incertitudini.

Abordarea filosoficd a miscarii, plecand de la lumea ideilor lui Aristotel si Heidegger, a fost
facuta de pe pozitia sculptorului si nu a filosofului, drept urmare nu are pretentia unui discurs
filosofic, ci incearcd sd descrie fiinta miscarii prezente intr-o operd de arta cinetica. Pentru
Aristotel miscarea are un caracter continuu si contiguu si este hotaratoare in determinarea
esentei. ,,Prim motorul” care imprima primul impuls, cel ce pune In miscare fara ca el sa fie
miscat este numit de Aristotel ,,miscatorul nemigcat”, iar migcarea de punere a materiei in
forma sau in-formare a materiei cu forma are loc de la acest punct de pornire spre punctul
terminus (,,cauza finala”). Heidegger face o cuvenita distinctie intre a se misca, ca ajungere-
la-prezenta a lucrului mobil, si a fi in mobilitate. Distinctia este valabila si in ceea ce priveste
repausul si repausitatea, repausul fiind o specie, un caz limita al miscarii si anume incetarea
sau absenta miscdrii. Plecand de la Heidegger am explicat si caracterul non-ustensilic al

miscarii in opera de arta cinetica, precum si aspectul nemuritor al operei cinetice.

In acelasi capitol am analizat miscarea din punct de vedere perceptiv, ca stimul vizual.
Perceptia miscarii este in legatura directd cu fenomenul inertial de la nivelul retinei numit
wpersistenta imaginii pe retina”, si este influentata de viteza rapida sau lenta cu care are loc.
De asemenea, am explicat relatia miscarii cu un concept intim legat de perceptia miscarii, cel
al timpului, acesta fiind a patra dimensiune a operei de arta cinetice, alaturi de lungime, latime
st naltime. Chiar daca arta cinetica apartine artelor temporale (secventiale) precum dansul,
muzica sau literatura, am ardtat cd perceperea miscarii unei opere cinetice se face ca intreg,

adica simultan.

In finalul primului capitol, am prezentat miscarea ca element de limbaj plastic alaturi de punct,
linie, plan/pata, volum. Am explicat de ce consider ca miscarea este un element plastic
fundamental, unificator si primordial/generator. Prin insotire si Insufletire a punctului,
miscarea face posibild existenta celorlalte elemente de limbaj plastic, plecand de la un punct

plastic care contine virtual elemente precum linia, suprafata, volumul, hipervolumul.

In capitolul 2 ,, Arta cinetica - Miscarea ca arta §i arta cinetica ca ,,miscare artistica’” am
prezentat caracteristicile artei cinetice si evolutia acesteia, miscdrile artistice care au

influentat, determinat si sustinut introducerea miscdrii in arta, respectiv futurismul si



constructivismul, pana la arta cibernetica. De asemenea, am incercat sa realizez o clasificare

a tipurilor de arta cinetica, in functie de tehnicile si materialele folosite.

Inca din lumea antici si perioada Evului Mediu, omul a incercat si dea expresie vizuald
miscarii i a cautat modalitati de a o reprezenta. Astfel au fost realizate automate avand rolul
de creaturi magice pe care le-am putea considera protolucrari de arta cinetica, obiecte ,,masini”
care redau sec si realist/figurativ miscari pur mecanice. Un alt tip de lucrdri ce pot fi
considerate protocinetice sunt structurile suspendate construite din tije de care sunt ,,agatate”
obiecte din metal, lemn, sticla, piatra sau portelan care se misca aleatoriu 1n vant si care aveau
pe de o parte rolul de ornament vizual, iar pe de alta parte, un rol fonetic, reprezentand astfel
un tip de instrument de percutie magic, al carui zgomot putea tine departe spiritele rele. Un
moment important Tn abordarea miscarii ca mijloc de expresie plastica a fost descoperirea
fotografiei in jurul anului 1839 si experimentele facute in anii 1870 de catre Eadweard
Muybridge si Etienne-Jules Marey, fotografi care au reusit sa reduca mult timpul de expunere
in realizarea fotografiilor si sa dezvaluie astfel subtilitdti care scapau perceptiei obisnuite a
ochiului uman, obtindnd imagini care redau o iluzie a miscarii. Unul din teoreticienii
cinetismului, Frank Popper, considera ca punct de plecare pentru arta cinetica perioada din
jurul anului 1860, perioada in care artisti impresionisti precum Manet, Degas, Monet, Pissarro
sau Renoir au incercat a reda impresia de miscare a frunzisului, apei si norilor, cailor sau
balerinelor. Desi ideea valorificarii plastice a miscdrii este una veche, aceasta a fost asociata
cu arta numita ,,cineticd” abia incepand din secolul al XX-lea, termenul ,,cinetic” fiind folosit
pentru prima data de artistii constructivisti Naum Gabo si Antoine Pevsner in Manifestul lor
realist din 1920, manifest n care acestia au prezentat idealurile constructivismului si unul din

elementele noi aduse de e1, s1 anume ,,ritmurile cinetice”.

Incepand cu anul 1920, cand artistii au inceput sa experimenteze cu obiecte aflate in miscare,
s-au remarcat doud surse de inspiratie. Pe de o parte, a existat o influentd venita din partea
futurismului, constructivismului si dadaismului, iar pe de alta parte, arta cinetica si-a gasit o
sursa in domenii din afara artei, in stransa legaturad cu evolutia tehnologica, noile forme de

tehnologie extinzand potentialul artei cinetice.

Arta cinetica s-a conturat ca o miscare artisticd odata cu expozitia Miscarea/Le Mouvement
care a avut loc la Galeria Denise Rene din Paris n anul 1955, la care au expus artisti care au
integrat miscarea in operele lor, precum Victor Vasarely, Marcel Duchamp, Jesus Rafael Soto,

Jean Tinguely, Alexander Calder, Pol Bury, Yaacov Agam. Dupd aceasta expozitie, artistii



au manifestat un interes crescand pentru arta cineticd, ca urmare au avut loc si alte expozitii

ce au celebrat miscarea, cateva ditre ele fiind prezentate in teza.

De asemenea, in capitolul 2 am prezentat ,,/lzvoarele artei cinetice”. Tema miscarii a fost
introdusa explicit in operele de artd odata cu futurismul italian care, preocupat de dinamica si
de vitezd, a glorificat triumful tehnologic asupra naturii si a pus accentul pe aspecte
contemporane incluzand tehnologia si orasul industrial, precum si pe obiecte in miscare, cum
ar fi masina, avionul sau trenul. Textul de bazad pentru definirea noului curent artistic a fost
Manifestul futurist al scriitorului si artistului Filippo Tommaso Marinetti, publicat in 20
februarie 1909 in ziarul francez Le Figaro. M-am oprit n acest subcapitol la pictorii futuristi
care au cautat sd infatiseze miscarea in lucrdri structurate asemenea cronofotografiilor,
incluzand repetitii spatiale ritmice ale contururilor unui obiect in miscare, precum si la opera
unui reprezentant marcant al futurismului italian, pictorul si sculptorul Umberto Boccioni,
autor al Manifestului tehnic al sculpturii futuriste. In traditie futurista a fost si vorticismul, o
miscare modernistd de scurtd durata 1n arta britanica de la inceputul secolului XX, care prin
manifestul sdu publicat in 1914 glorifica dinamismul lumii industriale si urbane moderne,

promovand un stil geometric, abstractizat, cubo-futurist.

Am dedicat un subcapitol separat ,,mostenirii suprematismului §i constructivismului’,
prezentandu-1 pe Kazimir Malevici, pictorul rus care a renuntat la reprezentarea obiectelor in
favoarea unei lumi non-reprezentationale, fara obiect, o lume a suprematismului sensibilitatii
plastice pure, alaturi de artisti constructivisti fascinati de potentialul exploatdrii artistice a
miscarii, cum ar fi Alexander Rodchenko, Vladimir Tatlin, Antoine Pevsner si Naum Gabo,

precum si artisti inspirati de constructivismul rus, asemenea lui Laszlo Moholy-Nagy.

in subcapitolul ,,Tipuri de artd cineticd” am prezentat mai multe metode de clasificare ale
artei cinetice bazatd pe examinarea procedurilor utilizate de catre artisti pentru a introduce
miscarea in artele plastice, cum ar fi cea facuta de Frank Popper sau George Rickey. La aceste
clasificari am adaugat operele de arta ciberneticd care incorporeaza principiile masiniste
moderne, inclusiv cele legate de computer, robotica si noile tehnologii media, precum si

performance-ul, in care miscarea este adusd de corpul uman.

In continuare, am abordat diferitele tipuri de arti cinetica, plecind de la principiul fundamental
care a stat la elaborarea lor: lucrarile Op-art, In care miscarea este eliberata total de suportul
figurativ si este redatd printr-o iluzie optica care creeaza senzatia de miscare (Victor Vasarely,

Bridget Riley); mobilele animate de forta naturala a vantului sau aerului (Alexander Calder,
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Man Ray, Bruno Munari, George Rickey, Alberto Giacometti, Julio LeParc, Anne Lilly, Tim
Prentice, Anthony Howe); operele cinetice masiniste, actionate de motoare, manivele sau
parghii care Tmping, trag, ridica, rotesc (Jean Tinguely, Pol Bury, Arthur Ganson); opere
cinetice participa-tive, adevarate ,,opere deschise”, care implica privitorul sa devina ei insisi
creatori unei (Pol Bury, Lygia Clark, Yasuhide Kobashi, Paul Talman, Bruno Munari, Yaacov
Agam, G.R.A.V., Julio le Parc); operele cinetice ,,Juminoase” (Laszl6 Moholy-Nagy, Nicolas
Schoffer, Frank Malina, Paul Friedlander); instalatiile cinetice sonore, care includ elementul
vizual (imaginea), elementul sonor (sunetul) si timpul (Harry Bertoia, Zimoun, Luke Jerram);
lucrari cinetice cibernetice, bazate pe interactiunea de tip feedback (Robert Breer, Nicolas
Schoffer Gordon Pask, Bruce Shapiro, Joe Gilbertson); sculpturile robotice, de la

videosculpturile lui Alan Rath la robotii lui Theo Jansen.

In capitolul 3 numit ,,Obiectul artistic cinetic’ am prezentat opera de artd cinetici prin
analogie cu opera statica si am precizat cum vad sculptura cinetica ca specie a artei cinetice si
care sunt caracteristicile pe care le consider definitorii pentru acest tip de arta cinetica. Operele
statice sunt precum niste fragmente decupate dintr-o realitate care in fapt se intinde Tnainte si
dupa ceea ce reprezinta opera de artd, ca o fotografie, ca un stop cadru al miscarii, ele exista
doar in spatiu, fara a se dezvolta in timp, chiar dacd uneori, printr-o compozitie dinamica,
sugereazi o realitate in desfasurare, potential miscatoare. In operele cinetice insi, miscarea
este prezentd ca element constitutiv. Opera de artd Insasi, nu doar realitatea pe care o
reprezintd aceasta, este intr-o desfasurare continud in timp si spatiu. Prin includerea miscarii,
opera cineticd este o opera spatio-temporala, succesiva si simultand 1n acelasi timp. Sculptura
cineticd este o specie, poate cea mai reprezentativd, a obiectului artistic cinetic, in care
volumul, alternanta gol-plin este completatd, sustinutd de miscare. Miscarea tine lucrarea
asamblatd, i1 da sens, parametrii spatiali ai unei sculpturi cinetice fiind lungimea, latimea,
indltimea si spatiul de dezvoltare (locul care gazduieste procesul de actualizare a formei

generata din infratirea miscdrii cu ceea ce se miscd), la care se adauga desigur timpul.

In capitolul 4, ,,Artistul cinetic. Diferite moduri de raportare la miscare”, am raspuns la
intrebarea daca artistul cinetic ramane artist sau este mai mult inginer si am prezentat apoi
operele unor artisti care au contribuit la nasterea si evolutia cinetismului, artisti care, prin
lucrarile lor, m-au impresionat in mod deosebit. Prin exemplele date, am ardtat modul in care
arta cineticd, ca orientare in arta moderna a celei de-a doua jumatati a secolului XX, a fost si

este o consecintd a fascinatiei artistilor pentru miscare, introducand perceptia miscérii ca o



noua dimensiune a perceptiei vizuale si avand drept rezultat o prezentare a realitatii in timp si

spatiu, mai mult decat o reprezentare a unei realitati statice, spatiale.

La finalul tezei am adaugat un ,,ultim capitol”, sub titlul ,,Laboratorul propriu de creatie.
Lucrari si proiecte” Acesta este un capitol al proiectului personal, in care am concretizat
cunoasterea teoreticd, aratdnd cum am inteles sd folosesc miscarea in sculpturile mele,
preocuparea mea constantd fiind abordarea miscarii atit din perspectivd estetica, cat si
filosofica. Fiinta miscarii nu poate fi Inteleasa decat atunci cand experimentezi miscarea, cu
fapta sau cu gandul. Nu pot sd nu vad si partea bund a experimentdrii exclusiv cu mintea,
respectiv deschiderea sculpturii mele cinetice spre orice actualizare posibila a acesteia. Chiar
dacd nu se miscd sau dacd, in termenii lui Aristotel, nu este o entelehie, o realitate in act,

miscarea poate fi vazuta cu mintea fiecaruia, devenind astfel o prezenta.

Realizarea unor lucrari cinetice sunt o constantd in activitatea mea artisticd, inca din timpul
studiilor de licentd si master. Asadar, pentru a intelege demersul meu cinetic din ultimii ani
este am prezentat un ,,istoric” al activitatii mele de artist preocupat de surprinderea realitatii
in miscare si de explorarea unor forme plastice care sa fie susceptibile a primi un plus de
valoare prin miscare, de la lucrarile care se inscriu in ceea ce s-ar putea numi ,,dinamism
static”, In care miscarea e sugeratd de elemente statice (cum ar fi Germinatie 2, Germinatie
1), la cele care animate mecanic prin forta apei (Orfeu 0) sau cu ajutorul motoarelor (7atu,

Geneza).

Am prezentat in continuare o listd scurta a lucrarilor create pe parcursul studiului doctoral:
Ceas solar - monumentul unei zile, Trinitate, Cub cobordnd scara, Desprinderi, seria Volume
,,bidimensionale”, Groapa cu nisip — Nemigcarea nisipului migcator, pictoreliefuri (volume
generate de forma, culoare si intensitatea acesteia), Interactiunea intima a materiei cu
caldura intru generarea formei. Unele dintre ele au fost realizate efectiv, altele sunt in format
exclusiv digital, iar altele sunt deocamdata in stadiul de schita, fiind redate prin ,,desene de

sculptor”.

Preocuparile teoretice din timpul doctoratului au oferit o fundamentare si confirmare teoretica
pentru proiectele mele artistice in zona artei cinetice si au addugat un plus de valoare
obiectelor mele plastice, printr-o miscare necesara si utila expresivitatii plastice, miscare
rezultata din apelarea la principiile cibernetice si la avantajele oferite de dezvoltarea actuala a
electronicii si a mediului digital. Lucrarile prezentate in ,,laboratorul de creatie” sunt rezultatul

intrepatrunderii intre arta si stiintd, sunt ndscute pe de o parte, din recuperarea cunostintelor



mele de mecanica, matematicd si fizicd si convertirea 1n discurs plastic a tot ceea ce stiam
despre motoare, angrenaje si parghii, iar pe de alta parte, din gandurile privitoare la fiinta
miscarii si dobandirea unor noi deprinderi in domeniul digital. Demersul meu in perioada
doctorala a fost spre o conceptualizare si nu doar o reprezentare figurativa a miscarii reale, iar
pentru a realiza acest lucru am tinut cont atat de componenta estetica, cat si cea tehnica-
digitala. Dar ceea ce m-a preocupat indeosebi in ultimii ani a fost fiinta miscarii si redarea

esentei acesteia.

Cuvinte cheie: miscare, cinetic, cinetism, mobilitate, futurism, constructivism,

suprematism, temporalitate, simultaneitate, spatiu-timp, mobil, dinamic, dinamism, viteza
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