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Cuvinte cheie:

artd, arta spatiului, arte plastice, arte decorative, arte vizuale, arhitecturd, atmosfera, baroc,
balet, concept, compozitie, culoare, costum, cinematografie, creatie, decor, decorator, design,
dans, expresionism, film, forma, fereastra, grafica, geometrie, imagine, linie, lumina, miscare,
muzicd, opera, opera de artd, obiect, perspectiva, picturd, renastere, regie, regizor, scenografie,
spatiu, spectacol, spectator, sculpturd, scend, storyboard, scenariu, suprarealism, teatru, tablou,

text, volum,vis, vizual.

REZUMAT

Pentru a ajunge la o forma finald din care se pot naste decorurile si costumele unui
spectacol, creatorul conceptului vizual scenografic face apel la grafica (arta liniei), pictura (arta
culorii), sculptura (arta a formei si a volumului in spatiu) sau la artele decorative, folosite
separat sau impreund, dar ghidat de limitele impuse de un text.

Scenografia este locul de intdlnire al diferitelor ramuri de creatie din artele vizuale:
picturd, sculpturd, arte decorative, arte aplicate, arhitecturd, arta cinetica, arta dansului, muzica
si literaturd. Scenografia foloseste obiecte, pe care uneori le inventeaza, foloseste materiale
textile, pe care le transforma 1n tapiserii, covoare, draperii sau costume, foloseste ceramica,
sticla, metalul, dar ea este si picturd, sculpturd, grafica, fotografie si nu in ultimul rand,
arhitectura.

Atributul sau interdisciplinar, conduce studiul scenografiei catre zone de arhitectura, in

interdependenta cu pictura, sau artele decorative, iar componenta sa colaborativa, impune
factori decizionali in cadrul unei echipe: regizor, director de imagine in cazul filmului,
productie, dar si a profesionistilor din interiorul departamentului de arta (decoratori, ilustratori,
graficieni, constructori).
Scenografia se concentreaza in jurul ideii de a crea o altd lume, cat mai expresiva, fiind o
compozitie care tine seama 1n primul rand de text si construind un suport vizual pentru actori,
sau dansatori, o lume in care sunt integrate obiectele imobile si fiintele mobile cu scopul precis
de a genera imagini mentale, obtinand astfel un concept vizual.

Orice lucrare de scenografie pleaca de la desene sau picturi, sub forma de schite de idei,
scenograful vorbind 1n imagini despre lume, viata, naturd, societate etc., imaginea propusa de

artist fiind plina de semnificatii, tinand locul unui dialog intre acesta si privitor.



Scenografia desi este asociata cu realizarea decorului fizic, judecatd in general dupa produsul
final, nu se rezuma la atat, procesul de construire a unei noi lumi, are la baza un itinerar creativ.
Alegerea temei pentru aceastd teza de doctorat a aparut pe fondul prestatiei mele
profesionale, insotita si de una didactica, fiind de fapt o forma de a gasi raspunsuri pentru mai
multe intrebari ce sunt legate de clasificarea scenografiei intr-unul dintre principalele
compartimente ale artelor decorative sau plastice.
Desi scrierile despre legatura dintre arte, scenografie si creatorii acestora nu lipsesc si de multe
ori m-am aflat in situatia ingratd de a repeta multe lucruri ce se stiu s-au sau rostit deja, ma
atasez totusi unei modeste dar sper de folos initiative, aceea de a face o cercetare
pluridisciplinara, cu scopul intelegerii scenografiei ca artd ce nu poate fi considerata autonoma
si a legaturilor sale cu cateva dintre perioadele importante din Istoria artelor.

Spatiul va fi preocuparea si trasdtura comund a tuturor scenografilor si regizorilor,
scenografia fiind definitd ca o artd a organizarii ,,spatiului”, iar conceptia artistica adevarata va
presupune o armonie desavarsita intre spatiul unde evolueaza actorii, spatiul de emisie si cel in
care se afla publicul, spatiul de receptie.

Spatiul scenografic este un spatiu viu, figurativ, tridimensional si totodatd o realiate statica,
asemandtoare picturii.

Solutiile plastice, compozitiile cadrelor si expresivitatea costumelor, traduc in limbaj estetic
ideea de sincretism.

Demersul de cercetare concretizat in paginile prezentei lucrari doctorale, alterneaza prezentarea
epocilor cu abordarea modernd a viziunilor plastice, punctand solutiile gasite de cativa artisti
reprezentativi si abilitatea preludrii elementelor din toate domeniile artei si transpuse in
scenografie.

Lucrarea este structurati in 6 capitole mari precedate de un capitol introductiv. In cele ce
urmeaza vom analiza pe scurt continutul fiecaruia.

Scenografia este o profesie care se hraneste din prezent, dar pentru a intelege mai bine prezentul
am considerat utild pentru inceput o privire in trecut, asupra evolutiei istorice a scenografiei.

CAPITOLUL 1 al lucririi, PREMISELE “ARTEI SCENOGRAFICE” IN EPOCA
RENASTERIT SI A BAROCULUI, cu cele sapte subcapitole rememoreazd preocuparea
artistilor, pentru organizarea vizuald a spatiului, conceputd uneori asemenea unei scene de
teatru, aducand in atentie importanta perspectivei geometrice pentru realizarea unei naratiuni

vizuale.



Imaginea narativa sintetica, 1si va face loc si va sugera privitorului, textul la care facea trimitere,
dandu-i posibilitatea de a fi un participant direct in cadrul scenelor prezentate.

Analizand lucridrile din perioada renascentista, le putem considera adevarate ,,secvente
scenice”, pictorul renascentist fiind plasat in pozitia dramaturgului, regizorului si chiar a
scenografului.

Perspectiva va deveni instrumentul prin care artistii vor reda iluzia si vor construi spatiul

pictural, diferit de cel real, fiind un spatiu artificial, sau spatiul de joc, aflat pe o scena de teatru.
Pe langa perspectiva, dorinta de redare a volumului va face trecerea de la spatiul bidimensional,
la sugerarea spatiului in trei dimensiuni.
Fara intentia de a realiza clasamente, in acest capitol sunt evocate realizdrile catorva
personalitati artistice ce au Incercat sd facd cat mai veridica redarea realitdtii, prin studierea si
aplicarea unor sisteme logice: reprezentarea spatiald cu ajutorul perspectivei, organizarea
interioara a compozitiei si legile ei de baza, rolul luminii si raportul ei cu umbra, clar-obscurul,
culoarea si tehnicile ei de aplicare.

In Renastere, geometria era adevarul si intreaga naturd era un vast sistem geometric.

Imaginile In perspectivd se bazau pe observatie, dar erau rationalizate si structurate de
matematica.
Preocuparile artistilor renascentisti nu se vor opri aici, ei vor proiecta si vor construi adevarate
masindrii de scend, pentru care vor cduta cele mai bune solutii. Ingenioasele mecanisme
construite, folosite in spectacole religioase sau teatrale vor prefigura ceea ce va fi doua secole
mai tarziu mecanismul de scend al teatrului baroc.

CAPITOLUL 2, EDIFICIUL TEATRAL SI SCENA DIN RENASTERE SI BAROC
este alcatuit din 7 subcapitole si continud studiul spatiului, facand referire la spatiul destinat
spectacolelor, aflat in stransd legaturd cu artistii acelor perioade. Combinarea picturii,
sculpturii, arhitecturii si muzicii, intr-un singur spectacol, ce va face din Baroc, un curent
artistic plin de dramatism.

Odata cu redescoperirea operelor dramei clasice s-a realizat cd scenele medievale, fie cd erau
folosite pentru spectacole in interior sau in aer liber, nu mai erau potrivite pentru producerea
lor. Bazadndu-se pe lucrarile de arhitectura ale lui Vitruvius, arhitectii de teatru au aplicat
principiile arhitecturii teatrului roman la edificiile italiene, fiind totusi conditionati de cateva
elemente care au influentat in mod fundamental conceperea teatrelor. Mutarea spectacolelor in
spatii inchise, a atras dupa sine necesitatea ilumindrii acestor spatii, iar separarea publicului pe
clase si afluenta societdtii culte burgheze catre spectacole, a condus catre reducerea spatiului

afectat spectacolului si extinderea celui ocupat de spectatori. De asemenea, noile formulari ale



legilor perspectivei in picturd, au contribuit la dezvoltarea decorului pictat, iar edificiului teatral
nou creat si in mod special scenei i-a fost adaugat arcul de prosceniu.

Considerat ca o forma de reprezentare diferitda, barocul va refuza orice fel de contur,
simetriile, axele mediane, evitand limitele precis definite si suprafetele plane, efectul fiind
cautat 1n intensitatea perspectivei in adincime.

Formele convexe si concave, iluziile optice, elipse intersectate in planuri care erau de cele mai
multe ori extensii ale tipului centralizat, geometrii complexe si relatii intre volume de tipuri si
marimi diferite, exagerare emfatica, culori indraznete si multa retorica arhitecturala si simbolica
vor fi caracteristicile spatiului interior baroc.

Vom regési in stilul baroc, elemente clare preluate din scenografie si artele teatrale, utilizate
pentru a crea iluzia optica a unor spatii mai mari: folosirea oglinzilor in care se reflecta lumina
felinarelor, jocul de lumini cu elementele de arhitectura, lumina naturala fiind folosita pentru
accentuarea unor elemente sau parti ale spatiului interior, cum este cazul ferestrelor dese si
inalte, plasate in tamburul unei cupole, sau folosirea vitrajelor de mari dimensiuni.

Odata cu procesul de secularizare, pictura se va transforma in spectaculum, in sensul
profund al termenului: o punere in scend, un act performativ care implica privitorul intr-un joc
iluzionist. Rolul spectatorului devine din ce in ce mai important si sunt dezvoltate noi strategii
pentru a-l face sa participe la actiunea picturala.

Adoptarea perspectivei centrale reuneste imaginile si spectatorii Intr-o relatie speciald si
defineste un punct de vedere ideal.

Pentru artistii barocului, lumea a fost o scend, ce reflecta tensiunile prezente ale unei vieti in
schimbare. Metafora theatrum mundi sau lumea ca scena a fost folosita de ganditorii baroci si
a devenit motto-ul acestei epoci, iar dramaturgii au folosit aceastd tema pentru a evidentia
stransa legaturd dintre scena si realitate.

CAPITOLUL 3, este dedicat SCENOGRAFIE SI COSTUMULUI SCENIC LA
INCEPUT DE SECOL XX si este impartit in 5 subcapitole.

In mediul german expresionist, decorul va deveni un personaj in sine, potentat de lumina
care 1l ritma si avea rolul de a-i conferi o tonalitate emotionala speciald, reusind sa 1l imbrace
intr-o atmosfera de mister si ambiguitate.

Va exista o preferintd de diferentiere a luminozitatii, pe zone, iar personajele vor fi amplasate
intr-un con luminos violent, rupte de ambianta, izolate in scopul realizérii unei comunicari
integrale cu momentul revelator al dramei.

Pentru cinematograf aceastd revolutie legatd de tehnica ilumindrii, avea sa fie

prevestitoarea unor miracole plastice. Arta cinematograficd germana va fi asociatd cu arta



expresionistd datoritd influentei acesteia asupra temelor exploatate, oniricul, dualitatea
personalitdtii, nebunia, angoasa, influenta ce va avea efect si asupra decorurilor si iluminatului
scenic.

Scenografia acestui gen de film, cu stilizarea tipicd curentului expresionist, in care apar
permanet deformari de perspectivd, va reusi sa creeze, prin decor si iluminare, o atmosfera de
clar-obscur, redand 1n felul acesta realitatile subiective: stari mentale si emotionale tulburi,
povesti de groaza cu forte oculte, crime, magicieni, alchimisti, vampiri si monstrii. Artistul
expresionist retrdieste, asemenea celui romantic, sentimentul de mal du siecle.

Teatrul expersionist, nu avea cum sa nu reflecte noile principii de existentd, noile cerinte
spirituale, astfel ca expresionismul imbogateste experienta teatrald, descoperind o noua estetica,
noi teorii, promovand nume noi de oameni de teatru.

Masca va deveni In expresionism o obsesie esentiald, cdci ea exprima enigma personalitatii,
oscilatia dramatica a eu-lui, intre ce este si ce pare a fi.

Prin Intemeierea Scolii de la Bauhaus, Germania devine lider in definirea idealurilor
miscarii moderne. Arhitectii de la Bauhaus vor fi preocupati de conceperea unor spatii
indraznete, in care sa se desfasoare spectacolele de teatru, fara a avea niste idei concrete despre
functionalitatea acestora.

Multifunctionalitatea si dependenta de scenothenica aduceau cu ele necesitatea construirii unor
spatii de spectacol polivalente, cladiri construite cu un scop precis, capabile din punct de vedere
tehnic sa sustina spectacole de mare amploare.

Marionetizarea corpului actorului, in teatru, va dobandi in acea perioada un rol important.
Artistul Oskar Schlemmer, va incerca inoirea limbajului teatral, prin crearea de noi raporturi
intre om si mediu, intre miscarea corpului 1n spatiu, considerand corpul actorului un element
organic care, prin natura lui, se afla in opozitie cu universul abstract ne-natural al scenei.
Experimentele lui Oscar Schlemmer de la Bauhaus, au condus la regandirea papusii ca
instrument si ca reprezentare plastica, cu consecinte importante asupra evolutiei scenografiei
acestei forme de teatru.

Teatrul modern, va iesi dintr-o crizd dramaticd a constiintei, insistdn cu precadere pe
comic ca fenomen al unei noi problematici despre raporturile dintre lumea fizicd si lumea
morald. Artisti avangardisti precum Pablo Picasso, Salvator Dali, Piet Mondrian si altii vor da
tonul 1n incercarea de schimbare a imaginii teatrale prin imbogétirea expresivititii imaginii

scenice.



Futuristii vor dori un teatru experimental, bazat pe improvizatie, intr-o relatie directd cu
publicul, devenind precursorii performance-lui si a happening-ului, considerand lumina de
spectacol, personaj principal.

Teatrul Dada a prezentat teme absurde, intrigi si idei deconectate si aleatorii ca bazd pentru
spectacole. [n Cabaretul Dadaist Voltaire aveau loc performance-uri, se tineau lecturi,
happening-uri, se dansa, se experimenta, se intdmplau tot felul de evenimente avantgardiste, iar
revista avantgardei i-a purtat numele — Cabaret Voltaire.

in CAPITOLUL 4 al lucrarii, am incercat o cercetare a relatiei FILM- PICTURA,
printr-o analiza facutd scenografiei de film in cateva secvente esentiale: David Lynch, Andrei
Tarkovski, Akira Kurosawa (regizor, scenograf, pictor sau arhitect).

Scrierea miscarii sau cinematografia, este nascuta si crescuta din universul celorlalte arte,
devenita arta de sine statdtoare, complexa, dar si cea mai discutata dintre toate acestea si poate
cea mai populara. S-a impus cu rapiditate tocmai datorita realismului pe care este capabila sa il
sugereze. De aceea, cinematografia ar putea fi numita ca artd a povestirii filmate, bazata pe
naratiune si influentatd de roman, de teatru, poezie, pictura, grafica, sculpturd, arhitectura dar
si de filosofie.

Fiecare imagine este o compozitie de valori individuale, de forme si linii de lumini si
umbre, de tonuri sau de miscare, folosite impreuna sau separat cu scopul obtinerii unei armonii

vizuale.

Daca vorbim despre opera plastica, dar si despre film sau teatru, acestea sunt rezultatul unui
proces de creatie, care pand la un anumit moment apartin doar autorului sau autorilor, de el
depinzand cum va fi creatd, ea fundamentandu-se pe sisteme si calcule sau pe explozii afective
si intuitie, urmand ca la final sa poata fi pusd spre analiza rationald a spectatorului sau spre
perceperea lui afectiva.

Pentru a intelege evolutia procesului creativ al operei lui Lynch, am urmarit si analizat
latura sa artistica si modalitatea in care Lynch va incearcd sa ,,picteze cu camera”, tratandu-si
filmele ca pe o opera de arta. Alegerea temelor, compozitia scenelor, cromatica si alte elemente
folosite in filmele sale, vor fi influentate de artisti precum Jackson Pollock, Hopper, Francis
Bacon sau Magritte.

Legatura lui David Lynch cu miscarea suprarealista este evidenta, regizorul fiind de acord cu
grupul de artisti suprarealisti, in sensul ca inconstientul este baza principald a creatiei sale

cinematografice.



Un iubitor de arta, sub toate formele sale era si Andrei Tarkovski. Nu putem spune ce
domeniu ii era lui mai apropiat, cel al muzicii sau cel al picturii, dar mereu cele doua arte vor
fi asociate pentru el. Atat Bach, cat si Leonardo da Vinci sunt pentru Tarkovski reprezentantii
ideali ai artei si foarte adesea, 1n filmele lui, muzica si pictura se sustin reciproc in sustinerea
mesajului artistic.

Tarkovski i preferd in general pe artistii clasici celor contemporani, in filmele sale apar, nu o
data, albume de pictura sau lucrari ale unor celebrii artisti.

Daca facem stop-cadru, se poate constata cd imaginile filmelor lui, sunt compuse dupa
toate canoanele artei picturii, fapt ce tradeaza bunele cunostintele ale lui Tarkovski in acest
domeniu.

Sunt pictori pe care-i ,,citeaza” adesea, atat in filme, cat si in scrierile sau in interviurile pe care
le da. Pentru cativa spune chiar ca are o iubire vesnicd, sunt mentionati Rubliov, Piero della
Francesca, Leonardo, Rembrandt.

Pictura, muzica, teatrul il vor influenta si pe Akira Kurosawa, un artist, nu doar unul dintre
cei mai mari regizori de film japonezi din toate timpurile, dar de asemenea, unul dintre cei mai
mari regizori de film ai lumii.

In picturile pe care le-a realizat, a utiliza culoarea, lumina si umbra, cu cit mai multe detalii
pentru a transmite exact ideea cadrului ca cel al unuia cinematografic.

La toate filmele pentru care a scris scenariul, Kurosawa a colaborat cu doi sau trei scenaristi,
dar si-a rezervat intotdeauna doar pentru el transpunerea scenelor in desen, fiind modalitatea
personald prin care facea legatura Intre ochi si minte.

Filmele sale abunda de imagini plastice, bogatia vizuald se datoreaza in buna parte schitelor
sale precise si stoaryboard-urilor, pe care le facea ca o modalitate de traducere din proza a
scenariilor, in imagini vizuale.

Constient sau inconstient, Kurosawa urmeaza diverse principii estetice traditionale ale artelor
literare, spectacolului japoneze si picturii in crearea structurii filmului sau.

Regizorul reuseste sa se transforme in "pictor" al imaginii 1n sine, prin ceea ce este panza unui
regizor: Camera.

In CAPITOLUL 5, am urmirit relatia dintre ARHITECTURA- SCENOGRAFIE si
REGIE, facand o reconstituire documentara a scenografiei spectacolelor, datorate unor autori
romani: Paul Bortnovski, Miruna si Radu Boruzescu, Lucian Pintilie, Liviu Ciulei.

Relatia dintre arhitectura si spatiul scenografic provoacd la o analiza a elementelor
comune prezente in cele doud arte. Cele doud domenii urmaresc redarea plastica si constructiva

a spatiului, scenografia reprezentdnd o declinare a arhitecturii, Intr-o formuld mai accesibila
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vizual maselor §i prezentatd prin toate mediile implicate in promovarea produselor finite pe
care le deserveste.

Exista Intre arhitectura si scenografie asemanari evidente: carcterul pragmatic, functionaliatea
sau tehnicitatea, dar existd evident si diferente, prin faptul c@ scenografia isi permite un caracter
diferit al imaginii decat cel al arhitecturii, folosind expresii extrem de variate, de la redarea
fidela a realitatii, pand la aluzie, dispundnd de libertdti mai mari decéat arhitectura in
experimentarea unor forme eliberate de anumite servituti materiale.

Scenografia cere in schimb o perceptie rapida, datoritd conditiei sale temporale, durata scurtd a
expunerii sale, facand apel la elemente emotionale imediat perceptibile, in schimb imaginea
arhitecturald are timp de expunere nelimitat. Si mai existd o diferentd, poate cea mai concreta
intre cele doud, caracterul cinetic al imaginii scenografice, cu efectele sale dinamico -dramatice,
care se manifestd activ, capatand o valoare artistica.

Relatia dintre personaj si spatiul in care acesta evolueaza de-a lungul spectacolului este

esentiala, iar istoria scenografiei ne-a ardtat zeci de exemple in care un anume tip de arhitectura
da o nota aparte imaginii, si influenteaza atmosfera.
Obsesia spatiului este o trasaturd comund regizorilor, indiferent de epoca istoricd sau de
nationalitate, de la Aristotel la Peter Brook sau Grotowski sau mari maestrii ca Stanislawski,
Jaques Copeau, Bertolt Brecht sau Giorgio Strehler, alaturi de care in aceeasi masura, se vor
implica plasticieni si arhitecti interesati de subiectul spatiul scenic.

Mobilitatea unitatilor care structureaza atat spatiul unui spectacol, cat si spatiul cotidian
trait, vor fi reunite de PAUL BORTNOVSKI sub conceptul de spatiu variabil.

El pleaca de la ideea ca arhitectura, scenografia si designul se supun unei viziuni polivalente,
deschise, asupra spatiului vadzut in evolutia lui organica, dar construitd, mobild si
multifunctionald. Pentru el scenografia va capatd un rol esential in realizarea unui spectacol,
prin nasterea unei ,,regii a scenografiei”, decorul participaAnd activ si influentand calitatea
acestuia. Acest tip de scenografie dinamicd, s-a constituit din sinteza artelor plastice cu
elementele sale caracteristice ritm, decorativism, culoare, cu alte arte fotografia, cinematografia
si arhitectura. A dus prin creatia sa la un concept de utilitate profesionala: scenografia de stare.

Un proiect de teatru sau de film, nu Inseamna un singur om, inseamna acel om si o echipa,
iar Pintilie a facut alaturi de Bortnovski sau sotii Miruna si Radu Boruzescu, unele dintre cele
mai de succes echipe. Un succes a fost si spectacolul La princesse Turandot, dupa piesa lui

Carlo Gozzi si opera lui Puccini, pe care Pintilie I-a montat in Franta la Avignon, in 1973.

! Interviu din revista Ramuri nr. 10/15 octombrie 1965
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S-au spus cuvinte precum: Un spectacol delirant, nebunesc, kitsch, sublim, divagant,
halucinant, snob, grandios, descris ca un spectacol cu un decor baroc, perfect integrat plastic,
care isi pastraza misterul, dar reda perfect conceptia regizorala.

Tot la Avignon, in 1979, Lucian Pintilie a pus in scena Orestia Il de Aurel Stroe, gandind
spectacolul intr-un mod extrem de conventional, fiecare miscare trebuia sd aibad loc intr-un
moment precis ales, aproape la secunda, atunci cand se facea trecerea de la lumina zilei la
lumina artificiald folosita la lasarea intunericului. Spatiul ales pentru reprezentatie era cel al
unei foste mandstiri si care a permis ca actiunea spectacolului sa se poata desfasura pe mai
multe niveluri, spatiul dispunand nu numai de profunzime si largime, ci si de o indltime care
permitea sunetului sa Inconjoare spectatorii.

Liviu Ciulei va ridica problema teatralizarii spectacoluli de teatru si va critica metoda
realistd de reproducere a spatiilor, prin tratarea lor picturala sau arhitectonica, care reducea in
opinia sa forta de semnificatie si indeparta scenografia de la intrebuintarea limbajului plastic,
propiu ei. Va demonstra in scenografiile sale transpunerea documentérii si a formei
arhitecturale supusd metaforei teatrale. Schitele sale de atmosfera cat si plansele tehnice sunt
dovezi ale unei viziuni a spatiului arhitectural transpus artei teatrale, pe care il putem considera
un limbaj comun al celor doud domenii. Comunicarea aceasta tehnicd dar si modaliatatea
geometricd de reprezentare tridimensionald, prin cele trei proiectii este imprumutatd de
scenografie din pictura si arhitecturd. Reprezentarea planimetricd, prin elevatii si sectiuni,
precum si modalitatea de redare corectd a dimensiunilor prin scari de proiectare sunt similare
in limbajul arhitectilor si scenografilor.

Lumile create pe scena de teatru si in filmele sale, sunt lumi imaginate dar care se amesteca cu
lumea reald, cristalizatd in fiecare dintre operele sale spectaculare, cu o contemplare a a
universului omenesc si ceresc care deschide un orizont larg, proaspat si ademenitor.

CAPITOLUL 6, SCENOGRAFIA DE FILM, O FORMA DE ARTA IN SINE,
urmareste o anliza a scenografiei, vazuta ca o artd care creeaza ambiantd, atmosferd, emotie,
sentimente puternice, cu scopul de a spune povestea filmului pentru care este creata.

Filmele au trei componenete fundamentale: Povestea, cu constructia intrigii, a
personajului si dialogului, Sunetul in care gasim dialogul, efectele sonore si muzica si Imaginea
sau componentele vizuale. Aceste componente vizuale sunt: spatiul, linia, forma, textura, tonul,
culoarea, lumina si se gasesc 1n fiecare imagine in miscare sau statica pe care o vedem.

Culoarea si compozitia sunt cheia artei scenografului. Dupa ce textul a fost cercetat si

spatiul de joc este cunoscut, urmatoarea provocare pentru scenograf este sa compund si sa
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coloreze spatiul de joc, cu figuri si forme care creeaza un invelis vizual pentru spectacol. Tot

ce este pe scend, fix sau Tn miscare, face parte din aceasta compozitie.

Scenoraful stabileste stilul decorurillor si al costumelor care alcatuiesc compozitiile

scenografice.

Cunoscator al semnificatiei formelor, el stie sa aleagd elemntele dominante ale filmului,
volumele orizontale sau verticale care dau stabilitate si echilibru imaginii si cu acestea el

propune o compozitie simetrica sau asimetrica a imaginii.

Scenografii, arhitectii spatiului dramatic, contibuie la mise en scene - punerea in scena,
exprimata prin culoarea si compozitie écriture scénique (scrierea spatiului scenic — imaginea
vizuald a productiei). Mizanscena este o parte cruciala a capacitatilor expresive ale filmului si
constituie mult mai mult decat un fundal pentru actiunea unei povesti.

Decorul, unul dintre principalele elemente ale mizanscenei, poate sa fie amenajat intr-o locatie
existentd sau construit intr-un platou sau spatiu exterior.

In deplin acord cu decorul, sunt imaginate costumele, care de reguld caracterizeaza personajul,
fiind ecoul unei epoci, nou sau vechi, patinat, purtand urmele timpului.

Costumul devine asadar prelungirea actorului in spatiu. El creeazd o lume intreagd Tmbunatatita
de lumina, care poate fi inteleasa fara niciun peisaj.

Scenografii isi asuma responsabilitatea pentru crearea aspectului unui decor, pentru
dispunerea elementelor scenice, pentru costume, recuzitd si mobilier, avand propriile centre de
interes si prioritati, dar de cele mai multe ori vor opta pentru a sustine intregul potential al
actorului din spatiul de joc.

Dar daci nu existd actor? In teatru nu este posibil, dar in film omul poate trece pe un loc secund,
decorul capatand o fortd dramaticd. Sunt scene intregi filmate cu case ale caror usi si ferestre
se miscd din cauza unei furtuni, sau o constructie care se dardma bucata cu bucata, a unui vapor

care se scufunda, facand din decor un participant direct.

Pictura si plastica, liant al cuvantului cu gandul-idee, scenografia isi exprima specificul
prin forma si simbol, reprezentdnd o lume interioara, vazuta prin ochii plasticianului ce face
posibila solutia ingemanarii unor compartimente destul de greu de contopit: arta, creativitate si

tehnica.

Principiile scenografiei sunt, de fapt, principiile artei plastice sau decorative: compozitia

unitard, ritm, texturd, varietate, echilibru, contrast, miscare, decoratie, ornament, stilizare,
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alternanta, repetitie, simetrie, gradatie. Scenografia are deci nevoie de sustinere din partea

artelor adiacente si fara cunostinte multilaterale este mult mai dificil sa o practici.

Trebuie spus ca aceastd temd mi-a adus si mai multe Intrebari si asa cum bine spunea
coordonatorul meu DI. Profesor Cristian Robert Velescu, finalul sau concluziile sunt un fel de
“Fata Morgana”, dar cu sigurantd constituie un bagaj important in permanenta formare a

personalitdtii mele ca scenograf.

Nu stiu daca e bine sau rau, dar ma incurajeaza faptul ca, asa cum spunea George Banu :
» Intrebarile esentiale au ceva benefic: riman mereu fard raspuns.” 2
Exista totusi un lucru cert, arta scenografica se afla intr-o permanenta stare de transformare, de
cercetare, de cunoastere de tehnici si informatii, fiind o artd a adaptarii la viziuni si spatii
diferite, la conditii si perioade diferite, conceputa ca o imbinare, intr-un echilibru perfect, intre

tehnica si arte (plastice si decorative). ,

2 Julian Boldea, Aproape de scend, George Banu. Eseuri si mirturii, Ed. Curtea Veche, Bucuresti, 2013,p.62
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