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Cuvant-Tnainte

Dupa cum reiese din titlu — De la desenul-concept, prin desenul-activitate la
desenul-obiect - teza are drept subiect al sau desenul. Am tratat desenul ca pe o facultate
a mintii deschisa cunoasterii si creatiei. Cuvantul ,,desen” se substituie sintagmei ,,act de
creatie artistica”. Plecand de la presupozitia ca desenul este fundamental in orice forma de
cunoastere si creatie (artistica sau nu), i-am identificat acestuia trei niveluri pe care se
manifestd, de la un nivel imaterial, la unul fenomenologic si in cele din urma, ca o
necesitate, la un nivel material: ,,desenul-concept”, ,,desenul-activitate” si ,,desenul-
obiect”. Hazardul, inteles ca principiu necesar in actul creatiei artistice, intervine la toate
nivelurile desenului, motiv pentru care i s-a acordat un capitol distinct in teza de fata.
Desenul-concept si desenul-obiect se aseamana cu doua oglinzi care reflecta intr-un context
fenomenologic ecouri ale imaginii primordiale, dar si ale opusului acesteia, careia le-am
putea spune ,,imagine finala”, sau ,,de ultim ordin” (termenii sunt inventati de autorul
prezentelor consideratii). Conceptiile si ideile tezei se intemeiaza pe concluziile unor
proiecte artistice care au presupus realizarea unor lucrari pe care le-am denumit ,,desene-
obiecte”. Aceste desene-obiect, realizate pentru prima data in 2015, presupun o abordare
experimentala a gestului mintal si corporal in actul creatiei artistice.

Teza e structurata pe sase capitole. Primul si ultimul sunt concepute intr-o cheie
subiectivi, pe caile gandirii intuitive, specifici practicii artistice. In sprijinul unui atare tip
de gandire, m-am referit la unele lucrari si conceptii ale unor savanti si artisti, apartinand
de multa vreme deja panteonlui gandirii si creatiei artistice.

Problemele cercetarii de fata au fost agezate pe fundalul unor conceptii personale,
specifice practicii si gandirii artistice contemporane. Tn cuprinsul tezei, acestea au fost
verificate (puse la incercare) prin raportarea lor la idei si concepte proprii gandirii teoretice
din domeniul istoriei artelor si al studiilor vizuale Prezenta teza nu are pretentia de a defini
arta si actul creator, ci reprezintda mai degraba o incercare de intelegere la nivel teoretic
semnificatiile pe care practica artistica purd, inteleasa ca mestesug le poarta. Concluziile
pe care nu le consider nicidecum finale ar trebui sa serveasca drept indrumar propriului act
creator, proiectat n viitor.

Fiind vorba de un doctorat profesional, mi-am permis sa trec prin filtrul gandirii
stiintifice, denotative, conceptii si idei artistice extrase din propria practica artistica. Cred
ca fara o prelucrare teoretica intr-un context academic, practica artistica risca sa ramana in
umbrd, iar practicianul sa 1si vada fragilizat demersul, acesta din urma fiind supus
presiunilor hazardului si ale empiricului.



Rezumat

|. Imagini si limbaj Tn creatia artistica.

Capitolul e construit pe baza unor consideratii proprii gandirii si practicii artistice. Sunt
amintite conceptiile si lucrarile unor savanti precum cele ale dr. Carl Gustav Jung, Mircea
Eliade, ale filosofilor, I. Kant, H. Bergson, R. Descartes, Maurice Marleau-Ponty, cele ale
filosofului si lingvistului Wilhelm von Humboldt, istoricilor de arta Alois Riegel, Erwin
Panofsky, Victor leronim Stoichita, ale artistei si teoriticianei Suzie Gablik, dar si ale altora.
Am considerat necesara deschiderea tezei mele cu probleme legate de imagine, imaginare si
limbaj Tn actul creatiei artistice.

Plecand de la distinctia dintre natural si artificial, am impartit atat limbajul cat si
imaginile in cele doua categorii ale artificialului si naturalului. Substanta acestui capitol nu are
pretentia de a oferi definitii sau de a descrie limbajul specific creatiei artistice. Problema e atat
de complexd incat e aproape cu neputinta a surprinde la nivel teoretic conditia limbajului
artistic. Cu modestia de rigoare, aceste conceptii legate de limbaj si imagini artistice sunt rodul
unui discurs meta-artistic pe care I-am cautat in unele dintre lucrarile mele si pe care o perioada
le-am numit ,,desene-cercetare”.

Disciplinele de atelier ,,studiu dupa naturd” si ,,compozitie” implica pentru student n
mod de la sine inteles obiectivele de insusire a unui limbaj natural si respectiv dezvoltarea unui
limbaj artistic personal, artificial. Constat ca distinctia dintre artificial si natural este
problematica pentru ca in fapt nimeni nu opereaza separat cu cele doua domenii. Consider totusi
cd aceasta distinctie e necesara sau utild cel putin in practica artistica, aceasta pentru a asigura
0 raportare eficientd a practicianului la semnificatia propriului act de creatie artistica.

Un subcapitol trateaza actul de a imagina prin desen cu ajutorul tuturor simturilor, al
facultatilor mintale si al capacitatilor motorii. Capitolul se incheie prin observatia ca la inceput
de secol XX eliberarea spiritului creator individual a condus catre diversificarea si aprofundarea
metodelor de creatie artisticd, dar si catre criza unui model universal, ce ar guverna creatia

artistica.



1. DESENUL - CONCEPT

Capitolul al ll-lea debuteaza cu propunerea de a aborda desenul ca element primordial
n actul creatiei artistice. Orice creatie artistica poate fi asimilata unui desen, fie ca vorbim de
o sculpturd, de o pictura, de un performance, de o instalatie, etc.

Tn cuprinsul capitolului sunt marcate cateva momente din istoria artei, acelea in care
dimensiunea conceptuala a desenului a fost considerata drept precumpanitoare in actul creatiei
artistice. Tn lucrarea ,,Ideea”, opera a istoricului de arta Erwin Panofsky, s-a incercat punerea
in lumina a modului n care ideea — inteleasa in sensul ei platonician — poate capata expresie
formala prin gestul artistic intelectual si corporal. Prin scrierile si conceptiile unor artisti
precum Giorgio Vasari, Leonardo, sau Giovanni Paolo Lomazzo si Federico Zuccari, in
Renastere si apoi in manierism, desenului i s-a atribuit o dimensiune intelectuald. Zuccari pune
desenul (,, disegno ”) in chiar inima actului de creatie. Desenul este pentru el Tnsemnul divin pe
care il purtam in noi insine noi (,, disegno = segno di dio in noi”’). Desenul este pentru Zuccari
,un al doilea soare al cosmosului”, ,,un al doilea spirit universal, datator de viata si de hrana”,
,,0 a doua natura creatoare”.

Radicalizarea ideii de a concepe actul artistic ca pe un act intelectual Tn detrimentul
gestului manual (corporal) s-a produs insa mult mai tarziu. Gestul devine nimic altceva decéat
vehicul al expresiei artistice plasmuita la nivel conceptual. Am in vedere miscarea cunoscuta
sub sintagma ,,artd conceptuala”, aparuta in anii ‘60 ai secolului trecut, al carui exponent de
frunte a fost Joseph Kosuth. Este amintit si Marcel Duchamp, precursor al Artei Conceptuale,
cel care a ridiculizat importanta gestului manual in actul creatiei artistice prin producerea
readymade-urilor si a unei serii de lucrari considerate de el a fi ,,anti-arta” sau ,,a-arta”.

A doua parte a capitolului e dedicata desenului perspectiv, considerat a fi o adevarata
expresie conceptuala. Analiza stiintifica a fenomenului optic a condus Tn Renastere catre un
sistem generativ de concepere a imaginii plastice. Sistemul perspectival a devenit un adevarat
ansamblu de simboluri, generator al contururilor vizibile si invizibile din tablourile lui
Leonardo, ,,Inchinarea Magilor” si ,,Sfantul leronim”.

Ipotezele din cuprinsul acestui capitol presupun ca expresia artistica capata forma deja
n spirit, in intelect, chiar daca o actiune corporala este necesara, 1n spatele acesteia aflandu-se
o acumulare considerabild de experiente. Evident, asa cum intre idee si formd nu poate exista
o separare definitiva, fapt remarcat de Panofsky, tot asa, nici actul artistic nu poate fi imaginat

ca fiind exclusiv conceptual, sau, dimporiva exclusiv gestual (corporal), rezultat al unor actiuni



fara fond ideatic. Exista o legatura intre desenul-concept si desenul-activitate, iar prin aceste

sintagme propun diferentiarea a doua cai prin care se poate ajunge la expresia artistica.
Desenul-activitate e tratat intr-un capitol separat, al IV-lea, dar nu Tnainte de a trece prin

problema hazardului in actul creatiei artistice, o problema care i-a preocupat pe artistii

occidentali la inceput de secol XX.

I11. DESENUL ALEATORIU

Hazardul si rolul acestuia in procesul creatiei artistice.

Al treilea capitol, intitulat ,,Desenul aleatoriu. Hazardul si rolul acestuia in procesul
creatiei artistice”, propune abordarea hazardului, a sansei, a aleatoriului ca fiind principii
necesare in actul creator. Ideile dezvoltate in acest capitol pleaca de la ipoteza ca aleatoriul
intervine in context fenomenologic si cad acesta confera diversitate formelor naturale si
posibilitatea expresiilor individuale de creatie.

Potrivit gandirii plotiniene, aleatoriul sau hazardul intervin atunci cand printr-o anumita
actiune naturald sau umana, materia este supusa matricei ideatice, Tn incercarea de a se obtine
o expresie formald, concretd a unei idei. Hazardul intervine acolo unde materia nu e capabila
sd preia intocmai forma ideii si produce asa-zisele ,,imperfectiuni”, aceasta ntrucét se
presupune ca ele nu coincid cu matricea imateriala a ideii.

In creatia artisticd, hazardul intervine atat la nivelul desenului-concept (ca act mintal)
cat si la nivelul desenului-activitate. Urmarind aceasta stare de fapt, capitolul se structureaza in
doua parti care analizeaza rolul hazardului Tn procesul creatiei artistice pe cele doua nivele ale
desenului, deja amintite.

Semnificatia hazardului in cuprinsul desenului-concept este analizata prin prisma
conceptiilor si creatiilor lui Marcel Duchamp si Hans Arp. Duchamp abordeaza problema
hazardului in chip obiectiv, stiintific, in vreme ce Hans Arp abordeaza acelasi hazard dintr-o
perspectiva afectiva, spirituald. Iata ce afirma artistul alsacian, devenit parte a grupului de
creatie dadaist de la Cabaretul VVoltaire din Ziirich: ,, Sansa mi-a deschis perceptii si perspective
spirituale imediate. Intuitia m-a determinat sa cinstesc legea intdmplarii ca fiind cea mai inalta
si profunda dintre legi, legea care se ridica din temelii.” Tot intr-o dimensiune conceptuala au

abordat si suprarealistii problema sansei, a hazardului in procesul de creatie artistica. Amintesc



aici ceea ce Breton numea ,,automatism”, ,,joc suprarealist” si ,,sansa obiectiva” — formule prin
care este generat obiectul suprarealist.

In dimensiunea desenului-activitate, rolul aleatoriului in procesul de creatie artistica
este analizat in pictura chineza a secolului al VIII-lea, facandu-se referiri la creatia lui Ink
Wang, si in arta occidentala a secolului al XX-lea, cu o analiza a picturii gestuale a lui Jackson

Pollock, dar si a celor 3 stopaje etalon ale lui Marcel Duchamp.

V. DESENUL-ACTIVITATE

Tn cel de-al IV-lea capitol, dedicat desenului-activitate, este evocatad necesitatea actiunii si a
experientei in cunoasterea si expresia artistica. Totodata este analizata legatura indisolubila
dintre gest si intelect, dintre actiune, materie si diagrama conceptuald a modului n care acestea
coexista in spirit sub o forma simbolicd imateriala.

Sunt amintite conceptele de vita activa si vita contemplativa, in jurul carora graviteaza
conceptiile autoarei Hannah Arendt, in a sa ,,The Human Condition” (Conditia umana).
Plecand de la ideea cd omul modern a pierdut caracterul spiritual al vietii sale active (travaliu,
muncd $i actiune), se constata ca i-a fost afectata viata contemplativa (vita contemplativa).
Aceasta pierdere spirituala a fost un subiect important in creatia artistica a lui Joseph Beuys,
dar si in conceptiile curentului Fluxus. Cu aceastd ocazie in cuprinsul tezei initiez 0 dezbatere
asupra semnificatiilor spirituale ale experientelor din cotidian. Cotidianul este identificat in
acest capitol ca fiind un generator al desenului-activitate si deci al unui continut de semnificatii
spirituale posibil spre a fi accesat prin creatia artistica.

Tn ideea exaltrii unei vieti spirituale in cuprinsul existentei cotidiene prin mijlocirea
unei atitudini artistice, propun o analogie intre arta si samanism. Ritualul samanic este
identificat ca fiind un posibil model de urmat in creatia artistica contemporana, atunci cand
aceasta urmareste un obiectiv spiritual si social. Se aratd tot In acest capitol ca in arta,
actionismul recurge la metode care pot fi comparate cu cele samanice.

Recursul la viata spirituald a societatilor traditionale in care se practica samanismul se
face Tn ideea ca arta si cultura moderna sunt lipsite de un model universal, care sa poata fi
urmat. Asadar, o intoarcere la practici spirtuale de viatd considerate originare, nealterate de
succesiunea marilor civilizatii, poate fi eficienta in Incercarea de a resuscita caracterul spiritual

al practicii artistice si al vietii cotidiene.



Tn dimensiunea desenului-activitate lucrarile de arta sunt considerate a fi ,,inregistrari”,
,,conserve fenomenale” ale unor actiuni de creatie artistica. Ele reproduc Tm mod simbolic acele
actiuni prin faptul ca in structura lor sunt codificate semnificatiile originare intentionate in actul
de creatie artistica.

In incheierea capitolului este mentionat actionismul roméanesc antedecembrist, prin
creatiile artistilor Stefan Bertalan si Ion Grigorescu. La Stefan Bertalan se constatd un desen-
activitate izvorat din intelect, construit dupa diagrame conceptuale, iar la lon Grigorescu, se
remarca geneza semnificatiilor de natura spirituald ce isi afld izvorul in actiunea de natura

corporald, proprie artistului.

V. DESENUL-OBIECT

Al V-lea capitol, ,,Desenul-obiect”, trateaza problema creatiei artistice in dimensiunile
sale concrete, sub forma unui artefact care exista in sanul naturii ca urmare a vointei umane.
Acest obiect contine in chip simbolic semnificatia actului intelectual si corporal al creatorului
sau, iar contemplatorului 7i revine misiunea de a crea din nou amintitul ,,artefact”, in mod
simbolic, desigur, urmand acelasi traseu pe care, la timpul sau, creatorul-artist I-a urmat.

Numesc ,,desene-obiect” acele lucrari de arta care au o structura plenara si din al caror
proces de elaborare fac parte ,,desenul-concept”, ,,desenul-activitate” si ,,principiul desenului-
aleatoriu”. Sintagma ,,desen-obiect” a aparut ca urmare a interesului in a desena altfel decét in
sensul conventional. Am extrapolat sensul conventional al desenului, corelandu-i semnificatiile
la activitdti cotidiene si procese intelectuale considerate in mod obisnuit ca nefiind artistice.
Am incercat 0 implementare a actului de a desena in viata cotidiana. Ca pe un experiment, mi-
am propus la un moment dat ca orice activitate personala din cotidian sa fie tratatd ca si cum ar
fi un gest de creatie artistica, un desen, fapt pe care, in epoca manierista, Zuccari I-a sesizat
deja, identificandu-I conceptului de ,, disegno interno”. Obiectele rezultate din aceste activitati
le consider desene-obiect. Am procedat la acest act experimental in preajma lui 2012, fiind
convins ca desenul poate avea drept scop conferirea unei dimensiuni spirituale vietii. Tocmai
aceastd posibilitate e cea care mi-a indrumat conceptiile si practica artistica. Cel putin aceasta
a fost nazuinta mea.

Capitolul debuteaza prin identificarea discursurilor metaartistice, in care creatia artistica
devenitd obiect e asimilata tobei samanului. Preludnd idei din ,,Instaurarea tabloului”, cartea

semnata de Victor leronim Stoichitd, am in vedere ,,starea de a fi obiect”, proprie creatiei



artistice. Ma refer cu precumpanire la observatiile lui Stoichita privitoare la seria de lucrari
,,Vanitas” si la lucrarea ,,Reversul unui tablou”, opera a pictorului flamand Cornelius Norbertus
Gijsbrechts. Comparatia trasatd intre opera de arta si toba samanului este ilustratd si prin
exemplul lui Vassily Kandisky, cel care pare a fi translat conceptele samanice in propria-i
creatie. Tablourile sale pot fi interpretate prin raportare la ritualul, la obiectele si la recuzita
samanilor.

Tot aici sunt analizate tipurile de obiecte suprarealiste Tmpartite in doua categorii:
,obiectul suprarealist arhetipal”- extras dintr-un simbolism natural, din reverie si sacru, si
,obiectul suprarealist absurd” extras din simbolism psihologic, din dimensiunea oniricului, la

care fiinta umana participa.

V1. Consideratii asupra unor proiecte personale: de la desenul-

concept, prin desenul-activitate, la desenul obiect

Ultimul captiol, dedicat propriei creatii, pune in luminad inceputurile preocuparilor
personale pentru a obiectualiza desenul, a trata actul de creatie artistica in functie de contextul
spatial in care se desfasoara, in functie de actiunile intreprinse si in functie de materialele
folosite.

Un subcapitol se opreste asupra proiectului artistic personal prezentat la momentul
absolvirii studiilor de masterat. Este vorba despre o serie de desene-obiect realizate din beton,
bare de otel si materiale specifice domeniului constructiilor, care au fost realizate pe santierul
propriei locuinte Tn preajma lui 2012.

Ultimile doua subcapitole sunt dedicate unei expozitii personale sustinuta in 2019 si
unei actiuni artistice intreprinsa in 2021, sub forma unui performance si a unei instalatii

prezentate intr-un spatiu expozitional, totul fiind dublat de o interventie in spatiul public.



Cuvinte cheie

Imagine, limbaj, natural, artificial, arhetipal, primordial, ultimordial, perceptie, model, ecou,
naturd, a priori, a posteriori, om, mintal, psihic, constient, subconstient, manifestare,
fenomenologie, creatie, artefact, senzorial, simt, pluralitate, metoda.

Desen, concept, mintal, artd, contemporanad, disgeno, interno, esterno, ideea, platoniciana,
plotiniand, manierism, renastere, perspectiv, fenomen, optic, simbol.

Hazard, aleatoriu, sansa, algoritm, sistem, generativ, materie, suprarealism, readymade,
intuitie, pictura, chineza, gestuala, ritm, alternanta, metru, stopaje, etalon.

Desen, activitate, actiune, contemplativ, activ, viata, spiritual, criza, modernitate,
cunoastere, expresie, idealism, experienta, actionism, conceptualism, cotidian, primitivism,
originar, traditionalism, samanism, ritual, extaz, transcendere.

Obiect, tablou, toba, vanitas, suprarealism, conotativ, denotativ, metarta, duchampian.

Atelier, experiment, santier, cotidian, desene-obiect, expozitie, proiect, performance.



