Rezumat

Studiul intitulat ,,Masca in sculpturd” imbina cercetarea teoretica cu practica artistica,
documentand si prezentdnd parcursul istoric al imaginii si simbolismului mastii in sculptura
universald. Constientizarea si analizarea propriului demers creativ printr-o investigare privind
reprezentarea mastii, ca metaford a identitatii individuale si colective, a generat principalul
argument 1n realizarea tezei.

Lucrarea urmareste directiile centrale ale aparitiei mastii In sculpturd, ca obiect si
simbol identitar, dintr-o perspectiva antropologica. Cercetarea a urmadrit traseul semantic si
vizual al mastii-obiect incd de la formarea primelor comunitati umane si pana la identificarea
sa In demersurile artistice ale plasticienilor contemporani. Desi notiunea de masca capata
diferite valente, interpretari si sensuri, manifestandu-se in toate sectoarele culturale, aria de
cercetare s-a concentrat asupra domeniului sculpturii, pentru a surprinde acele nuante si
specificitati ale relatiei: masca- obiect tridimensional versus masca- metafora identitard. Pe
parcursul elaborarii lucrarii, unghiul de analiza a variat catre domenii conexe sculpturii, precum
cel al picturii, sau al artei conceptuale, sau catre artele spectacolului, marind astfel spectrul
semantic si vizual, privind semnificatiile mastii.

Cuprinsul tezei include: Argument, Metodologia cercetarii, Structura lucrarii,
Cuvintele cheie, 6 Capitole, Concluziile, Anexa, Lista ilustratiilor si Bibliografia.

Primul capitol al lucrarii intitulat Masca, semnificatii ritualice si estetice in culturile
arhaice investigheaza sensurile mastilor rituale in Preistorie si in Antichitate. Traditiile si
obiceiurile cu masti se regasesc mai ales in practicile funerare, prin varietatea mastilor si
obiectelor de cult (precum mastile funerare modelate pe craniile stramosilor in epoca neolitica,
sau mastile mortuare antice egiptene sau mastile din ceara realizate in cadrul ceremoniilor de
inmormantare romane) dar si in actiunile social-artistice de grup (exemplu teatrul antic
grecesc), alaturi de paradele militare (aparitia mastilor-coif la greci si romani). Cultul vietii de
apoi in arta egipteand, manifestat si prin aparitia mastilor funerare, atat de cunoscute astazi, a
determinat coagularea esteticii egiptene, unicd In arta Antichitatatii. Aparitia teatrului in Grecia
anticd a generat procesul de introspectie privind personalitatea umana, prin configurarea
simbolica si vizuald a arhetipurilor umane, materializate in mastile de teatru purtate de actorii
antici greci in timpul reprezentatiilor artistice. Metamorfozele vizuale ale mastii 1n arta etrusca

si mai tarziu in cea romanad indicd procesul de transformare al imaginii si formei, de la mastile



mortuare de marimi reduse, pand la aparitia urnelor cinerare figurative ample, dintre care o
parte monumentale.

Intersectiile culturale dintre civilizatiile antice au generat obiecte artistice si de cult
hibride, spectaculoase vizual, precum mastile din Antinoe din perioada romand a Egiptului
Antic, alaturi de portretistica funerara de la Fayum. Varietatea compozitionald a mastilor rituale
ale anticilor radiografiaza credintele perioadei, generand expresii plastice originale, care in
timp, au produs estetica specifica fiecarei civilizatii.

Al doilea capitol, Masca. Incursiuni in Evul Mediu, se concentreaza pe deslusirea
sensurilor mastilor medievale, care spre deosebire de cele regasite in practicile rituale si artistice
ale Antichitatii, capatd forme si semnificatii diferite. Astfel, remarcdm masti mai degraba
simbolice, prin aparitia mastilor arhetip, generate de reprezentdrile vizuale ale chipurilor
personajelor biblice, iconice, decat masti fizice, ca de exemplu cele ale teatrului antic grec.
Reprezentarea imaginii mastii in sculptura medievald se manifesta vizibil, prin mésti demonice,
masti zoomorfe, masti din bestiarul hibrid medieval, raspandite cel mai des pe fatadele
catedralelor medievale; alteori indirect, prin prisma analogiei personajului biblic cu imaginea
arhetipala.

Sculptura medievala spre deosebire de sculptura anticd prezintd a noud expresie a
formelor, ce graviteaza in jurul conceptelor de Bine si Rau, divin si demonic, ca poli esentiali
ai credintei crestine. Uratul devine expresia raului fiind expus in antiteza cu Binele (frumosul).
Expresia raului este reprezentata prin diverse Infatisari ale diavolului, redate prin masti grotesti
si bufonice, atat in sculptura ornamentala urbana cat si in reprezentatiile teatrale medievale. Se
remarcd mastile vegetale, relicve ale reprezentdrii zeului Dionisos al Antichitatii, alaturi de
varietatea compozitionald a mastilor de festival, purtate In cadrul serbarilor regesti medievale.

Cel de-al treilea capitol, Masca in epoca modernd, abordeaza tematica mastii in prima
parte a secolului XX din perspectiva fenomenului colonialismului, care a generat dislocarea
unor obiecte de artd si de cult ale Africii si Oceaniei, dintre care un rol important il au mastile
rituale; si din perspectiva artei moderne, puternic amprentatd de intdlnirea cu artele non-
europene.

Artele noi revigoreaza structura artelor occidentale, inspirdnd generatii de artisti
europeni. Totodatd, redescoperirea artei arhaice antice grecesti incd din perioada lui Auguste
Rodin, indica nevoia de schimbare a paradigmei privind perceptia asupra artei - in mintea
europeanului modern, care a devenit deschis afectiv la momentul intalnirii cu expresiile artelor

non-vestice (non-western art), necunoscute la acel moment in cultura occidentala.



Actiunile magic-culturale si obiectele artistice din lumile si artele nou-descoperite
(Africa, Oceania, Americile etc.) 1i fascineaza pe europeni, a caror politici expansioniste au
determinat comertul intercontinental cu obiectele si mastile de cult; ca mai apoi artele non-
occidentale sd revigoreze plastica europeand, contribuind la aparitia Modernismului 1n artele
vizuale. Sunt prezentate in argumentatia capitolului, diferite ritualuri si traditii cu masti din
artele neoccidentale, alaturi de operele artistilor moderni europeni 1n a caror lucrari, simbolul
mastii se regaseste din plin.

Al patrulea capitol intitulat Masca in Romdnia. Momente semnificative din Antichitate
pdana in epoca moderna consta intr-o parcurgere istorica a aparitiei imaginii mastii pe teritoriul
Romaniei. Masca in obiceiurile geto-dace, devine obiect de ritual, fiind integrata in principalele
activitati si ceremonii culturale cu caracter sacru. Masca se regaseste in riturile de vanatoare, in
paradele funerare, in ritualurile de slavire si In cele agricole (spre exemplu ,,Dansul
Paparudelor”).

Impactul cultural produs de intersectia populatiei autohtone cu civilizatia greaca si
ulterior romana, transforma estetica geto-daca, prin aparitia obiectelor artistice hibride. Astfel,
masti ale zeului Dionisos cu aspect rudimentar au fost descoperite la Callatis (orasul Mangalia
de astizi) si in alte colonii grecesti. In Dacia romana, mistile se regisesc pe fatadele cladirilor
in continuare, aspectul lor prezentand pe de o parte, insertii cu elemente clasice, iar pe de alta,
zone de ebosa intentionat lasate astfel. Contrastul de textura ce desemneaza confluenta tipurilor
de estetica diferitd, geto-daca versus romana, oferd unicitate compozitionald mastilor tragice in
sculptura daco-geta sub ocupatia romana.

Simbolismul mastii In sculptura modernd romaneasca se regaseste in operele artistilor,
uneori direct vizibil, prin compozitii cu masti de mici dimensiuni sau grupuri statuare
monumentale, sau conceptual, prin analogie cu miturile populare romanesti ce contin traditia
mascarii.

Al cincilea capitol Masca in arta contemporana cuprinde procesul de identificare al
imaginii si simbolisticii mastii, In spectrul de preocupari vizuale al artistilor contemporani.
Indiferent ca abordarea tematicii mastii devine o preocupare de-o viatd in opera unui artist sau
ca anumiti artisti experimenteaza lucrul cu masca macar o datd in parcursul lor artistic, totusi
problematica mastii este si ramane prezentd in demersurile creative actuale. Masca devine
asemeni unui obiect ritualic pastrat in contemporaneitate, determinand artistii catre o reflectie

identitara.



Prezenta simbolismului mistii in post-modernism', alaturi de noile tendinte media in
artele vizuale, precum arta cripto, evidentiazd o continuitate in preocuparea tematica
conceptuald in privinta semanticii mastii n arta prezentului. Relatia aparent antagonica intre
arta realizatd fizic versus arta digitala, respectiv arta cripto, ridicd noi problematici ce
chestioneaza rolul, expresia si sensul artei in secolul XXI. Notiunea de masca- in demersul
conversiei lumii artei institutionalizate in dimensiunile virtuale facilitate de noile tehnologii
(metaverse, platformele NFT) pastreaza semnificatii similare, cpatand totodata noi sensuri si
expresii. Din multitudinea de artisti contemporani ce opereazad cu simbolul mastii, pentru
prezentul studiu, au fost selectate artiste si artisti nationali si internationali diferiti atat ca
expresie vizuald cat si ca medii de lucru. Inter-medialitatea ca format al gandirii si ca expresie
vizuala a generat fluidizarea aparitiei mastii in contexte de lucru diferite.

Ultimul capitol, al saselea, Contributii personale. Metafora mastii in procesul creativ
prezintd proiectele artistice personale. Constientizarea propriului proces creativ in relatie cu
arta plastica universald, a constat in analizarea principalelor directii vizuale ce compun lumea
artei secolului XXI, si implicit identificarea simbolismului mastii in acest demers.

Pe parcursul cercetarii doctorale am cdpatat un sentiment de apartenenta la o lume
vizuald universala si atemporald prin explorarea sensurilor mastii, prezente in practicile
culturale ale diferitelor comunitati si civilizatii de-a lungul istoriei. In propriile lucrari, acest
aspect poate fi perceput si prin abordarea cu insistentd a simbolisticii mastii, concept provenit
din cele mai vechi timpuri.

Procesul creativ personal s-a dezvoltat in timp, astfel cd, un prim gand a generat o
lucrare, care ulterior a determinat-o pe urmatoarea, si tot astfel pana la cele mai recente lucrari.
Metafora mastii mi-a oferit pretextul unei cercetari dintr-o dubld perspectiva, prin prisma
analizarii din perspectiva vizuald, a unor concepte dihotomice, precum: fatd/ verso, pozitiv/
negativ sau exterior/ interior. Reducerea fizicd a mastii prin procesul gradual de micsorare a
propriului mulaj al chipului, a insemnat o actiune simbolica si emblematicd pentru parcursul
meu creativ, generand un proces ritmic, care a pus bazele vizuale si semantice ale celorlalte
serii de lucrdri care s-au nascut ulterior. Reductia mastii a constat inclusiv in neintervenirea
intentionatd asupra detaliilor fizionomice, care odata cu procesul tehnic de micsorare, s-au
estompat natural. Astfel, parte din lucrarile realizate 1si trag seva din acest proces, ce vizual

trimit catre relicve arheologice (seria schitelor ceramice ,Identitdti recompuse” sau
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curent artistic perceput ca fiind un cumul de expresii artistice ce definesc arta contemporana



,,Uroboros”) sau catre materii organice si fluide care constant se recompun in noi configuratii,
capatand adesea aspectele unor non-forme, sau a unor constructii amorfe (seria ,,Amorphos”).

Expozitia personala ,,The night is yours alone” realizata in perioada studiilor doctorale,
curatoriatd de Ana Negoitd, organizata de Galeria Mobius in parteneriat cu Centrul Cultural
Palatele Brancovenesti, in Sala Ghetaria a Palatului Mogosoaia a constat in expunerea unei
instalatii inter-mediale, construind vizual, auditiv, tactil si olfactiv, o imagine simbolica a
somnului, respectiv a somnului cu vise. Gramezile de fan ce au umplut intregul spatiu
expozitional, au integrat pernele supradimensionate, percepute drept obiecte de granitd intre
doud lumi, intre starea de veghe si cea de vis. Dimensiunea olfactiva- mirosul ierbii uscate si
experienta audio provocata de soaptele din fundal, au contribuit la crearea unui spatiu multi-
senzorial imersiv. Pernele contin amprentele mastilor proprii, de diferite dimensiuni, relicve ale
procesului creativ, devenind astfel masti mortuare monumentale ale intdmplarilor si alter-ego-
urilor din visele petrecute in timpul somnului de noapte. Alegerea unor obiecte figurative
domestice, precum pernele, ca metafore ale intimitdtii au contribuit la crearea unui cadru afectiv
reflexiv, neoficial si neformal. Dispunerea (metaforicd) a unei experiente intime (a somnului
cu vise) care de reguld se Intampla pe parcursul noptii in cel mai confortabil loc, In casa proprie
- In mijlocul zilei, intr-un cadru social- cultural, a determinat o actiune colectiva in care publicul
a interactionat cu lucrarea.

Aparitia mastii sanitare — perceputd ca simbol al supravietuirii, in pandemia generata
de virusul SARS Cov-2, a generat dezbateri internationale in care sunt analizate atat efectele
fiziologice, cat si cele afective cauzate de purtarea mastii obligatorie in randul populatiei.
Diferite studii aparute recent analizeaza impactul purtarii mastii faciale de protectie in spatiul
public, aldturi de turnura perceptiei psihologice fata de ,,purtatorii mastilor”. Astfel, oamenii se
,,adund” in grupuri care se consolideaza prin prisma unor convingeri similare, fie ele refractare
fatd masurile luate de guverne pentru combaterea crizei sau prin sentimente de solidaritate si
incurajare reciproca ce urmaresc depasirea impasului sanitar. Masca devine un declansator de
opinii, atat prin componenta sa practicd, fiind asimilata sau respinsa in spatiul public, cat si prin
trasatura sa simbolic- identitara.

Seria mastilor digitale - un proiect realizat exclusiv 1n perioada de izolare (lockdown),
a pornit de la dorinta si necesitatea de a chestiona perceptia asupra mastii- inteleasa ca expresie
a fricii, printr-o noud abordare, in care masca capata sensul de grija, devenind simbol al vietii.
Seria se dorea a fi un ghid vizual digital de a conlucra cu propriile frici, printr-o imprietenire
cu propriile masti, care sd genereze mental si vizual o imagine reprezentativa a grijii fatd de

sine si de ceilalti.



Concluziile au reamintit si accentuat directiile centrale de cercetare ale studiului, ce au
construit structura lucrarii, prin arhivarea traseului reprezentdrii mastii in sculptura universala.
Masca — metafora universald a identitatii, se regdseste 1n estetica generatd de paradigmele
istorice, inca de la practicarea ritualurilor comunitatilor preistorice, pana la expresia artei
conceptuale si digitale (arta cripto) a secolului XXI. Reprezentdrile si semnificatiile mastii in
artele vizuale se dezvoltd si multiplicd in corelatie cu variatiile tehnologice, ce indica
diversificarea materialelor, generand noi expresii, practici artistice si forme de arta.

Aparitia mastii- laitmotiv in demersul creativ personal contureaza afilierea propriei
exprimari 1n artd, la un cadru artistic comunitar att contemporan cat si istoric. Actualul studiu
a avut la baza dorinta de a intelege din perspectiva teoretica si cultural-vizuala, diversitatea

semnificatiilor conceptului de masca in istoria umanitatii.



