REZUMAT

Perioada sfarsitului de secol al XIX-lea si inceput de secol XX, a fost marcatd de un
anumit tip de stabilitate, resimtita atit pe plan politic, economic, cat si social. Aceasta bunastare
s-a oglindit in vestul tarii, mai cu seama in provinciile Banat, Crisana si Transilvania, aflate, la
momentul respectiv, sub administratia Imperiului Austro- Ungar.

A fost un moment prielnic pentru a se creea o stransa legatura intre elitele intelectuale
din tara noastra si lumea artistica din Viena si Budapesta, un schimb de idei inovative, iar in
aceasta imprejurare, orase precum Oradea, Cluj, Arad, Targu Mures, Timisoara, dar si orase
mai mici, au preluat influente occidentale ale arhitecturii si le-au adaptat specificului regional,
obtinand 0 unitate stilistica autentica astfel, fiecare regiune a avut propria versiune a Artei 1900,
dar adaptata personalitatii sale.

Criticii de arta sustin ideea ca nu a existat de-a lungul timpului, un stil atat de elegant,
de rafinat, precum a fost Art Nouveau, in forma sa ornamentald, el detinand o gama foarte
variatd de simboluri, in totalitatea elementelor sale: de la ferestre elegante, cu proportii ideale,
pe de o parte, la ritmul liniilor ondulate, specifice artei florale de la 1900, mergand pana la
sobrietatea geometrica, pe de alta parte, si o paletd cromatica pretioasa, care transforma sticla
intr-un limbaj plastic. La sfarsitul secolului al XIX-lea, mai multi producdtori si artizani au
incercat sa redescopere acest mestesug, beneficiind de o serie de noi descoperiri tehnologice si
de posibilitati diverse de prelucrare a sticlei.

Pentru multele sale calitati, sticla a fost un material indragit, versatil, cu utilizare diversa,
implinind atat un rol decorativ cat si unul functional. Artele decorative au inteles importanta ei
si au speculat caracteristicile acesteia. Astfel la sfarsitul secolului al XIX-lea, sticla, ca materie
prima, statea la baza obiectelor functionale de uz casnic, mergand péana la sticla vitraliilor, cu
rol atat estetic cat si functional.

Teza de doctorat cu titlul ,,Simbolismul in vitralii - teme, motive si principii Art
Nouveau, in arhitectura romdneascd transilvaneand” reprezintd o cercetare fundamentata pe
influenta internationala a temelor, principiilor si motivelor ce caracterizeaza directia stilului Art

Nouveau in vestul tarii.



Lucrarea se concentreaza pe doua directii: una temporala, sfarsitul de secol al XIX-lea
inceput de secol al XX-lea, si una fizica, ce tine de spatiul de manifestare al curentului Art
Nouveau, in vestul Romaniei, pentru ca aici a existat un teren fertil, deschis spre noi orizonturi,
arhitectii locului manifestind un interes crescut pentru noua artd cu toate implicatiile sale.
Studiul are ca obiectiv tintd zona Transilvaniei, mai precis Targu Mures, Oradea, Cluj,
Timisoara, pentru ca aici Intalnim o puternica influenta a stilului Art Nouveau.

Arta vitraliilor a evoluat Intr-o perioadd scurtd de timp, datoritd noilor descoperiri n
materie de tehnologie, cu toate ca ea ramane, in mare parte, la stadiul de manufactura pana in
prezent. Descoperirea de materiale noi cum ar fi foita de cupru, anumite tipuri de cositor, utilaje
de slefuit, cuptoare perfomante, au facut ca in prezent vitraliile sd cunoascd o noua etapa,
arhitectii reusind sd apeleze cu succes la acest tip de decoratiuni, care au dubla functionalitate.
Cu certitudine, prin dezvoltarea tehnologica, producerea vitraliilor a fost mult mai usor de
realizat, sticla devenind material optim pentru exprimare artistica.

Vitraliile beneficiazd de ornamentul simbol, explordnd potentialul sticlei de la
constructia usoara si diafana, pana la ideea de a construi cu lumina, ajutata fiind de transparenta,
translucenta, opacitate, luciu, dar si reflexiile sale.

Simbolistica Art Nouveau se exprima pregnant in arhitectura, dar mai cu seama in artele
decorative, vitraliile devenind un suport ideal de exprimare plastica. Daca in Grecia antica
simbolul era un semn de recunoastere a unui obiect impartit in doua, pentru omul sfarsitului de
secol al XIX-lea, simbolul a reprezentat fata ascunsa a lumii adevarate. Simbolurile exista doar
acolo unde se gasesc ochi care sa le priveasca. Gandirea isi face ca scop gasirea de intelesuri,
prin care se poate traduce un mesaj tainuit, pe intelesul tuturor. Artistii vremii s-au lasat atrasi
in lumea aparentelor fiind prea ocupati de esenta lucrurilor, dar si de natura lor ascunsa.

Lucrarea si-a propus sa cuprinda o analizd documentata, atat teoretica cat si in imagini
cu ferestrele ce inca se mai pastreazd in cladirile reprezentative pentru Arta 1900 din
Transilvania, devenite simboluri ce reflectd particularitatile culturale si aspiratiile societdtii, cu
rol decisiv in construirea identitatii nationale. In aceasti lucrare am utilizat metoda
interpretativa a cercetarii, prin care am incercat sa deslusesc intentii si scopuri de intrebuintare
ale simbolurilor in cadrul vitraliilor, in context socio-uman.

Fenomenul vitraliilor a anuntat noi interpretari ale obiectelor si ale spatiului, bazate pe
relatia stransa dintre intuneric si lumina, umbra si soare, loc si timp. Pentru arhitectii de 1a 1900,
sticla a reprezentat o adevarata provocare, ea fiind o sursa vasta de creativitate. Pentru creatorul
de spatiu, ea a reprezentat un motiv de exprimare plasticd Intr-un cadru compozitional,

ornamentul fiind pe o pozitie dominanta.



Analiza studiului a urmdrit cum temele de factura internationald, provenite din literatura
si-au gasit oportunitatea de a fi expuse intr-un mod plin de imaginatie In compozitiile vitraliilor
ce impodobeau cladiri ridicate in stil Art Nouveau pe teritoriul tarii noastre.

Cercetarea personald a debutat cu identificarea primelor forme de utilizare a sticlei si
felul in care evolutia treptatd a tehnologiei a creat un mediu propice pentru crearea unor
capodopere.

De la jumatatea secolului al XIX-lea pana la inceputul Primului Razboi Mondial,
provinciile din vestul tarii au cunoscut o perioada infloritoare, dezvoltarea industriald avand un
impact major asupra vietii sociale, ce a impulsionat zona cultural artistica. Pe fondul
progresului, oamenii de arta s-au conectat la universul cultural european.

Din punct de vedere structural, teza de doctorat este impartita in sapte capitole si
subcapitole, la care se adaugda Argument, Concluzii si Proiectul personal.

Primele patru capitole surprind abordari generale, de tipul aparitiei, evolutiei,
manifestarilor internationale ale curentului Art Nouveau, pana la definirea lui in cadrul Artei
1900, configurandu-se sub forma unei analize sistematice, care traseaza vectorii stilistici ai
perioadei Art Nouveau in arhitectura roméaneasca.

Lucrarea isi propune sd aduca in prim plan, temele si ornamentele specifice stilului,
abordate de vitralisti, marcand influenta temelor din literatura universala. Acest lucru a
implicat 0 documentatie sustinuta de imagini, inventarierea si aprofundarea teoretica a fiecarei
ferestre in parte. Teza are ca scop atragerea atentiei asupra felului In care prezenta vitraliilor
modifica perceptia asupra spatiului arhitectural, ca o consecinta a implicatiilor sale materiale si
imateriale, prin prisma folosirii elementelor simbol, sticla vitraliilor devenind doar un suport
material al unei idei, povesti, legende, spuse intr-un limbaj plastic.

Pe parcursul lucrdrii am consemnat stransa legatura dintre functionalitatea si estetica
ornamentului, imbinarea formei si culorii, ce au pus in evidentd o lume a vitraliilor, eleganta si
plind de rafinament. In acest joc de forme am putut identifica un limbaj simplu si constructiv,
aflat Intr-o conjunctura simbolicd, apt sd ne ofere un univers iconografic, in care linia pune in
miscare suprafata bidimensionala.

Ornamentul este esenta Art Nouveau, iar artistii au exploatat potentialul ornamental si
decorativ, frumusetea liniei care curge in picturd, dar si in toate artele aplicate. Exista o
puternica legdtura intre functional si estetica ornamentatiei, iar impletirea culorii cu forma pune
in evidenta o lume spectaculoasd a sticlei, de o elegantd desavarsitd. Compozitiile vitraliilor,

liber desenate, pun in evidenta frumusetea motivelor, acestea constituind un univers ornamental



si iconografic, In care linia si suprafata sunt antrenate in ritmuri dinamice, bidimensionale,
presarate cu simboluri ce asteapta a fi descoperite.

Capitolul | intitulat ,,Introducere in Art Nouveau, aparitia miscarii si manifestdirile
ei”, este o privire de ansamblu asupra inceputurilor miscarii Art Nouveau, de la primele sale
manifestiri pana la momentul 1900. In acest capitol am urmarit reperele curentului, pornind de
la filozofia miscdrii, terminologia si originea Sa. Tot in acest capitol am punctat traiectoria
miscarii, fondatorii ei, dar si numele importante ce au marcat evolutia acestui stil.

in Capitolul 11, denumit ,, Simbolism si Art Nouveau”, am urmarit conexiunea dintre
Arte, mai cu seama legatura stransa dintre literatura si arhitectura, literatura si artele decorative,
intreaga filosofie fiind impartita in subcapitole. Am identificat si analizat sursa de inspiratie a
acestui curent, legatura dintre simbolism si Art Nouveau, iconografia, dar in acelasi timp am
atins si subiectul legat de linia Art Nouveau si importanta Sa.

Specifica stilului Art Nouveau a fost legdtura stransa dintre artisti si scriitori, intregul
univers artistic semanand cu o urzeala bine inchegata, traversata de idei si de idealuri comune.
Literatura reuseste sa impuna simbolul ca instrument in curentul Art Nouveau, acest instrument
fiind folosit cu succes atat in arhitectura, prin ornamentatie cat si in toate artele aplicate de la
picturd pana la muzica si dans. Vitraliile sunt presarate cu simboluri, scopul lucrarii mele fiind
acela de a le identifica si a le inventaria, cdutand si notand sursele lor de provenieta

Capitolul 11, intitulat ,,Aparitia vitraliilor si evolutia tehnicilor pind la debutul
perioadei Art Nouveau” reprezinta o scurta incursiune in istoria vitraliilor de la identificarea
primelor forma de utilizare a sticlei dar si cum evolutia treptata a tehnologiei a creat mediul
ideal pentru crearea unor opere de artd. Acest capitol surprinde evolutia artei vitraliilor in timpul
Evului Mediu dar si in timpul Renasterii, atat in Europa cat si aparitia vitraliilor pe continentul
american, in Statele Unite ale Americii si Mexic. In acest capitol am incercat si pun in evidenta
felul in care s-au creat premisele unei ,,Epoci de aur” a vitraliilor.

In Capitolul 1V, numit wEvolutia vitraliilor in perioada Art Nouveau, ateliere si
artisti consacrati”, am urmarit evolutia vitraliilor in perioada Art Nouveau la nivel
international, cu scopul de a aduce 1n prim plan contextul dar si traiectoria fireasca a acestei
arte aplicate. Momentul de apogeu reprezinta Renasterea Neogotica in SUA, care datorita unor
nume mari, precum La Farge si Tiffany, au reusit sa ridice arta vitraliului la alt nivel,
contributia lor fiind extrem de valoroasa.

Capitolul V, intitulat ,, Teme si simboluri in vitraliile Art Nouveau” reprezintd un
studiu despre implicarea curentului simbolist in migcarea Art Nouveau, concepte, sintetism,

teme, simboluri si principii, tematica ornamentelor fiind extrem de variata, migrand de la
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mediul natural, urban, mergand pana la cel mitologic, aceste teme imbinandu-se si asociindu-
se in compozitii stilistice variate, presarate cu simboluri geomorfe, cosmomorfe, fitomorfe,
antropomorfe si sociale. Fuziunea dintre forma si ornament este evidenta in compozitia
vitraliilor, scopul meu fiind acela de a identifica si de a supune observatiei aceste elemente cu
mare incarcatura simbolica.

Capitolul VI, intitulat ,, Vitraliile in stil Art Nouveau si manifestarea curentului in
vestul Romdniei”, reprezintd nucleul lucrarii mele de doctorat, concentrat pe observatii
personale, analiza si intelegerea elementelor decorative aflate in compozitiile vitraliilor
transilvanene. Acest capitol vizeaza manifestarile regionale ale Artei 1900, prin patrunderea in
spatiul romanesc a acestui curent. Intdlnirea dintre stilul 1900, Art Nouveau si diversitatea
fondului cultural, au dat nastere unei forme noi de exprimare, catalogata drept secession
transilvanean.

Pozitionarea geo-strategicd a vestului tarii a permis schimbul de experientd la nivel
cultural, arhitecti europeni de origine maghiara, vieneza, sarba sau ceha, si au impus noua
viziune asupra spatiului construit. Acelasi lucru s-a intamplat si cu arhitectii romani plecati la
studii peste hotare. La intoarcere, ei au pus in practica lectiile invatate in scoli, atat in orasele
mari precum Oradea, Cluj, Arad, Targu Mures, Timisoara cat si in orasele mici Sibiu, Deva,
Dej, Sighisoara, Salonta sau Lugoj. Oradea ramane ,,perla Coroanei” in materie de patrimoniu
arhitectural construit sub influenta Artei 1900, oras intrat in circuitul marilor orase Art Nouveau
din lume, alaturi de Barcelona, Glasgow sau Viena. Capitolul acesta se concentreaza pe cladirile
principalelor orase care inca mai pastreaza in interior spatii vitrate, fiecare edificiu fiind supus
studiului intr-un subcapitol dedicat.

Cercetarea are doua directii principale, legate de forma si de fondul vitraliilor. Forma se
referd la contextul arhitectural in care apare fereastra, autorii, atelierul, dar si tehnica in care se
presupune ca vitraliul a fost executat, pe cand fondul surprinde tema, dar si mesajul
ornamentului.

Capitolul VII reprezinta o serie de proiecte finalizate, ce demonstreaza influenta
stilului Art Nouveau in creatia personali. Lucrarile reprezinta vitralii montate pe diverse
structuri de prindere: vitrine fixe, pereti despartitori, tavane luminoase, usi si ferestre. Scopul
ce sta la baza proiectului personal este acela de a modica intr-un mod cit mai subtil perceptia
asupra vitraliilor, ca fiind forma contemporana de arta, rupta de radacinile sale.

Tehnicile folosite au fost din cele mai variate, de la vitralii clasice legate in profil H de
plumb, tehnica tiffany, tehnica vitraliului overlay, tehnica rasinilor epoxidice, tehnica picturii

la rece, tehnica printului pe sticld sau tehnica sablarii in trepte. Am apelat la intregul paletar de
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sticla, variind foarte mult, de la sticla float transparentd sau mata, sticla texturata chatedral,
sticla opalescentd pand la alte tipuri de sticld coloratd in masa.

Vitraliile au sporit dintotdeauna valoarea unei cladiri, atat din punct de vedere material
cat si estetic. Daca la inceputul secolului al XIX-lea, ele erau caracteristice monumentelor
arhitecturale, in perioada Art Nouveau, vitraliile au devenit mult mai versatile, evoluand intr-o
adevarata arta, care a presupus foarte multa creativitate, migala, atentie la detalii, dar si foarte
multd munca, Incepand cu proiectarea lor si continuand cu alegerea culorilor, tipurilor de sticla,
texturilor, finalizand cu tehnica In care sunt executate.

Astézi, decorarea spatiilor cu vitralii indiferent de tehnica aleasa de vitralisti, este des
folosita atat de arhitecti, cat si de designeri, desenul si culorile lor avand forta de a schimba intr-
un mod dramatic atit atmosfera incaperii cat si starea de spirit a privitorului. Intilnirea dintre
arhitectura modernd si optiunea arhitectilor de a alegere vitraliile, ca solutie de decorare
/luminare a spatiului, nu face decat sa surprinda in modul cel mai placut, tendinta de a decora

astfel, conectand 1n acest fel generatii la rand, dar si stiluri diferite de arta.
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