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Rezumat

Cabinetul de curiozitati apare inca de la Tnceputurile sale sub forma unei camere, aglomerata
cu obiecte pana aproape de limita suportabilului, fiecare suprafata libera fiind acoperita,
inclusiv tavanul. Contine un amestec de ciudatenii aduse de pe taramuri indepartate sau din
locuri apropiate. Pasind in interiorul sau, vom intra intr-un spatiu al supranaturalului, populat
cu sirene, inorogi sau ciclopi, monstri marini, elixire §i potiuni. Spre deosebire de
corespondentul primordial, cabinetul timpului nostru este caracterizat de capacitatea tot mai
redusa de gestionare a surselor de informatie, privitorul ca receptor, devine coplesit, strivit
sub greutatea documentatiei puse la dispozitie. Nu mai este nevoie asadar de un loc anume,
concret, pentru a functiona, nici nu-i trebuiesc exponate, vitrine, sertare, deoarece acesta s-a
mutat Tn mare masura In spatiul virtual. Memoria colectiva devine fragmentata si
distorsionata, simturile si emotiile au Tntaietate aproape intotdeauna. Cabinetul in Renastere,
apoi in Baroc, va fi gandit in primul rand ca modalitate de a face propaganda, ca etalare a
bogatiei si puterii. Ferrante Imperato, Ole Worm, Francesco Calzolari, Basilius Besler,
Levinus Vincent, Manfredo Settala, Rudolf al 11-lea, John Tradescant, Elias Ashmole, Ulisse
Aldrovandi, Ferdinando Cospi, Athanasius Kircher sunt cativa dintre marii colectionari ai
acestei perioade de glorie. Tn secolul XIX cabinetul cade in desuetudine si irelevanta.
Dezmembrat si restructurat anterior de lluminism, inzestrat cu semnificatii noi, a fost
transformat in muzeu ca templu inchinat ratiunii. Daca nu s-ar fi produs resuscitarea
suprarealista din prima parte a secolului XX, acesta ar fi fost si finalul, evocat cu anumite
prilejuri, facute trimiteri la apogeul atins de geniul si nebunia lui Rudolf al II-lea sau la
nasterea British Museum din anul 1753. Cabinetul este in primul rand un loc al cunoasterii,
unde se schimba idei, curiozitatea fiind indispensabila acumularii cunostintelor, un atribut
esential fara de care progresul nu ar fi posibil. Cabinetul de curiozitati s-a afirmat ca fenomen
cu preponderenta in spatiul apusean al Europei, este o caracteristica data de particularitati
istorice si culturale. Cu toate acestea, el a avut ecouri si in alte parti ale lumii. Calatorii vremii
I-au adus intr-o forma sau alta si pe teritoriul tarii noastre. Calatoria in sine, stimulata de larga
deschidere a granitelor, de usurinta deplasarii dintr-un loc in altul, va facilita contactul
nemijlocit cu diverse culturi, descoperirea de lucruri noi. Documentele vremii evidentiaza
colectiile lui Constantin Brancoveanu si ale boierilor Cantacuzini, numeroasele manuscrise,
medalii si carti rare stranse de Constantin Mavrocordat. In Transilvania, muzeul manastiresc
este reprezentat de Institutul Batthyaneum, intemeiat pe langa Episcopia romano-catolica din
Alba lulia, Tn secolul al 18 - lea. Tn anul 1790 va fi deschisa publicului colectia lui Samuel
von Brukenthal, cu trei ani Tnaintea celei de la Luvru. In 1817 urmeaza inaugurarea Muzeul
Brukenthal avand ca nucleu colectia baronului: pinacoteca, gravura, minerale, carti rare,
numismatici. In anul 1834 este fondat la Bucuresti Muzeul de Istorie Naturald si Antichitati
de citre domnitorul Alexandru Ghica. In acelasi an in Moldova, ia fiinta Muzeul de Istorie
Naturala din Iasi.

Cabinetul de curiozitati de-a lungul timpului

Haosul care provoaca neliniste si spaima, l-a facut pe om sa se puna instinctiv in centrul
Lumii, devenind astfel masura a tuturor lucrurilor. S-a straduit sa ordoneze cu atentie tot ceea



ce depindea de el, pana in cel mai mic detaliu. Intre peretii unei incaperi au fost adunate
obiecte aduse de pretutindeni. Se incerca astfel reproducerea la o scara mica a intregului
Univers. Teatrul Lumii sau Teatrul Memoriei dupa cum mai ¢ cunoscut cabinetul de
curiozitati, deschide ferestre catre teritoriile exotice, nou descoperite, pline de mister si
magie. Precursor al muzeului modern, ne infatiseaza un fascinant amestec de obsesie si
pasiune, ambitii, dar mai ales nepotolita dorinta de cunoastere. Compus din colectii eclectice,
cuprinzand exponate apartinand istoriei naturale, geologiei, etnografiei, reprezentari ale
activitatii umane: artefacte religioase, picturd, sculptura, antichitati, toate sunt menite sa
provoace uimire. Dincolo de contradictii si limite, cabinetul de curiozitati se dovedeste a fi un
laborator al cunoasterii, loc n care sunt schimbate idei, se experimenteaza. Daca initial
oamenii nu pot scdpa de prejudecati si superstitii, firesti de altfel pentru o societate dominata
de dogme si ierarhie rigida, odata cu aparitia [luminismului gandirea devine critica si
rationald. Inca de la inceput colectiile au fost inventariate in amanuntime. pana la cele mai
neinsemnate specimene, si descrise in cataloage consistente, adeseori in mai multe volume.
Doctorii, naturalistii, farmacistii tind sa fie de reguld promotorii acestor asamblari
enciclopedice, ei se pun 1n slujba umanitétii din dorinta sincera si altruista de a impartasi
celorlalti cunostintele acumulate. Reflectand asupra nepermanentei lucrurilor, fragilitatii
fiintei umane, asupra aparentei lipse de sens a demersului omului ca individ, in egald masura
este si celebratad viata doar pentru simplul si miraculosul fapt ca existd. Memento mori,
aceasta tema fundamentala, pune totul in perspectiva, fixeaza destinul inexorabil, transcende
spatiul si timpul, propune ca solutie ultima, acceptarea senina a sfarsitului inevitabil.
Cunoscut sub varii denumiri, cu sonoritati aparte, cabinetul poate fi Kunstkammer,
Wunderkammer, Cabinet d’art et de curiosite, Camera d’arte e di meraviglie, Theatrum
mundi, Theatrum sapiente, Promptuaria. In functie de specificul si particularitatile lui poate
cuprinde una sau mai multe categorii de exponate: artefacta, scientifica, naturalia, mirabilia,
exotica, antiquites. Ca subcategorii sunt specimene ce {in de istoria naturala, fosile,
exemplare din sfera botanicii si zoologiei, picturi, sculpturi, textile, obiecte lucrate in metal,
ceramica, piele, automata, etnografie, podoabe din aur si argint, instrumente muzicale,
instrumente stiintifice. Cabinetul de curiozitti este piatra de temelie a muzeului modern. Din
colectia Sir Hans Sloane donata natiunii britanice ia nastere in 1753 British Museum din
Londra. Vizitatorii erau incurajati sa speculeze asupra misterelor naturii, sa plaseze
inventivitatea si geniul omenirii n centrul tuturor lucrurilor. In Oxford, colectia Elias
Ashmole pune bazele muzeului Ashmolean, primul muzeu public din lume care a functionat
ntr-o cladire construita special pentru acest scop. Cabinetul de curiozitati a avut o importanta
covarsitoare pentru progresul umanitatii. Odata cu aparitia [luminismului si a Revolutiei
industriale, modul de a vedea lumea s-a schimbat,taramurile indepartate au devenit accesibile
si mai putin misterioase, orizonturile s-au largit, distantele s-au micsorat. Cabinetul de
curiozitafi ajunge el insusi o curiozitate, consemnat astazi in cartile de istorie. Surprinzator,
spiritul lui inca se manifesta prin intermediul internetului, si el tot un Teatru al Lumii, dar de
data aceasta omul nu mai este in centru, ci pierdut undeva in avalansa de informatii, ratacind
prin labirint. Cabinetul poate fi intr-un fel speranta intr-o lume mai buna, custode al inocentei
pierdute, o punte dintre prezent si trecut. in perioada moderni si contemporana, tema
cabinetului de curiozitati este exploratad de artisti cu preocupdri in diverse domenii ale artelor
vizuale. Cu toate cd au interpretat foarte personal conceptul, abordandu-1 in cele mai

4



surprinzitoare moduri, i au avut si puncte comune. In acest univers obiectul e pretuit,
protejat si izolat de mediul inconjurator. Privitorul invitat sa cerceteze si sa contemple,
exercitiul e in primul rénd intelectual Dupa Duchamp, Dada si Suprarealism, simpla izolare a
unui obiect 1l transforma in ,,lucrare”. Dada si Suprarealismul initiaza procesul prin care
cutia, spatiul si instalatia inlocuiesc raportul picturda-rama. Astfel spatiul se transforma in
factor estetic, iar cabinetul de curiozitati ofera imaginea unei ,,scene primordiale”, ceea ce
avea sd devind mai tarziu si muzeul modern. Daca initial cabinetul era privit ca o metafora a
necunoscutului, a diferitului, acum el se transforma intr-o metafora a demersului, a gestului
artistic. Toti artistii abordeaza ca subiect conditiile spatiului de expunere, asupra caruia
intervin in toate modalitatile posibile. Vitrine, cutii, relicvarii, aceste elemente de importanta
fundamentala pentru cabinet au devenit un scop in sine, obiecte de sine statitoare. In prezent
teritoriul artei s-a marit in mod considerabil, artistii fac incursiuni in diverse domenii ale
activitatii umane, granita dintre arta si stiinta s-a estompat, obiectul de arta are mai multe
semnificatii. ,,In Situ” si ,,instalatie” sunt doua concepte foarte utilizate in ultimii 30 de ani.
Ele sunt echivalente exacte ale cabinetelor, care fara sa o defineasca, au practicat secole la
rand arta instalatiei in aranjarea colectiilor eterogene. Internetul face accesibila informatia in
orice aspect al vietii, imaginile de multe ori prezentate in succesiune haotica suscita
curiozitatea. Acest fenomen poate fi interpretat ca fiind un cabinet de curiozitati urias, unde la
fel ca in secolele trecute, Lumea poate fi vizitata fara a iesi din casa. Arta contemporana
precum “instalatia”, “multimedia” ne plaseaza in rolul de organizatori de cunoastere. Acest
tip de artd, pentru a fi inteligibila, necesita explicatii date de texte sau prefete insotitoare, in
acelasi fel cum cataloagele cabinetelor ofereau sinteze, desene sau gravuri.

Avangarda istorica si cabinetul de curiozitati. Colectia de arta si biblioteca lui

André Breton, expresie a ,,exotismului” sensibilitatii gandirii suprarealiste

Rue Fontaine 42. Locul unde André Breton si-a creat o lume aparte, iesita din tipare,
inconjurat de nenumarate obiecte, aici traieste, lucreaza sau primeste oaspeti. Fiecare
calatorie este pentru el un prilej de a strange noi si interesante piese pentru colectie. Merge la
»talcioc” duminicile, cautand acele obiecte ce nu pot fi gasite 1n altd parte, demodate,
fragmentate, de nefolosit, aproape de neinteles, cum 11 place sa atragd atentia. Posesia poate fi
si un mijloc de Invatare, apar legaturi personale cu piesele din colectie. Se manifestd dincolo
de ratiune intr-o anumita masura, dialogurile sunt la nivelul subtil al afectivitatii si
legate de personalitate, sensibilitate, cultura, inventivitate, determinare. In anul 1966 André
Breton a murit, in 2003 studioul Breton dispare la randul sau, vandut la licitatie publica, Prin
urmare, suportul fizic nu mai exista, dar acest lucru nu-I face mai putin prezent el a rdmas
fixat iIn memorie prin insemnari, amintiri, imagini fotografice, inregistrari audio si video.
Intreaga colectie, pana la cel mai neinsemnat detaliu a fost inregistrata digital si pusa la
dispozitia publicului la www.andrebreton.fr. Tehnologia ne da posibilitatea vizitarii atelierul
lui Breton, trecerii in revista ori studierii sale amanuntite, colectia poate fi vazuta din
confortul casei noastre. Breton a excelat 1n eclectism, nicaieri nu se vede mai bine acest
aspect decat la lucrarile de artd moderna, sunt varfuri pe care orice muzeu din lume le-ar dori,
sunt insa si altele, nu putine, fara stralucire, autorii fiind, pe drept, demult uitati. Colectia
Breton a fost una dinamica, de amploare, armonioasa, un veritabil cabinet de curiozitati atat
in forma cat si 1n spirit. De la biroul sau, Inconjurat de mastile si idolii Oceaniei sau Americii,
André Breton adresandu-se Lumii intregi, continud sa vorbeasca si va face acest lucru mereu.
Si prin el ni se dezvaluie cabinetul insusi, redescoperit si in anumitd masura refacut, adus in
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atentia publicului, la moda iar, atunci cand nimeni nu-si mai amintea de el.

Ecorseul lui Constantin Brancusi

O sculptura il arata pe Adonis dezbracat de propria-i piele. Referindu-se in acest mod la
Ecorseu, Tristan Tzara ne invita sa analizam atent semnificatiile demersului artistic semnalat.
Privind astfel, ajungem la taxidermie, care nu e altceva, decat prezervarea epidermei din care
a fost extras ecorseul. Nimic nu e posibil in domeniile amintite fara anatomist si locul
desfasurarii muncii lui, sala de disectie. Deoarece viata e insotitd in permanenta de moarte, nu
poate lipsi din discutia noastra nici tema Memento mori. Un motiv aproape obsesiv, propriu
cabinetului de curiozitati, el insusi simbol al nefiintei, prin aglomerarea obiectelor
neinsufletite care il populeaza. Daca in capitolul Breton, camera de lucru a poetului am
asimilat-o cabinetului de curiozitati, putem considera atelierul lui Brancusi ca un alt posibil
cabinet. Argumente care sa confirme ipotetica realitate sunt aduse de expozitia ce poate fi
vdzutd ca rezumat al atelierului. In cadrul celei de-a doua expozitii personale a sculptorului,
de la Galeria ,,Brummer” din New York, organizata in luna noiembrie 1933 sub ingrijirea lui
Marcel Duchamp, a fost prezentata si o veche fotografie a Ecorseului. Acest fapt se datora,
printre altele, dorintei artistului de a dovedi ca stipanea tehnica modelajului, ca parcursul
urmat intre timp, cu schimbadrile cunoscute, fusese unul firesc, conform alegerii sale. Relatari
despre Ecorseu sunt gasite nu doar in documentele de arhiva sau insemnari autobiografice ci
mai ales 1n consemnadrile exegetilor. Toti apropiati ai lui Brancusi, l-au frecventat si ascultat,
functionand ca scrupuloase prelungiri ale vointei si gandurilor acestuia. Materialul cercetat
aduce in discutie nu doar lucrarea in sine ori aspecte strict legate de conceperea sa ci si
implicatiile mai largi referitoare la opera de ansamblu a sculptorului, raportarea ei la arta
europeand, cu accente pe etapele istorice care au influentat-o: antichitatea greco-romana,
creatia lui Michelangelo si schimbarea de paradigma adusa de Rodin. Vasile Georgescu
Paleolog, Natalia Dumitresco, Alexandre Istrati, Tristan Tzara, Marcel Mihalovici sunt
fiecare in parte martori si confidenti care i-au vizitat in mod repetat atelierul. Ei se
abandoneaza cu totul personalitatii artistului, comportandu-se ca veritabile ,,prelungiri” ale
sale, cu ajutorul cdrora acesta se aratda lumii, Intr-o postura atent regizata. Se intelege ca nu-i
va f1 indiferent catusi de putin cum {i este perceputd opera, din aceasta cauza a inteles inca de
la inceput insemnatatea cuvantului, revelarea lui ca cealalta fata a sculpturii. Am putea
sublinia aici modernitatea demersului, foarte asemanator cu discursul conceptualist din
contemporaneitatea noastra, n care textul e parte integranta a lucrarii, iar privitorul este ajutat
sa distingd mesajul punandu-i-se la dispozitie date lamuritoare, sub forma de fise tiparite,
alaturate imaginii propriu-zise.

Creativitatea si inteligenta artistului lon Grigorescu din perspectiva cabinetului
de curiozitati

Materialul acestui capitol a fost realizat in urma repetatelor vizite facute atat la casa
parinteasca din Vasile Alecsandri, cat si la domiciliul artistului din strada Pitar Mos. Am
cercetat toate aspectele care m-au interesat, fara nici un fel de oprelisti, accesul fiind
neingradit iar cooperarea totald. Au fost facute fotografii numeroaselor obiectelor aflate in
colectia artistului, au urmat discutii pe marginea fiecaruia in parte. Am preferat sa redau
intocmai spusele sale, asa cum a relatat, pentru o cat mai mare autenticitate. Stilul folosit de
lon Grigorescu este unul poetico-filozofic, pe alocuri criptic, pentru a putea intelege, cititorul
trebuie sa intre cu totul in logica grigoresciana, unde linia de demarcatie dintre vis si realitate
este neclara. Dincolo de obiecte, intamplari, locuri la care facem referire, ceca ce primeaza



este gandirea artistului, felul cum priveste lumea si se raporteaza la ea. Spiritul cabinetului isi
gaseste aici o corespondenta perfecta, cat se poate de fireasca. Obiectele investigate, chiar
daca au valoarea lor, s-au dovedit in primul rand motive pentru a cerceta, a merge si mai
departe, chiar in interiorul paradigmei dupa care functioneaza Ion Grigorescu. Colectia
familiei Grigorescu se inscrie in categoria celor acumulate lent, fara program, generatie dupa
generatie. Este mai degrabd o forma aluvionara, in care trecerea timpului a lasat Tn urma o
amprenta pastratd, nu stearsa, 1n care fiecare a pretuit cate ceva, si in virtutea acestui fapt,
ceilalti au pretuit la randul lor, tezaurizand nu obiecte in primul rand, ci evenimente, amintiri,
trairi inmagazinate in substanta lor. . lon Grigorescu a creat un univers Tn care nimic nu se
repetd, ofera surprize la fiecare pas, captiveaza si incita, descumpaneste, ne face sa revenim.
El singur recunoaste ca parcursul sdu, este aproape imposibil de sistematizat, de pus intr-0
anumita configuratie: ,Asa, cdnd imi privesc opera mea, mi se pare destul de dezordonatd si
destul de greu accesibild, uneori si cu criticii si istoricii de artd cu care vorbesc, reusim foarte
greu sd gdsim o linie, gdsim multe fire, multe radacini, care duc in multe directii si poate si
din cauza atdtor evenimente istorice care m-au fdacut sd md orientez cdnd intr-o directie,
cdnd intr-alta.”*

Ateliere de artisti
Daca discutam despre locul unde artistul isi petrece o mare parte a vietii, mesterind lucruri

folositoare sau inutile, ce abordare ar fi mai potrivita, ce ar merita mai mult sa fie analizat?
Fiind un spatiu atat de intim, depozitar al trairilor si emotiilor, martorul deziluziilor, partas al
sperantei si reusitei, poate fi privit in toate modurile posibile, dar mai ales ca autoportret,
oglinda in care se reflecta chipul artistului. Cum era de asteptat atelierul arata felul de a fi al
ocupantului, preferintele sale, modul cum se pozitioneaza in lumea artelor si ce doreste sa
faca. Atelierul este locul in care ideile se materializeaza, obiectul se aseaza de la sine intr-0
armonie perfectd cu spatiul si celelalte lucruri, este ultima reduta in fata haosului din lume,
pavaza contra agresiunilor venite din afara. Atelierul devine la un moment dat un alt eu,
replicadnd Tn mare sau in mic toate insusirile celui ce il foloseste, ii oglindeste atat calitatile
cat si defectele. Atelierele a patru artisti contemporani isi dezvaluie anumite caracteristici
particulare, profund personale. Matei Lazarescu, Mihai Sarbulescu, Ion Grigorescu si Bogdan
Vladuta ne arata ce inseamna acest loc pentru ei.

Sala de disectie. Taxidermia. Memento mori.

Cum se raporteaza artistul prin ceea ce face la viatd, ne ajuta istoria sd avem o imagine de
ansamblu? Si apoi, unde alege sa se pozitioneze fata de moarte? Salile de disectie implicau
prin tdiere desacralizarea corpului uman, un pret acceptabil pentru societate deoarece era un
sacrilegiu facut in numele cunoasterii si progresului. Leonardo fura cadavre din cimitire ca sa
le studieze, Vesalius a ldsat planse anatomice de neegalat, realizate impreund cu Jan Stephan
van Calcar, elev al lui Titian. Colaborarea celor doi avea sa influenteze timp de secole
activitatea in domeniu. Descoperirile stiintifice de tot felul, inventarea microscopului
electronic, au largit orizonturile, abstractizand in acelasi timp reprezentarile, ducandu-le atat

! Stegerean Cilin, ,,Despre arti, cu si fird Ceausescu”, interviu din 2011 cu Ion Grigorescu, Observatorul
Cultural, nr. 810, 19 februarie 2016.



de mult in detaliu incat sa para de neinteles pentru ochiul profan. Inevitabil, trupul va deveni
material de lucru, suport ori mijloc al expresiei plastice. Ajunge sa fie contemplat si scrutat
de catre artistul care cauta sensul existentei, el se apleaca asupra fiintei sale in primul rand,
fiindca e la indemana si il preocupa in egald masura. Exploreaza toate ipostazele posibile,
mergand atat de departe incat linia de separare dintre viata si arta va apare tot mai neclara,
greu de fixat, devine astfel relevant in aceeasi masura ca opera sa. Intreaga existenta, chiar si
cele mai neinsemnate amanunte vor avea importanta lor, cu precadere in ziua de azi cand
curiozitatea se dovedeste a fi o caracteristica esentiald, conditionata de tehnologia
informatiei, comunicare in timp real, diversitate tot mai mare a mijloacelor folosite pentru
acces imediat la audiente, mai mari ori mai mici. Sa nu uitam 1nsa, demersul artistic autentic
este suficient siesi, poate exista natural, fara martori sau recunostinta. Optiunile pentru
continuarea vietii dupa moarte au fost studiate cu deosebita atentie, fiind acceptate chiar si
variantele care Tmplinesc acest deziderat intr-o forma restransa. Pentru unii, corpul aparent,
chiar si in starea de nefiinta, este de preferat celorlalte alternative, macar se induce iluzia
continuitatii. Numai sa nu fie supus descompunerii, disparitiei complete cum e firesc sa se
intample. Pare straniu cum se asociaza in aceste conditii prezervarea unei mase rigide, atacata
din toate partile de agentii descompunerii, cu un soi de nemurire surogat. Taxidermistul 1si
face treaba destul de bine, vinde un paleativ sub forma de amagire, nu e vina lui cd oamenii
sunt emotionali i vor s fie mintiti. Sau vanitosi, cu mare dragoste de persoana proprie, vor
sa fie laudati. Multi 1si Tmpdaiaza animalele de companie dupa ce ele isi vor fi incheiat
existenta biologica ca sa le {ina tovarasie in continuare. Altii doresc naturalizarea trofeelor de
vanatoare, pentru amintire dar si ca monument inchinat propriei persoane.

Discutia ramelor

Pornit din initiativa lui Ion Grigorescu, avand forma unei conversatii spontane despre rame pe
care a inregistrat-o, a fost prelucratd apoi de mine in cursul anului urmator. Discutia ramelor a
avut loc duminicd, 6 noiembrie 2016, in preziua deschiderii expozitiei ,,Podul lui lon
Grigorescu de la Galeriile Karo, Bacau. ,,. Infelegem cd rama protejeaza si ne atrage atentia
asupra valorii §i indirect asupra nonvalorii. Cum procedeaza hotul? Trage sertarul si arunca
imprejur tot ce nu e de valoare, bijuteriile le ia cu el, iar rama (sertarul) ramane gol. Si rama
poate lipsi, dar reprezentarile tot au o limita (lumea in intregime deci nu are valoare), care
poate fi violentata, spre exemplu: actorii pot iesi din scend in sala unde sunt spectatorii, si
pot reintra, imaginea si obiectele pot fi ,,tdaiate,, de limite, ca in banda desenata, planul se
poate ridica spre relief, sau poate fi gaurit. Efectul de strangulare a prezentarii, sau a
luminii, insa ramdne. Noi cei civilizati nu vom vorbi de sfincter si lumen, ci despre o miscare
de perdele, despre diafragma, despre usi si coperte, cutii si capace §i in special despre ...
rame. lata ceva de care nu stiam inca in prima conversatie: rama cu care suntem noi
obisnuiti, cea occidentala se ridica treptat ca un amfiteatru, facand o umbra din ce in ce mai
mare pe peretele de care se separa. Nu stiu cand exact, poate odata lansate toate marile
modernisme, deci prin anii 30, 40, sau poate dupa razboi, a aparut rama care coboara
invers, de la planul reprezentarii spre perete, probabil cand peretele devine neutru, dispar de
pe el tapetele, aplicele, si vrea sa fie o repunere in valoare a peretelui fond, tipica artei
abstracte, apare la cimaise, vederea in ansamblu a ,,pieselor,, intr-o epoca in care arhitectii
deseneaza cladirea in stil, pana la tablourile din hall, de pe scara, si sculpturile din gradina
si bureau. Privind doar rama sa distingem acest efect al orientarii reliefului ramei, similar
unui guler ce poate fi ridicat sau culcat, pentru a retine sau a risipi caldura proprie a



gdtului.””

Expozitii pe tema cabinetului de curiozitati

Tn studierea acestuia, 0 importanta deosebiti a avut-0 recrearea sa cu ajutorul unor instalatii
de arta. In cele cateva expozitii pe care le-am curatoriat, si-au dat concursul mai multi artisti
romani contemporani. Alaturi de lucrarile lor, au fost expuse o multitudine de artefacte
tribale, obiecte etnografice, gravura veche, textile, piese de mobilier, afise dar si texte
ajutdtoare, care au incercat sa explice viziunea fiecarui autor in parte. lon Grigorescu a fost
parte activa in proiectul cabinetului, inca de la primele experimente, si anume ,,Podul lui Ion
Grigorescu” din 2016 de la Galeriile Karo Bacau si ,, Theatrum mundi” din 2017 de la Galeria
Romani din Bucuresti. In perioada 2016-2021 s-au organizat in ordine cronologica opt
expozitii: ,,Podul lui Ion Grigorescu”, ,,Theatrum mundi”, ,,Cabinet de curiozitati-lon
Grigorescu”, ,,Cabinetul de curiozitati”, ,,Vita statera”, ,, Autoportretul Memoriei/Cabinet de
curiozitati”, ,,Cahle” si ,,Incandescent”. Ar putea fi adaugata aici si expozitia itineranta
,,Crucea™, care desi nu a avut ca scop evocarea cabinetului, totusi prin eclectism si
aglomerarea numeroaselor obiecte intr-un spatiu limitat, a facut, chiar daca involuntar,
trimitere la subiect.

Cabinetul de curiozitati: interpretari si lucrari personale

,Cabinetul de curiozitati”, obiect al activitatii mele din ultimii ani, contine un paradox: este
demodat si actual in acelasi timp. Desi se raporteaza in primul rand la colectiile enciclopedice
din secolele 16-17, precursoare ale muzeului modern, el face referire si la unele manifestari
proprii artei contemporane, cum ar fi de pilda instalatia. Astfel, intr-un spatiu restrans,
obiectele aglomerate isi pierd anumite semnificatii capatand in schimb intelesuri noi. Cu toate
acestea, intr-o lume saturata de informatii, ele vor avea un impact limitat asupra privitorului.
Schimbarile rapide ce se petrec in mediul Tnconjurator si in societatea actuala provoaca
anxietate. Capacitatea oamenilor de a se minuna a ajuns sever limitata, artistul are o sarcina
din ce Tn ce mai grea de a-i face interesati de mesajul sau. In ceea ce priveste activitatea de
creatie, acolo unde este posibil, incerc sa incorporez in constructiile mele resturi din artefacte
vechi, recuperate de peste tot. Acestea am observat ca isi pastreaza individualitatea, dar
capata si o viata noua in contextul produsului final. Sculpturile realizate, imprumuta din
energia subtili inmagazinata de obiect odata cu trecerea timpului. In schimb, protejeaza si
salveaza acea ramasitd sau urma, care in alte conditii, ar fi fost pierduta pentru totdeauna.
Lucrez cu materiale cat mai apropiate de starea lor naturald. Sunt mai degraba cioplitor decat
modelator, prefer sa reciclez resturi ramase de la diferite activitati utilitare, elemente
decorative din demoliri si diverse lucruri abandonate. In calitoriile mele adun lemn pe care il
folosesc apoi la crearea unor sculpturi care vor pastra memoria acelor experiente. Cabinetul

2 Jon Grigorescu, ,,0 neintroducere la discutia ramelor”, 2017.
3 Expozitia “Crucea” expusi in perioada 2018 -2019 la Alba Iulia, Iasi, Sibiu, Chisiniu, Cluj, Timisoara,
Bucuresti, Craiova, Bruxelles.



de curiozitati ideal, trebuie sa fie un loc in care privitorul vrea sa stic povestea din spatele
fiecarui exponat, cauta lamuriri, iar in lipsa acestora, isi da singur raspunsuri. Orice explicatie
imaginata, oricat de fantezista, va fi plauzibila. Am abordat teme asupra carora am revenit
periodic. Fiecare n parte este inepuizabila, oricat ar fi de aprofundate, tot mai ramane ceva de
descoperit. Sigla, efigia, fobiile, naturalia, vanitas, artefacta, memoria, familia sunt doar
cateva dintre subiectele studiate, ele se deosebesc dar au si asemanari, cum ar fi de pilda
contemplarea conditiei umane, istoria in complexitatea ei, legaturile dintre lucrurile méarunte
si viata celor carora le-au apartinut.
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