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Reenactmentul, retrdirea unei perioade istorice de catre persoane pasionate de istorie, reprezinta o
activitate care, in ultimele decenii, a cistigat tot mai multi adepti. In momentul de fata, acest hobby a
devenit un fenomen social de amploare pe toate continentele. De la Gettysburg, unde reenatori din
toata lumea, nu doar din Statele Unite, se aduna, an de an, spre a reface acea batalie din Razboiul Civil si
pina la Passchendaele, in Belgia, unde iubitorii istoriei retraite se aduna in fiece toamna pentru a
comemora una dintre cele mai crunte pagini de istorie moderna a Marelui Razboi, reenactmentul a
devenit o miscare trans-nationala.

Traim intr-un context care pare sa anunte o posibila schimbare de paradigma sociala. Schimbarea
raportului din prevalenta mediilor clasice de informare inspre canalele alternative de informare, multe
din zona de social media, reprezinta o fireasca directie spre care se indreapta structura democratiei de
tip occidental. Cu inerentele riscuri prezentate de lipsa de discernamint in diseminarea unor informatii
de tip fake news ori manipulative. De aceea, structura unei comunicari de tip <edutainment>, care sa
ofere educatie prin informatie corecta, punctuala si obiectiva, oferita insa prin pirghii ale ludicului si
performance-ului, reprezinta o cheie prin care, tinerelor generatii li se deschid usile cunoasterii.

Implicit, reenactmentul, reconstituirea militara si living history sint metode de lucru in (auto)educarea
individului, oferindu-i posibilitatea de a experimenta, prin trairi si experiente directe, momente cruciale
din istorie. Pentru ca, in mod avizat, omul sa evite repetarea greselilor care au pirjolit si insingerat istoria
secolului XX.

Transformarea reenactmentului intr-un instrument de lucru, menit sa contribuie la educarea populatiei
(in special a tinerilor) si la intelegerea mai buna a istoriei, reprezintd o sansa pentru construirea unei
lumi lipsita de conflictele armate. lar fotografia de reenactment, dincolo de bransarea la un curent
imagistic international, este in sine purtatoarea unei incarcaturi semantice deosebite, reprezentind,
dincolo de consemnarea documentarad, un avertisment pentru ceea ce nu trebuie sa se mai repete. Un
memento mori. De aceea prin ineditul si prospetimea abordarii, reenactmentul poate repretnta un
instrument bun de comunicare, care merita sa fie studiat, folosit si dezvoltat.

Memoria este aidoma pietrei lui Sisif, intruna urcata pe Golgota mnemonica, intrupind piesa centrala a
identitatii. Ea este ancora pe care zeii i-o ofera muritorului, spre a se agata la tarm cu sentimentul de
continuitate si apartenenta, care 1i oferd omului prilejul de a se primeni si dezvolta fara a se pierde de
sine. Dar, dincolo de unitatea distincta a individului, memoria este, n sine, un fenomen social. Prin
natura selectivitatii afective, ea are tendinta de a retine ceea ce o intremeaza si ii confera un sentiment
de bine si de siguranta. De aceea, din rolului ei, de constructor al identitatii si continuitatii sinelui,
memoria are un rol legitimator, inclusiv in deformarile pe care, de multe ori le aduce realitatii.



La nivel de persoana, niciodatda nu vom gasi doua amintiri absolut identice. De aceea, pentru ca o
memorie colectiva sa se nasca, este absolut indispensabil ca mai multi oameni sa fi pastrat amintirea
acelorasi experiente trdite in comun. Trebuie luat aminte insa faptul ca, o memorie colectiva nu a fost,
nu este si nu va fi niciodata o reflectare fideld a amintirilor personale. Trecerea de la individ la colectiv
implica o distilare a imaginii, care favorizeaza anumite aspecte ale trecutului in detrimentul altora.
Aceast proces de selectie mnemonica este infaptuit de cei ce devin purtatorii de cuvint ai grupului lor de
origine, numiti antreprenori de memorie de catre sociologi. Gratie lor devin omogene si vizibile in spatiul
public crimpeiele disparate de amintiri, incetosate si confuze, pe care le-a adus ofranda prezentului,
dintr-un trecut mai mult ori mai putin agitat, fiece membru al multimii care a trdit, in comun, un anume
eveniment.

Pentru un spectator din exterior, retrairea istoriei (living history, reenactment) reprezinta o revenire
asupra unei amintiri, ceea ce, la prima vedere poate semana mai degraba cu o productie teatral3, in care
fiecare reprezentatie difera, putin, de cea anterioara. in reenactment nu existd o pura recapitulare sau
retraire a trecutului, ci doar reconstructii bazate pe semnificatii individuale, semantici afective pe care
persoana le atribuie evenimentului. Si, in reconstituirea unui eveniment, ca in cazul psihologiei,
amintirile re-traite pot fi reale, dar inexacte. Un eveniment reconstituit, desi poate avea detalii inexacte,
sau chiar false, se poate baza pe un incident real, ca sursa originala. Pentru c3, trebuie avut in vedere c3,
atit perceptia, cit si memoria sint, negresit, procese active. Si nu ne putem imagina o amintire care sa nu
fie influentata de observator.

Marele Razboi: acum, la mai bine de o suta de ani, tragem o linie si putem conchide ca acesta a
schimbat, efectiv, lumea. A prabusit imperii, a distrus atit puterea kaiserului cit si pe cea a tarului si,
totodata a inaugurat inspaimintdtoarea erd a armelor chimice, a luptelor cu tancuri si a
bombardamentelor aeriene.

Dincolo de primele imagini care au ravasit emotiile populatiei civile, Primul Razboi Mondial a dat nastere
unei intregi literaturi, germinind deopotriva semintele schimbarii in discursul plastic interbelic. Fara a
neglija poezia, trebuie insa remarcat rolul prozei, care transmitea cel mai bine experienta razboiului.
Avem imagini ale unor realitati foarte clare si dure si, prin exercitiul unei analize psihologice, putem
conchide c3 autorii au resimtit acut pozitia de victim3. in ce priveste paradigma vizuald, indiscutabil si
aceasta a fost puternic influentata de atrocitatile razboiului. Fara doar si poate, in toata perioada
interbelica si, mai apoi de-a lungul veacului al XX-lea, Marele Razboi si-a facut simtita fiinta prin toate
curentele.

Despre Razboiul cel Mare putem spune, fara de tagada, ca este cel dintii razboi care a fost cartografiat
prin filmare si fotografiere, de catre organisme anume pregatite si trimise sa surprinda imaginile de
lupta ori scenele din spatele liniilor frontului. Initiativa, ca un numitor comun, a fost imbratisata de toate
armatele implicate n conflagratie.

Familiarizat deja cu posibilitatile oferite de fotografie, Kaiserul a fost unul dintre primii comandanti care
a permis ca 90 de fotografi de la curte sa insoteasca armata germana in momentul in care a lansat atacul
asupra Belgiei in august 1914. Merita amintit faptul ca, de altminteri, Kaiserul a incuviintat o abordare



lejera si in cazul fotografiilor personale facute de militarii germani, singura conditie pusa fiind sa nu
foloseasca aparatele de fotografiat in timpul luptelor. Citeva luni mai tirziu, lejeritatea cenzurii a
pricinuit Tnsa probleme, atit In Marea Britanie, cit si in Franta. Toate fotografiile facute de soldati cu
prilejul armistitiului ad-hoc din timpul Craciunului din 1914, cind nemtii, englezii si francezii au refuzat sa
se mai lupte intre ei, fraternizind peste transee si garduri de sirma ghimpata, au subminat incercarile
autoritatilor militare britanice, franceze si germane, de a nega acest eveniment in presa.

Dupa acest moment, fotografii militari au ramas singurii profesionisti carora li s-a permis in mod
constant si oficial sa lucreze pe linia frontului in 1914 si 1915.

Daca in 1914, Germania a inteles posibilitatile oferite de fotografie si legatura puternica dintre imagine
si controlul propagandei, in Franta, lucrurile se prezentau altfel. Detinerea si folosirea aparatului de
fotografiat era strict reglementatd In zona militard si, oficial, era imposibil sa fotografiezi pe front fdrd o
autorizare®.

Tn Romania, Serviciului Fotografic al Armatei a fost infiintat prin contopirea intr-un trup unitar a
sectiunilor fotografice din cadrul Batalionului de Specialitati. Noua entitate creata a fost anexata Marelui
Cartier General, prin intermediul Biroului de Informatii (cf. Ordinului nr. 1041 din 29 noiembrie 1916). in
fruntea acestui serviciu a fost numit arhitectul lon Oliva, un ofiter rezervist, care s-a preocupat de
intocmirea unui regulament de functionare, foarte judicios si eficient, prin care a subliniat trebuinta unui
asemena departament. Mesterii fotografii din civilie au imbracat uniforma militara, punindu-si amprenta
de profesionisti ai acestei arte in toate imaginile realizate. Departamentul fotografic militar nu
reprezenta o noutate — deja stim ca atit Puterile Centrale, cit si Antanta beneficiau de serviciile unor
asemenea birouri, iar Tn ceea ce priveste armata romana, un serviciu fotografic deja exista, in cadrul
Batalionului de Specialitati. 2 Pentru o mai eficientd activitate, sectiile fotografice din cadrul Batalionului
de Specialitati au fost comasate intr-un singur organism, atasat Biroului de informatii al Marelui Cartier
General.

Sectiunea cinematografici reprezenta o idee noud in cadrul Specialitdtilor Militare. Tnsd, nu trebuie
neglijat faptul ca, in 1913, cu prilejul Razboaielor Balcanice, Leon Popescu, autorul celui dintfi film artistic
romanesc, cu subiect istoric (Independenta Romaniei — 1912), isi oferise serviciile cdtre armata, anume
pentru surprinderea momentelor acestui conflict militar. Se remarcd in perioada Marelui Razboi
laborioase instructiuni si proceduri, care erau elaborate anume pentru a veni in intimpinarea
operatorilor fotografici ce urmau sa faca fotografii pentru armata. Arta si tehnica fotografica nu mai
reprezentau un experiment ci, devenisera o unealta de a carei acuratete urmau sa beneficieze multiple
directii — Tncepind cu propaganda si terminind cu arhivarea istoricd. Dotarea Serviciului Fotografic al
Armatei Romane se baza exclusiv pe camere masive, cu negative din sticla. Prin urmare, camera
obscura, pe frontul romanesc, era minuitd cel mai ades de pe un trepied, datd fiind dimensiunea
considerabild si greutatea ei efectiva. Drept urmare, in majoritatea cazurilor, imaginile pe care le
regdsim in felurite arhive si colectii au latura mare drept baza. Si, in plus, dupa cum in cadrul serviciului
fotografic al armatei romane, fotografiile erau facute pe negative din sticla, standardizate la

1 Héléne Guillot — La section photographique de I'armée et la Grande Guerre; De la création en 1915 & la non-
dissolution (Revue historique des armées, martie 2010) pag. 11-12

2 Adrian-Silvan lonescu - Razboiul cel mare / Fotografia pe frontul romanesc 1916 - 1919, Editura ICR, Bucuresti
2014 - pag. 25



dimensiunea de 13 x 18 cm, majoritatea imaginilor sint copii contact, ce beneficiau de o explicatie cit
mai amanuntitd — loc, datd, personaje, tematica etc. Tehnic vorbind, problemele importante de urmarit
in cazul fotografiei din vremea Marelui Razboi erau similiare cerintelor contemporane, diferente
notabile neregdsind decit in solutiile de stocare analogice ale vremii. Primele reflectii reale asupra
sensului si puterii imaginii dateaza din Primul Razboi si, atunci, multi au inteles rapid ca imaginea se
poate dovedi o arma extrem de importanta pentru cistigarea razboiului. Perioada acelui pionierat
fotografic a prefigurat, practic, istoria imagistica a intregului secol XX. Sutele de imagini ramase de pe
urma Serviciului Fotografic sint marturia muta a datoriei implinite de soldatii fotografi care, aidoma
camarazilor din regimentele aflate in prima linie, se expuneau acelorasi pericole si vicisitudini de razboi.

De la nasterea fotografiei, in laboratoarele fotografilor au fost incercate sute de retete de substante si s-
au folosit mii de procese de prelucrare. Ca numitor comun, inevitabil, fiecare produs al fotografiei este
supus, mai devreme sau mai tirziu, deteriorarii in timp. Practic, degradarea fotografiei este un proces
natural continuu, care incepe chiar din clipa imediat urmatoare scoaterii hirtiei impresionate din tavitele
cu substante.

Aceste informatii pretioase sunt absolut necesare nu doar pentru simpla catalogare, ci si pentru luarea
deciziilor legate de conservarea imaginilor. Si, in plus, un bun custode / arhivar / curator trebuie aiba
capacitatea de a identifica procesele tehnice fotografice, pentru a putea face distinctia intre originalele
de epoca siexemplarele ulterioare.

Nevoile de stocare pot diferi in functie de tipurile de materiale fotografice. De exemplu, in cazul
fotografiilor care sunt periculoase (cum ar fi cele cu suport de nitroceluloza) sau in cel al materialelor
care pot genera gaze nocive pe masura ce imbatrinesc (cum ar fi, deopotriva, atit negativele pe baza de
nitrat, precum si cele pe baza de acetat) sau pot pricinui deteriorarea altor materiale (in egala masura
valabil pentru nitroceluloza si pentru acetat de celuloza). Capacitatea de identificare a proceselor
fotografice este o conditie necesara pentru selectarea mediilor de stocare adecvate si a incintelor de
arhivare a fotografiilor. Indiferent cit de grijuliu se dovedeste a fi fotograful / laborantul /custodele
arhivei de imagini, exista o suma intreaga de probleme inerente care, intr-o masura mai mare ori mai
mica, afecteaza structura fotografiei; in timp, o fotografie devine extrem de fragila, pot aparea exfolieri
ale emulsiei, ciuperci sau alte stricaciuni fizice. La acestea se adauga posibilele probleme pricinuite de
mucegai, de infestarea cu diferite insecte sau de petele lasate in urma utilizarii benzilor adezive cu lipici
cauciucat (tip scotch) cauciuc ori de cimentarea diferitilor adezivi folositi in mod inadecvat.

Dupa ce am identificat boalele si betesugurile dobindite, in timp, de imaginile fotografice ne vom
indrepta atentia catre cotidiana imagine digitala. De reguld, imaginile digitale si pixelii lor sint arhivate in
memorii de computere, pe CD-uri ori DVD-uri si/sau pe benzi magnetice video digitale. Ca atare,
imaginile digitale si pixelii nu se pot vedea, deoarece ele sint doar insiruiri de numere. in mod teoretic,
memorarea lor si distribuirea acestora ar putea fi realizata si prin simpla notare a sirului de numere pe
hirtie, ceea ce, in fapt insa, este peste putinta, data fiind lungimea uriasa a sirului binar care i alcatuieste
codul. Asa ajungem la legatura dintre imaginea digitald, care ingheata prezentul in culorile vivid, ndscute
din valurile pixelilor, cu vetustele imagini ingalbenite, scorojite si cu pete, din care ne privesc, a
indiferenta mustrare, ochi de mult inchisi? Legatura este insasi imaginea, fir rosu al constructiei



imagistice. Imagine ce are a se metamorfoza, imbatrinind prematur, urmind sa devina o productie de tip
<staged photography>, o (re)constructie minutioasa a trecutului cu mijloacele tehnice ale prezentului.

Aici intram in vastul domeniu cunoscut sub numele de <procesare a imaginilor digitale>. Ce Tnseamna de
fapt <procesarea imaginilor digitale>? Este practic un mestesug modern, in care mestesterul studiaza si
foloseste algoritmii transformarilor numerice ale imaginilor digitale, in vederea obtinerii efectelor dorite.
Mai mult, este cabinetul secret in care, creatorul imaginilor digitale se foloseste de alchimia binara a
programelor de procesare a imaginilor pentru a revela ochilor publicului imagini ce pareau de negindit.

n ce priveste drumul prin care fotografia contemporana se pegéteste sa imbrace vesmintul imaginii de
acum un veac, totul incepe prin incaltarea imaginii digitale cu bocancii mult-mai-strimti ai dimensiunilor
fotografice de la inceputul secolului XX. Asadar, fotograful trebuie sa tina cont de faptul ca, imaginile din
vremea Marelui Razboi erau imagini surprinse pe negative — iar Serviciul Fotografic al Armatei Romane
intrebuinta, exclusiv, placi de sticla in formatul 9x12 cm. Ceea ce se traduce intr-un raport de imagine de
4:3, deosebit fata de mai generosul si dinamicul format panoramic, cu raport de 16:9, oferit in prezent
de senzorul digital. Aceasta <incaltare> in saboti mai strimti se traduce printr-o <amputare> a
fotografiei, care se vede vaduvita de o buna parte a imaginii. De aceea, fotografului ii este recomandat
sa gindeasca imaginea fara bandourile laterale, concentrind subiectul spre centrul imaginii.

De asemeni, este bine sa se evite folosirea obiectivelor de tip <wide>, care deformeaza imaginea intr-un
mod specific, accentuind liniile de fuga, dar si a teleobiectivelor care, la rindul lor, fac un decupaj net al
subiectului fata de fundal. Ideala este o focala de 50 — 58 mm., echivalenta focalei ochiului uman.
Trebuie avut in vedere faptul c3, de altfel, obiectivele aparatelor operatorilor ce activau in cadrul
Serviciul Fotografic aveau focale cuprinse intre 105 mm. si 180 mm., pentru formatele late fiind un
echivalent al obiectivelor de 50, 55 ori 58 mm regasite la aparatele ce foloseau pelicula de 35 mm., ori la
mai-popularele (si contemporanele) DSLR-uri.

Dupa tdierea imaginii, ca sa se potriveasca in mai-strimta uniforma a raportului de 4:3, urmeaza
desaturarea imaginii (in nici un caz trecerea ei in mod <gray scale>), in diferite grade: totala pentru
imaginile alb/negru si in proportie de 30 % — 80 % pentru imaginile care Tsi propun sa <interpreteze>
rolul de imagine autochrome. | se mai adauga volete, precum masca clemelor ce tineau negativul pe
placa de expunere si apoi urmeaza pasii pentru imbatrinirea imaginii. Apoi se croieste o textura: pete,
stropi, murdarie. ldeal este ca fiecare imagine sa beneficieze de propria ei <deteriorare>. Pentru c3, in
viata reala, cind privesti doua fotografii vechi nu vei vedea, nicicind, aceleasi pete, aceleasi exfolieri,
aceleasi indoituri ori aceiasi fungi Tn exact acelasi loc. Aidoma oamenilor, batrinetea fotografiilor e cam
aceeasi dar, totusi, de fiece data altfel. Unul dintre importantele momente este reprezentat de
integrarea texturii in imaginea originald. Pentru asta se apeleaza la procedeul de <blending modes>
(modalitatile de amestecare ale straturilor). Instrument important, acestui procedeu de <amestec al
straturilor> ar merita sa-i fie dedicata o dizertatie in sine. Modurile de amestecare sint omniprezente in
arta digitala. Fotografiile, efectele speciale, grafic-designul si chiar pictura - toate recurg, intr-un fel sau
altul la diferite moduri de amestecare al straturilor (layers — blending mode).

Cind Tncepi sa lucrezi cu <blending modes>, constati ca se prezinta aproximativ cam ca niste ecuatii.



Mai clar: layerele carora li se aplica acesta functie primesc o valoare de intrare, fac ceva si ofera,
propmpt, un rezultat. In cel mai simplu caz, cel al unei imagini cu doud straturi, in Photoshop, stratul de
jos este constanta si, prin modul de amestecare, aplicat layer-ului superior, intervine ecuatia (sau
functia), efectul fiind chiar ceea ce se vede pe ecran. Pentru ca modurile de amestecare sa functioneze,
avem nevoie neaparat de cel putin doua straturi in Photoshop. Tehnicile la care fac referire vor numi,
generic, stratul de jos drept <baza> iar stratul superior va reprezenta <amestecul>. Layer-ul de amestec
este cel al carui <blending mode> controleaza iesirea.

Merita mentionat faptul ca procesul de amestecare nu modifica straturile in mod real. Modul de
amestecare afecteazd numai imaginea redatd pe ecran. Tn acest sens, rezultatul este virtual: nu este scris
efectiv in fisier cind salvati documentul. lata o pilda, pentru a se intelege mai lesne cum functioneaza
acest lucru: cind priviti printr-o bucata de sticla, imaginea pe care o percepeti arata diferit. Asadar,
privind printr-o bucata de sticla murdara, de exemplu, un portret simplu va aparea ca fiind plin de pete,
chiar dacd imaginea respectivei persoane nu s-a schimbat de fapt. Diferenta rezida, atunci cind se
utilizeaza acest filtru patat, exclusiv in lumina care trece prin acel ciob, anume.

S-a schimbat imaginea? Nu. Mai precis, nu, fizic vorbind. Sticla patata doar blocheaza pur si simplu tot
ceea ce nu este Tn aceeasi nuanta si permite, exclusiv, trecerea luminii de o anumita lungime de unda.

Modurile de amestecare se comporta intr-un fel asemanator, atunci cind actioneaza blocind sau
permitind doar trecerea anumitor culori. Modul <color blend>, de pilda, se comporta in acest fel si
blocheaza culorile in functie de cromatica stratului superior. Acesta este un exemplu simplu, modurile
de amestecare avind, desigur, efecte mult mai complexe.

Anno Domini 2017. Tn plina efervescent3 a celebrérilor Centenarului Marelui Rizboi, activitatea de
reenactor era turatd la maximum. Astfel, propunerea Institutului Cultural Roman, de a organiza la
Beijing o expozitie cu fotografiile mele, parte a proiectului Primul Rdzboi Mondial retrdit, a reprezentat o
oportunitate de a prezenta un moment istoric determinant pentru Europa si, in mod special, pentru noi,
romanii, unui public pentru care, framintarile de la inceputul secolului XX, de pe batrinul continent,
reprezinta oarecum niste aspecte colaterale si marginale sferelor lor de interese. Cu atit mai
provocatoare mi s-a parut propunerea de a (re)prezenta in fata unui public mai putin avizat in
chestiunile de istorie moderna, central si est-europeanad, a un crimpei din istoria romaneasca, re-traita.
Farima importanta pentru mine insa, atit la nivel individual, dar si din pozitia de parte a acestui neam.

Pregatirea expozitiei a inceput inca din primul trimestru al anului, selectia fotografiilor si procesarea
acestora fiind un demers minutios si care a cerut multa luare aminte. Pe linga cele 40 de imagini propuse
pentru expozitie, o componenta importantd a evenimentului a fost reprezentata de deplasarea unui
grup de reenactori care au prilejuit publicului chinez o intilnire directa si nemijlocita cu experienta de
living history. Astfel, la inceputul lunii septembrie, alaturi de un grup de reenactori din Bucuresti am
ajuns in capitala Chinei. Un general, trei puscasi si doi copii de trupa sint cei ce au oferit publicului
chinez, in cadrul expozitiei <Reenacting the Great War>, o neasteptata intilnire cu personajele
recognoscibile, coborite din simeza expozitiei. Odata revenit in Bucuresti, am revazut materialul
imagistic si, profitind de anul Centenarului, am propus, catre Institutul Cultural, un album de fotografie.



Volumul a fost realizat imbinind documentarea si structura imaginii, construitd pe o compozitie cit mai
apropiata de tipicul fotografiilor practicate in inceputul sec. XX, cu o grafica te tip bauhaus, care, desi
post-WW1, mi s-a parut mult mai potrivita decit un grafic-design tributar momentului Neoromanesc,
Jugendstil sau Art Nouveau. Aloumul a iesit din tipar la sfirsitul verii anului 2018 si, lansarea sa a avut loc
la Jockey Club, pe 11 octombrie 2018.
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