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Rezumat

Teza de doctorat intilulatd Spectacol experimental in spatii neconventionale reprezinta
rodul mai multor ani de studiu pentru a defini conceptul de spectacol contemporan, in context
national si internatinal. In lucrarea de fatd ne-am propus, pe de o parte, si identificim principalele
forme din evolutia tehnologiei utilizata in artele spectacolului, abordata din perspectiva istorica,
iar pe de alta parte, sd creem un eveniment complex, sub forma unei instalatii-spectacol dedicata
simbolismului Cercului vietii si al mortii care sa determine emotii si reflectii adanci in constiinta
participantilor, contribuind astfel, la stergerea granitei dintre performer, decor-instalatie si
spectator.

Tinand cont de elementele specifice spectacolului modern si de relatiile care se stabilesc
intre performerii profesionisti si public, intre emititori si receptori, am cercetat metodele si
tehnologia specifice ambientului neconventional, pentru a realiza o atmosfera propice comunicarii
si comuniunii dintre performeri si public si, Th anumite circumstante, capabild sd permitd chiar
interactiunea fizicd cu spectatorul. In dorinta de a obtine o instalatie-decor care sa trezeasca
interesul publicului, antrenandu-1 sa participe direct la actiune, ne propunem ca proiectul nostru sa
fie un manifest artistic cu mesaj usor de descifrat care sa se inscrie pe linia conceptelor lansate de
cel mai importanti reprezentanti ai creatiei scenice. Apeland la tehnologia si la metodele
scenografiei moderne care se desfasoara in spatiile neconventionale, experimentul artistic propus
va stimula memoria afectiva si cognitiva a participantilor, oferindu-le prilejul regasirii si redefinirii
propriei identitati.

O altd motivatie a optiunii pentru aceastd tema se datoreaza particularitatilor socio-
culturale si artistice ale epocii actuale, caracterizata de explozia informationala fard precedent si
de facilitatile diseminarii acestor informatii, oriunde pe glob prin diverse retele de socializare,fapt
ce a determinat internationalizarea comunicirii, dincolo de frontiere. In acest context, limbajul
verbal si-a diminuat treptat sfera de actiune in avantajul limbajului non-verbal care utilizeaza
imagini si simboluri universale. Adaptandu-si mijloacele de expresie la specificul vietii moderne
artele spectacolului cunosc in prezent noi forme de manifestare, bazate pe tehnologiile de ultima
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actului artistic ajunge mult mai usor la sufletul si mintea spectatorului, iar sansa de a fi el insusi
unul dintre actanti, 1i trezesc sentimente puternice. Din aceasta perspectiva, constatam ca, daca in
mod firesc publicul empatizeaza cu personajele de pe scena in cazul spectacolelor conventionale,
el este mult mai implicat in cadrul spectacolelor experimentale, unde este invitat si participe
nemijlocit.

Performance, alaturi de real time action, time based action, happening fac parte din artele
actiunii si au un caracter interdisciplinar. Spectacolul conceput din aceasta perspectiva poate avea
un scenariu sau nu, poate fi spontan sau atent planificat, cu sau fara participarea publicului. Acest
tip de spectacolul se poate intampla oriunde, pe strada, intr-o sala de expozitie sau in orice cadru
amenajat de scenograf si pentru orice perioadd de timp. Actiunile unui individ sau ale unui grup,
desfasutate intr-un anumit loc si pentru o perioada tererminata, constituie jocul.

In prima parte a lucririi, pentru fundamentarea teoretici a temei, am realizat o scurti
trecere in revista, In mod cronologic, a celor mai importante momente din evolutia spectacolului
de teatru, din antichitate pana in prezent. In cele 12 capitole, fiecare cu mai multe subpuncte, am
prezentat cristalizarea ideii de spectacol, de la primele reprezentdri si pand la manifestarile
contemporane. Progresul tehnologic si nenumaratele inventii ale secolului al XX-lea in domeniul
opticii, al fotografiei si al filmului, care au determinat adevarate revolutii si in domeniul artelor,
inclusiv ale spectacolului, au fost, de asemenea analizate.

De la finele secolului al XX-lea cei doi parametri funadametali ai existentei, timpul si
spatiul, nu mai reprezintd bariere in calea comunicari interumane si pot fi folositi pentru crearea
celei de a treia dimensiui spatiul virtual. Holograma 3D cét si toate tehnicile de proiectie in spatiul
virtual satisfac nevoia omului de a Invinge timpul si spatiul, de a depasi cercul vietii si al mortii
pentru a pasii in eternitate. Tehnologia a oferit intotdeauna repere esentiale pentru realizarea actului
artistic. Fiecare mijloc de exprimare vizuald a cunoscut forme specifice de evolutie. Decorul,
costumele, eclerajul, efectele speciale si diferitele sisteme si mecanisme s-au imbogdtit si
diversificat permanent, in concordantd cu descoperirile stiintifice ale diverselor perioada, servind,
nu numai unui scop estetic, ci si comunicarii non-verbale, necesare transpunerii spectatorului n
universul sugerat de dramaturg si creat de regizor. Fiecare perioada istoricd a avut genul ei de
spectacol, caracterizat de o viziune mai apropiatd sau mai indepartatd de realitate. De asemenea,
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extrem de diferite, in epoci diferite. Indiferent ce cheia in care este realizat spectacolul, intotdeauna
publicul accepta conventia.

Capitolul I, Arta in vremuri imemoriale aduce in atentie formele de arta preistorica cu
statutul mitico-magic, ca punt de legatura dintre om si universul inconjurator Si ca instrument de
comunicare cu fortele dezlantuite ale naturii. Conform gandiri mitico-magice, reprezentarile
plastice si ritualurile prin care se initiaza dialogul cu spiritele sunt mijloace de expresie vizuala,
capabile sa ofere omului preistoric speranta ca, astfel, poate supune vointei sale realitatea tangibila
si intangibila.

Repetarea ciclica a ritualurilor a creat in comunitatile preistorice si apoi in civilizatiile
arhaice (egipteana si asiro-babiloniand), ceremonii complexe, cu mare putere de seductie si
convingere, prin reunirea sincretica a diverselor modalitati de exprimare artistica: gestica, mimica,
muzica, dans, formule verbalizate, costumatii, obiecte cu valoare simbolica.

In toate arealele geografice si in toate tipurile de manifestare culticd, la originea
spectacolului se afla acelasi proces de trecere de la cult la ritual si de la ritual la spectacol.

Alaturi de reprezentarile plastice, un alt mod de exprimare artisticd prezent in ritualurile
mitico-magice ale omului primitiv este dansul. Fiind precursorul si punctul de emergenta al artelor
spectacolului, dansul este totodatd una dintre cele mai vechi manifestari de relationare a omului cu
omul, a omului cu zeitatile, a omului cu natura. Dansul este cel mai usor de corelat cu elementele
de limbaj plastic, in constituirea unui spectacol vizual dinamic. El ofera miscarea pura, realizand
cinetismul ideal al imaginii. Este greu de precizat momentul exact al aparitiei sale intre activitatile
rituale. Caracterul efemer al dansului nu a lasat prea multe dovezi materiale ale practicarii sale.
Existd totusi cateva repezentdri ale dansului in picturi rupestre de acum 9000 de ani in India, la
situl arheologic din Bhimbetka, unde anumite gravuri prezinta dansuri de grup: mai multe siluete
tinandu-se de maini, formeaza un lant precum dansul horei.

Dansul ritualic a incurajat si a dezvoltat tot mai mult legatura dintre om si divinitate creind
noi credinte si d odata cu ele noi forme spectaculare. Astfel s-a dezvoltat si a aparut, presupunem
noi, una din cele mai vechi forme de spectacol magia. Inca de la inceputuri aceasta s-a folosit de
tehnologie si a impins evolutia masinariilor catre noi si noi inventii, prin care iluzia devenea cat
mai credibila.

Primele forme de evolutie a bazei tehnologice in artele spectacolului se datoreaza
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umbrei, in urma cu 5000 de ani. Cercetarile lor au dus la Preocuparile lor stau la aparitiei primelor
lentile. Acest progres tehnologic este nsotit de teorii despre lumina si perceptia vizuala ulterior
aprofundate in Grecia Anticd si In India. Optica a progresat odatd cu dezvoltarea opticii
geometrice, in perioada greco-romanad, iar cunostintele din optica au fost reformulate in Renasterea
Islamicad, prin aparitia fizicii optice si a opticii fiziologice.

In perioada Antichitatii grecesti se poate vorbi deja despre proto-teatru. La inceputurile
sale spectacolele se jucau in strada, direct pe pamant sau pe treptele edificiilor, publicul alegandu-
si singuri locurile de vizionare, fie ingramaditi cat mai in fata, fie cocotati la Indltime pentru un cat
mai bun punct de observare si empatizare cu eroii spectacolelor.

Teatrul grecesc avea grandoare si monumentalitate. Spectacolele Dionisiace organizate la
Atena au dus la dezvoltarea scenotehnicii. La realizarea spectacolului se foloseau tot felul de
masinarii: trape, platforme pe rotile (ekiklema) parghii, cu ajutorul carora se ridicau sau coborau
anumite dispozitive. Un alt mijloc tehnic folosit in spectacolul antic grec era deus ex machina
(Dumnezeul din masinarie). Actorii care jucau rolul zeilor, surprindeau spectatorii prin aparitia lor
neasteptata In scena fapt ce se petrecea prin coborarea lor cu ajutorul unor masinarii asemanatoare
macaralelor.

Incepand din secolul al IX-lea, in perioada Evului Mediu, transpunerea sub forma de dialog
a textelor din Vechiul si Noul Testament si intercalarea acestora 1n timpul slujbei religioase, a dat
nasterea dramei liturgica. Peste trei secole, cand aceste reprezentatii au inceput sa iasa din biserica,
drama liturgica s-a apropiat mai mult de spectacolul laic, iar limba latina clasica a fost treptat
inlocuitd cu limbile nationale, vulgare.

La sfarsitul secolului al XIV-lea, au aaparut mistrele, nesemnate de vreun autor, cu subiecte
tot din Vechiul si Noul Testament, carora li se addugau, pentru amuzament, unele elemente comice.
Misterele au existat in toata Europa, dar Anglia a fost tara unde acest gen de spectacol s-a dezvoltat
cel mai bine. Sensul acestor mistere era etic si educativ, iar biserica incuraja aceaste actiuni.
Spectacolele se jucau mai ales cu prilejul sarbatorilor pascale si aveau loc, de obicei, in cartierele
unde se aflau bresle mestesugaresti. Reprezentatiile aveau loc in piata publica. Pentru ca toti
spectatorii sa aiba vizibilitate cat mai buna, performerii amatori jucau urcati pe niste care mobile,
trase de protagonisti, utilizand un decor unic luminat de focuri si faclii.

Din a doua jumatate a secolul al XV-lea, dateaza schitele unei estrade cu decor montat,
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din pdmant batatorit cu o indltime de aproximata la 60 - 80 cm, imprejmuitd cu nuiele si cu o
suprafatd de 20-30 metri. Pe aceastd scend, obligatoriu trebuia sa existe Paradisul (o constructie
caun chiosc unde cantau ingerii), iar In partea opusa, Infernul (populat de diavoli, purtand costume
rosii, croite starns pe corp). Aceste spectacole asociau elementele realiste cu cele simbolice. In
Germania se utilizau mai multe astfel de estrade, unde se juca simultan si fiecare spectator alegea
scena pe care vroia sd o urmadreascd. Scena medievald, cu decorul 1n care se desfagurau aceste
reprezentatii, avea o schema fixa: o constructie din lemn etajata, unde erau compartimentate nise.
In fiecare dintre ele se desfasura o actiune in logica povestii, dind fluentd narativa si un anume
ritm spectacolului.

Tot din perioada medievala dateazd manifestarile laice numite momeries in Franta,
masacarade in Italia, mummenschanz in Germania. O altd manifestare cu caracter spectacular era
Dansul macabru sau Dansul mortii in care se prindeau, aldturi de reprezentarea Mortii,
reprezentanti din toate categoriile sociale pentru a dansa in jurul mormintelor, simbolizind
egalitatea oamenilor In fata mortii.. Cea mai veche reprezentare a unui Dans macabru este sculptura
murald din Cimitirul Sfintilor Inocenti din Paris, datdnd din 1424 ( care din pacate astazi nu mai
exista).

Renasterea, o perioadd de mare efervescentd creatoare aduce in arta spectacolului
nenumarate inovatii la nivelul scenotehnicii si a edificiului in care se realiza spectacolul. Arhitecti
si pictori de renume se implica in realizarea teatrelor si a decorurilor. Andrea Palladio incepe in
anul 1580 constructia primului teatru renascentist, 7eatro Olimpico la Vincenza, pe care il va
termina elevul sdu, arhitectul Vincenzo Scamozzi. Teatrul se inaugureazd in anul 1585. Scena
italiana a dat posibilitatea scenografilor renascentisti sd-si expuna noile idei prin afirmarea unui
nou tip de decor, cel in perspectiva, creator de iluzie.

Odatad cu aparitia teatrelor inchise in Italia secolelor XV-XVI, cu montarea decorului
pictat, scenotehnica nu putea sa treacd peste un element extrem de important in realizarea
spectacolului, lumina. Arhitectii si pictorii preocupati de scenotehnicd au inventat diverse
masindrii de iluminat. Un pioner al scenotehnicii, a fost arhitectul Nicolo Sabbattini. El s-a
preocupat de decorurile teatrale din Pesaro, Modena si Ravenna si a redactat tratatul Pratica di
Fabricar Scene e Machine ne' Teatri (1638), unde explicd cum se poate transforma realitatea in
iluzie, cu ajutorul unor masinarii sofisticate pentru acea vreme. Tot el a pus bazele reflectorului
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schimbarea rapida a decorurilor. In lucrarile sale se vorbeste si despre ochiul printului, locul din
sald cu cea mai buna perspectiva.

Umanismului italian i-se datoreaza aparitia unei noi estetici teatrale care impune o noud
forma de spectacol: teatrul liric in care actorul sa stie nu doar sa rosteasca versurile, ci sa si cante,
sa si danseze. Primul teatru de opera este construit la Venetia in 1637.

In Anglia teatrul renascentist are o dezvoltare cu totul aparte. Scena de tip elisabethan
determind o noua conditie a artei actorului, care este considerat creatorul autentic al spectacolului.
La Inceput, reprezentatiile aveau loc in gradinile hanurilor, apoi in spatii cu pereti circulari, dupa
modelul amfiteatrelor din antichitate. Teatrele publice erau fara acoperis, fata de cele private care
aveau acoperis. Teatrul elisabetan are forma circulard sau octogonala iar scena pinten este
deschisa pe trei laturi. In 1599 The Globe Theatre da prima reprezentatie cu spectacolul Julius
Cesar.

In Spania reprezentatiile teatrale se desfisurau in cladiri de lemn, numite corrale, cu
decoruri simple si colorate. Desi Catolicismul a pastrat dramele liturgice la mare pret, regele Filip
al I'V-lea a sprijinit arta teatrald, fapt care a dus si la reprezentatii in spatii neconventionale: in
palate, 1n aer liber. Spatiul scenic era construit de arhitecti si pictori invitati din Italia, deveniti
cunoscuti in Intreaga Europa pentru inventivitatea lor.

Barocul a patruns in teatru prin intermediul pictorilor si arhitectilor. Viziunea asupra
reprezentatiei teatrale si a spatiului se modificd in sensul particularititilor specifice stilului:
opulentd, dinamism. Artistii creaza decoruri si masinarii Intr-un nou limbaj plastic. Decorurile sunt
mai incarcate cu elementele decorarive folosindu-se clarobscurul, schimbarea proportiilor. Toate
aceste elemente conferd esteticii baroce o dinamicd aparte, creatoare de tensiuni. Dintre cei mai
cunoscuti scenografi-arhitecti 11 mentiondmpe Bernardo Buontalenti (1531-1608), pe Giuseppe
Galli Bibiena (1696—1756) si pe Alfonso Parigi (1606—1656)

Tluminismul recunoscut pentru ratiune si originalitate impune in teatru un nou tip de
spectacol in care accentul se pune nu pe text, ci pe iluzia ce trebuie creata pentru propagarea ideilor.
Distanta scena-sala se accentueaza fizic, dar se unifica psihic; sculpturalitatea clasicista este
inlocuitd cu picturalitatea iluministd. frn rococo iluziile scenice au la bazi mecanisme simple
folosite si in alte domenii de activitate, iar masindriile complexe sunt alcatuite din mai multe

mecanisme simple, precum roata, scripetele sau lenitla.



Dintre inventiile scenotehnicii, mentiondm la sfarsitul anilor 1650, aparitia lanternei
magice supranumita de preotul german Athanasius Kircher lanterna de frica. Cu ajutorul acesteia
se proiectau imagini infricosatoare care creau iluzia unor apartii neobisnuite, bizare. La inceput,
lanterna magica era folosita de catre magicieni, iluzionisti si vrajitori. Acestia modificau perceptia
vizuald a spectatorilor prin proiectii cu imagini, desene, picturi cu personaje si obiecte, cu scene si
diverse Intamplari neobisnuite, pe care le faceau sa dispara si sa apara la loc; transformau spatiul
si decorul, trecand de la un cadru la altul, animand obiecte fara viata si chiar creau iluzia ca pot
invia mortii.

Romantismul aduce in lumea teatrului placerea pentru detaliul istoric, social si politic
obtinut prin documentari minutioase sau reconstituiri ale momentului evocat. O atentie deosebita
se acorda conditiilor de desfasurare ale spectacolului, accentul fiind pus pe acustica si vizibilitate.
Renumiti pictori ai epocii, precum E.Delacroix sunt invitati sa facd decoruri si costume la
spectacole. Din punct de vedere tehnic s-au folosit proiectoare, s-a recurs la efecte realiste (ploaie,
flacari, fum) s-a construit din panza o ciclorama.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, arta teatrala isi cautd noi
modalitdti de expresie artistica — la nivelul jocului actorilor, decorului, tehnicii, eclerajului -
eliberandu-se de vechile formule artistice realist-naturaliste si ilustrative.

Secolul al XX-lea aduce cu sine o perioada de mari transformari in artele vizuale. Pictura,
sculptura, grafica si artele spectacolului isi schimbd radical mijloacele de expresie, accentul
punandu-se pe efectul vizual. Narativul, figurativul si textul cad pe un plan secundar. In teatru
spatiul de joc conventional, sala de spectacol, este concurata de spatiile neconventionale. Are loc
o adevirata revoltd impotriva cutiei magice(scena), specifica teatrului iluzionist. In general, toate
artele, inclusiv cea teatrala, trec prin valurile schimbarilor generate de noile curente si orientdri
ideologice. Este perioada ,,ismelor”: realism, naturalism, simbolism, futurism, constructivism,
expresionism, cubism, avangardism, suprarealism etc. Inceputul secolului al XX-lea propulseaza
in teatru marii creatori de opinie, deschizdtori ai unor noi orizonturi in arta spectacolului.
Meyerhold spunea ca teatrul trebuie sa devina arta prin imagine. El a declansat un adevarat proces
de reteatralizare a spectacolului prin revenirea la sursele initiale, a militat pentru scoaterea teatrului
de sub tutela literaturii si a gasit un nou limbaj teatral in cuvantul ,,joc”. Simbolurile noii teatralitati
au fost gasite 1n teatrul popular oriental, care plaseazd actorul in centru atentiei, si in teatrul de
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avuseserd loc in 1914, noua sa gandire regizorald si scenografica a inceput sa fie vizibila dupa
revolutia din octombrie 1917.

Pictorii si arhitectii scenografi, de orientare cubistd, Incantati de noile deschideri artistice,
au adaugat spectacolului, cu multd ingeniozitate, elemente de sticla si metal, transformandu-le in
structuri asemandtoare masinariilor. Printre primii scenografi constructivisti ai perioadei post-
revolutionare ruse au fost Ignati Nivinski, Georgij Jakulov si Lyubov Popova .

Pe fondul acestor schimbari, in cel de-al doilea deceniu al secolului al XX-lea, se naste o
noud estetica teatrald. Teoreticieni, regizori, dramaturgi au incearcat sd gaseasca un nou limbaj
sceneic. S-au produs schimbari la nivel de conceptie regizorala, de joc al actorilor si de scenografie.
Expresionismul, dupa ce a distrus, mai intai, elementele teatrului naturalist, impune alte valori
spectacolului teatral. In viziune expresionistd, decorul joaca un rol esential, el nu mai are nimic
obiectiv, este doar expresia unei stari interioare a personajului, care trebuie sa-1 marcheze pe
spectator. Pe scena erau sugerate viziuni si nu intdmplari reale; orice imagine exterioara trebuia sa
fie expresia unei interpretari interioare. Spectacolul expresionist scotea obiectul din lumea reala
si-1 deforma, pentru a reflecta starea interioara. Dupa decorul pictat, spatiul de joc a fost supus
unor permanente incercari de modificare a scenotehnicii, in perfect acord cu evolutia curentelor
din arta plastica si teatrala.

Cubismul si Futurismul isi lasa si ele amprenta stilistica asupra scenografiei spectacolului teatral.

O contributie teoreticd extrem de importanta pentru evolutia spectacolului o va determina
aparitia conceptului de proxemica, elaborat de antropologul american Edward Twitchell Hall.
Proxemica teatrald joacd un rol hotarator in orice fel de manifestare artisticd in care se doreste
empatizarea spectatorilor cu actiunea propusd deoarece acest sistem proxemic sdlasluieste in
fiecare dintre noi. Suntem stdpani nu doar pe spatiul propriului corp, ci mai mult de atat, simfim
in functie de distantele fatd de o situatie. In spectacole, de cele mai multe ori, spatiul dintre public
si actul artistic este mult prea mare pentru a putea vedea si intelege imaginea completd cu toate
detaliile, cu atat mai putin pentru a putea crea o empatie intentionatd intre receptori si emitatori.
Expresia cel de al 4-lea zid, folosita frecvent in lumea spectacolului si a filmului pentru a desemna
conventia peretelui invizibil dintre actori si spectatori, va deveni unul dintre centrele de interes ale
teatrului modern. Inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea in modernism si postmodernism, ruperea
acestui al 4-lea zid, in productiile de teatru sau film, este un deziderat care va antrena nenumarate

experimente.



Un capitol special in teza este dedicat evolutiei teatrului si scenografiei din Romdnia.
Primele cladirii destinate teatrului au fost construite dupa modelul Burgtheater-ului vienez, la
jumatatea secolului al XIX-lea, la o scara mai mica (Teatrul din Oravita, Teatrul de la lasi si
Cernauti — arhitecti Helmer si Fellner, Teatrul National din Bucuresti, pe Calea Victoriei — arhitect
Heft). Construite in stil baroc sau rococo, acestea au fost utilate cu masinarii si decoruri pictate
(fundaluri, culise) facute in serie, de obicei la ateliere vieneze sau berlineze.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, cand regia teatrala incepe sd se afirme, decorurile se
concept conform exigentelor de transpunere scenica. Aceste decoruri pictate pe panza redau cu
exactitate indicatiile dramaturgului (peisaje, catedrale, palate, interioare, mare, cer, paradisul,
infernul). Leon Popescu, proprietarul Teatrului Liric, doteazd scena cu o serie de masinarii
moderne achizitionate din strainatate, printre care Si 0 scend turnanta.

Dupa primul rdzboi mondial scenografia romaneasca incepe sa prinda conturul unei arte
adevarate. Mai multe teatre particulare se utileaza din punct de vedere scenotehnic. Anii *20-’30
inseamna pentru teatrul romanesc perioada de reteatralizare a teatrului. Cativa regizori impun, prin
viziunea lor, un nou limbaj scenic, la nivel de joc al actorilor si mai ales la nivel scenografic.

Dupa instalarea comunismului arta romaneasca suporta o serie de constrangeri ideologice,
stand sub semnul realismului socialist. Din 1955 artistii sunt preocupati de aducerea spectacolului
spre o noua esteticd. Liviu Ciulei, publica in 1956 articolul-manifest Teatralizarea picturii de
teatru, sustinand ca decorurile nu trebuie sa fie estetice, ci trebuie s aiba functie dramatica. Astazi
scenografii nostri pun accentul pe magia vizualului. Constructiile si tehnica de scena, light-design-
ul, proiectiile cinematografice sunt elemente la care scenografii contemporani recurg tot mai des.
Existd insa in Romania si 0 categorie de scenografi care si-au inceput activitatea in anii *80 -
Dragos Buhagiar, Puiu Antemir, Maria Miu si altii - care astazi realizeazd scenografii nu doar
vizuale, ci si pline de teatralitate.

Filmul si televiziunea, ca forme de artd ale spectacolului, stau sub semnul acelorasi rigori
si precepte estetice ca si teatrul. Productiile cinematografice s-au dezvoltat cu repeziciune,
tehnologia in plin avant le-a oferit facilitdtile pe care teatrul nu le-a avut. Diversificarea mijloacelor
de expresie urmadrite de numeroasele miscari si curente din cinematografia frantuzeasca, japoneza,
rusd, americana etc. au contribuit la schimbarile de viziune artistica care au survevenit in a doua

jumatate a secolului al XX-lea. Tehnologia digitald este noua fortd dezvoltata pe parcursul anilor



1990 si in anii 2000. Proiectia digitala 3D a inlocuit in mare parte sistemele de filmare clasice si a
devenit populara de la inceputul anilor 2010.

Contemporaneitatea este timpul unei adevarate explozii tehnologice. Astazi reproducerea
imaginilor pe diferite suprafete foloseste atat principiul camerii obscure cat si al lanternei magice.
Intrebuintind un program de software precum 3D Movie Maker, Cinema 4D, DAZ Studio, s.a.m.d
si folosind ca suport de redare, proiectoare de inaltd fidelitare, putem realiza iluzii si numeroase
efecte si ne putem juca cu perceptiei realitatii. In acest fel fantatiscul si irealul devin realitate, iar
imaginea virtuald prinde viata. Cu ajutorul animatiei pe calculator, spectatorului i se ofera iluzia
ca interactioneaza cu lumea virtuald, se luptd cu personaje fabuloase (avatare realizate digital).

In acest context, teatrul a pastrat anumite atribute unice precum spontaneitatea, unicitatea
actului creator, faptul ca se intampla acum, ca e real si in fata spectatorilor. Pe scend uneori actorii
pot interactiona cu spectatorii, in timp ce filmul este limitat din acest punct de vedere.

Pe de alta parte, astdzi, intr-o sald de teatru putem strange fortele naturii, putem aduce
oceane, mari, animale, sute de mii de soldati putem crea o armata intreaga alcdtuitd numai din
aceeasi persoand multiplicatd, personajele pot sa zboare, se pot transforma in altceva sau se pot
redimensiona. Regizorul poate pune in scend visele si halucinatiile personajelor, intr-o forma
virtuald prin holograma 3D. Actorul se poate dedubla si desfasura actiuni diferite in acelasi
moment real.

Instalatia, performingul si spectacolul sunt formele cele mai des folosite in artele
spectacolului contemporan, performate in spatii neconventionale. Pentru a crea spectacolul,
instalatia se asociazd cu performanta, deschizand posibilitati infinite de asociere de medii si
discipline care pot colabora la realizarea actului artistic. Literatura, poezia, dramaturgia, dansul,
pantomima, muzica, pictura, sculptura, moda, filmul, video, animatia, magia, fotografia sunt
domenii care pot fi explorate pentru realizarea unui astfel de proiect artistic. In secolul XXI arta
performativa sterge granitele dintre arte, orientdndu-se spre actul artistic plenar care reuneste intr-
un tot expresiv, fascinant si original discursul despre multiculturalitate. Receptarea unui asemenea
act artistic de catre public este totdeauna diferita, in functie de locul de unde este privita
actiunea/spectacolul performativ, de starea de spirit, disponibilitatea, imaginatia, nivelul cultural,
varsta si experienta fiecaruia. Tehnologia proiectilor 3D a modificat perceptia privitorului asupra

realului. Aceasta evolutie a tehnologiei trimite spectacolul si spectactori spre o noud experinta.
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Cea de a doua parte a lucrdarii este dedicata proiectului personal, 0 cercetare
experimentala care a dus la o instalatie-spectacol pe tema Cercul vietii si al mortii — The circle
dance of life & death. Obtiunea pentru aceasta tema este motivata de bogatul simbolism mitico-
magic al riturior de trecere romanesti si universale, si de ciclicitatea lor. In dialogului cu nevazutul,
omul dobandeste exercitiu spiritual in actul de cunoastere al universului, fundamentandu-si prin
mit explicarea fenomenelor din lumea inconjuratoare. Ca structura cognitiva perfect slefuita prin
experienta generatilor, mitul ca si arhetipul au servit omenirii ca reper cultural-identitar. Dincolo
de particularitatile geografice, mitul si arhetipul au componente de universalitate — se regasesc in
toate civilizatiile — dar se concretizeaza prin elemente specifice doar anumitor areale. In timp,
miturile adauga noi valori, completandu-si mesajul. Din acest punct de vedere, mitul te mentine
intr-un permanent dialog cu semenii, iar prin practicarea ritualurilor se perpetueaza relatiile de
comuniune interumana si armonie cu universul.

Ca expresie vizuald succesiunea vietii si a mortii, a timpului calendaristic, creeaza in spatiu
o0 reprezentare de tip circular; cercul, ca expresie a perfectiunii universale. In viziunea mea
amprenta circulara se va proiecta in spatiu ca un cilindru pe care se vor derula cinetic secvente cu
valoare simbolica din evolutia existentei umane.

Mesajul acestui concept artistic exprimat prin simbolurile specifice universului mitico-
magic al riturilor romanesti de trecere are ca scop dinamizarea emotional-cognitiva a spectatorului
si stimularea memoriei sale prin apelul la simboluri care evoca rolul Fiintei in Univers. Din punct
de vedere al spectacolului teatral instalatia Cercul vietii si al mortii se doreste a fi un dialog
interactiv intre actanti si receptori, desfasurat intr-un spatiu neconventional, conceput din
perspectiva scenografiei teatrului modern, in care miscarea si lumina conlucreaza la transmiterea
de emotii si stari de spirit, in functie de ritualul vizualizat, nuntd sau inmormantare. Suplimentar,
ca suport vizual generator de spectacol, voi introduce in spatiu si cate un element emblematic din
recuzita ritului reprezentat (brad de nunta, galeata impodobita, masti funerare, pomul mortului)

Apeland la limbajul gestual exprimat prin ciclicitatea dinamica a dansului ritual, voi ilustra
functiile sale mitico-magice, pentru a dezvalui partea misterioasd, nevazuta, a existentei umane,
impreund cu bogata simbolistica ce s-a cristalizat in spiritualitatea roméaneasca.

Primele forme ale dansului, cu sigurantd, nu contineau miscari elaborate, standardizate,
dansul fiind un mijloc de comunicare primordiala pura, neinhibata si spontana cu rol eliberator al

energiilor. Dansul in cerc sau dansul magic cum mai este cunoscut la numeroase popoare, hora
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romaneascd, probabil este cea mai veche formd de dans cu virtuti fascinatorii, implicit
spectaculare. Practicat in ocazii speciale, ritualice si sociale, pentru a Intdri si apropia comunitatea,
pentru a incuraja relationarea, ca metoda catharticd introspectiva, dar si de indltare spirituala,
dansul are si functie de meditatie cinetica. El este prezent cu asemenea rosturi in multe culturi si
civilizatii: arabesti(Liban si Irak), evreiesti, asiriene, kurde, turcesti, armenesti, albaneze, croate,
bulgare, grecesti, bretone, catalane, irlandeze, peruviene, tibetane, amerindieneetc, precum si in
cea romananeasca.

Dansul este o meditatie, un ritual al vietii dar, in acelasi timp este si 0 metoda de terapie,
de vindecare. Folosirea dansului in stari de transa, hipnotice, in ritualurile de vindecare este o alta
componentd importantd in dezvoltarea sociala timpurie a dansului, asa cum observam si astazi in
multe culturi care conserva incd componenta ritualicd a dansului (comunitatile din Australia,
Africa, Polinezia, pana in bazinul Amazonului).

In vederea desfiintarii celui de al patrulea zid, peretele invizibil dintre actori si spectatori,
proiectul vizeaza interdependenta mijloacelor de expresie non-verbale, specifice scenografiei
moderne: miscare, gest, imagine, sunet, culoare, atitudine. Implicarea spectatorului in spectacol 1si
propune depasirea confortului si inertiei acestuia, deoarece, in epoca actuala, statutul spectatorului
ca beneficiar al actului artistic, a devenit mult mai complex decat in celelalte perioade istorice.
Pentru a lectura corect informatia vizuald este important ca ceea ce el vede cu ochiul fiziologic sa
nu fie o simpla Inregistrare a realitdtii, precum obiectivul camerei foto-video, ci sa fie o privire cu
ochiul mintii, adicd o perceptie cognitiva.

Tinand seama de aceste coordonate ale spectacolului si spectatorului, spatiul unde se va
desfasura proiectul-instalatie este conceput din perspectiva experientei regizorilor, coregrafilor si
scenografilor secolului al XX-lea; A. Artaud, Alwin Nickolais, Bob Willson. Instalatia-spectacol
va fi amplasata intr-un paralelipiped cu baza patrata, construit dintr-o structura metalica din tevi
de aluminiu de 5 cm/ 0,2 cm. Peretii constructiei sunt alcatuiti din placi de Plexiglas, care vor
functiona ca perdele oferind posibilitatea spectatorilor de a intra si iesi direct, prin orice perete si
in orice directie. Spatiul nostru functioneaza ca o scena de tip arena, publicul fiind pozitionati in
jurul spatiului de actiune.

Pe podea, in centrul camerei se afla un cilindru rotitor, asemenea rotilor de rugaciune
budiste care au rolul de a modifica energia spatiulu pentru a deveni mai prietenos, investit cu

energie vindecatoare si motivationala (precum se realizeaza si in tehnicile feng shui-ului). Coloana
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de sustinere a cilindrului este consideratd de tibetani drept copacul vietii, iar pe suprafata
cilindrului sunt scrise sau gravate mantre si rugaciuni. La romani, cilindrul este asimilat cercului
iar acesta horei, ca dans in mijlocul cdruia se pozitioneaza fiinta care trebuie protejata prin
comunicarea energetica dintre cer si pamant; centrul este axis mundi.

Cercul vietii si al mortii- The circle dance of life & death se doreste a fi o pedala a
memoriei care prin folosirea mijloacelor scenografiei contemporane se raporteaza la interactiunea
stimulilor vizuali si auditivi care actioneaza asupra gandirii actantilor si publicului, creandu-le
asocieri de idei si senimente care 1i conduce spre inserarea propriei experiente in actul artistic
receptat. Scopul experimentului nostru scenografic este de a pune in valoare emotia, statuand-o

ca valoare estetica imuabila.

Cuvinte cheie: 3D, al patrulea zid, cercul vietii si al mortii, conventie, dans, experiment,

film, instalatie, holograma, hora, scenografie, scenotehinca, spectacol, teatru, video- proectie.
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