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Rezumat

Fig. 1 Maurits Cornelis Escher, Maini desenand maini, litografie, 1948 © Baarn: The M.C. Escher
Company B.V

Fig. 2 Maurits Cornelis Escher, Life and Work, litografie, 1935 © Baarn: The M.C. Escher Company B.V.

Am ales, ca punct de pornire pentru cercetarea mea, doua lucrari semnificative
din creatia grafica a lui Maurits Cornelis Escher - Life and Work (1935) si Drawing
Hands (1948), doua litografii pe care le consider simbolice pentru conditia artei si a
artistului, cu toati aceastd pendulare intre viatd si creatie. In mina sau sub mana
Creatorului se afld viata operei de artd, cum tot viata este sursa a Creatiei.

Pornind de la semnificatiile simbolice, prezenta cercetare se doreste o incercare
transdisciplinara, vizand induntrul si inafara domeniului artistic. Basarab Nicolescu,
fizician si filozof romano-francez, considerat fondatorul acestei metode, explica astfel:
»Iransdisciplinaritatea priveste — asa cum indica prefixul ‘trans’ — ceea ce se afla in
acelasi timp si intre discipline, si induntrul diverselor discipline, si dincolo de orice
disciplina.”:

Subiectul propus este mana, decodarea imaginilor mainii in istoria umanitatii, cu
predilectie in artd, interferand cu religie, istorie, arheologie, filozofie, magie,
antropologie, publicitate, pana la observarea gesturilor din viata cotidiana. Datorez
aceasta cercetare unui alt fel de “madeleine” proustiana, fiindca nu gustul mi-a declansat
memoria afectiva si dorinta de cunoastere, ci un detaliu vizual, cu incarcatura
sentimentald, emotionali. Inregistrat in copilirie, m-a ficut si port multi vreme, in
subconstient, atentia indreptata catre maini si catre gesturile lor. Mainile bunicii au fost
un fel de punctum al existentei mele, motiv de uimire si de imitare adesea. Numit astfel
de Roland Barthes, scriitor francez preocupat de literatura, filozofie, semiotica,
antropologie, termenul de punctum, pe care il aplica fotografiei, provine din latina si,
initial, desemna o impunsaturd, o rana. Barthes se referea la ceea ce devine centru de
interes, ceea ce atrage, capteaza atentia, semnifici un efect emotional. Voi extrapola

1 Nicolescu, B., Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura Junimea, Iasi, 2007, p. 53.

O arheologie a gestului: mana
Mihaela Dumitru Tranca
1



asupra simbolului mainii acest concept, tocmai pentru cd, pornind de la atractia mea
subiectiva, am constatat ca ea exista de la inceputurile umanitatii, manifestata in cele
mai diverse forme. Pictorii, sculptorii, graficienii, antropologii, psihologii, scriitoriii,
medicii au adus-o in centrul atentiei, mana continuand si astazi sa starneasca interesul
cercetatorilor. Mana este acest punctum, subiect de interes, ciruia i s-a dedicat, in
Elvetia, la Laussane, un Musée de la main, un spatiu interactiv, pluridisciplinar. Rod al
stradaniei profesorului chirurg Claude Verdan, sunt expuse amprente, gravuri, proteze,
fotografii, piese anatomice, mulaje etc. Intr-o manieri originald, aici sunt adunate
exporzitii interactive si imersive, in care arta interfereaza cu stiinta, istoria, tehnologia si,
mai ales, cu medicina, punand accent pe cunoasterea functiilor creierului, a legaturilor
meandrice dintre gandire si actiune. Consider acest unic muzeu, dedicat unui membru al
corpului uman, drept un semn de recunoastere pentru partea anatomica ce a contribuit
atat de mult la evolutia noastra. Simbol al inteligentei umane, mana contine
caracteristicile fizice si spirituale cele mai elocvente ale fiintei umane.

O incursiune in istoria simbolului mainii devine prilej pentru a descoperi cum
acest “tot” se dezvaluie ca un univers cuprins intr-o palma. Am dorit sa investighez
simbolul mainii si am facut acest arc urias in timp, pornind de la peretii pesterilor si
ajungand pana la cei ai muzeelor; de la primele semne, amprente palmare — la
simbolurile din arta contemporana. Este o incercare de viziune caleidoscopica, niciodata
suficienta fatd de volumul incomesurabil al subiectului propus, ce a sporit cu fiecare
eveniment artistic, imbogatindu-se cu noi imagini si sensuri.

Lucrarea este structuratd in doud parti: prima — o cercetare teoretica ce contine
sapte capitole — si a doua — o contributie personala axata pe activitatea mea pedagogica,
de educatie plastica, desfasurata in cateva scoli din Bucuresti, precum si o cercetare
asupra fotografiei contemporane, asupra gesturilor, atitudinilor, semnificatiilor mainilor
mele si ale contemporanilor.

Teza se axeaza, in prima parte, pe o cercetare istorica a simbolului mainii. Primul
capitol abordeaza mana ca simbol si comunicare simbolica, oferind explicatii ce pornesc
de la Antichitatea greaca si parcurg definitiile simbolului in conceptia lui Dionisie
Areopagitul, Isidore de Sevilla, ajungand la Charles Sanders Pierce, fondatorul semioticii
moderne. Totodatd, este analizatd distinctia intre semn si simbol si sunt comentate si
comparate obiecte si gesturi semnificative.

Capitolul al doilea are ca obiect arheologia gestului, pornind de la “de-semne”,
primele semne desenate sau pictate, amprentele palmare de pe peretii pesterilor, in
negativ si pozitiv, rosii ori negre, purtand misterul lor pana azi. Motivul este frecvent in
arta paleoliticd, raspandit nu doar in perioada glaciatiunilor din Europa, ci si la
populatiile din Asia, America, in Australia si Patagonia. Comparatia cu traditiile
aborigenilor australieni porneste de la ipoteza asocierii motivului mainii cu actul de
luare in posesie, indicAnd masurare, apropiere, comemorare si constituind o prima
forma de ,,semnatura”. Amprentarea palmara se poate socoti si o faza embrionara de
scriere, de comunicare.

Consideratii asupra manifestarilor precrestine prin urmarirea simbolului mainii
pe continentele Africa, Europa, Asia Mica, Americi — toate acestea sunt urmarite in cel
de-al treilea capitol. Sunt decodate gesturi precrestine, aflate pe frescele egiptene, din
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catacombe, de pe sarcofage. Supravietuirea si transmiterea acestor gesturi sunt analizate
prin obiecte rituale, statuete si practici oculte, precum chiromantia si vrajitoria, si prin
reflectarea lor in lucrari de arta ulterioare, exemplificate de picturile lui Johann Heinrich
Fussli ori ale lui Théodore Chassériau. Obiectele de pavaza de tipul Mana Fatimei sau
ofrande (ex voto) se intilnesc si astdzi in zone din India, Maroc, ca semne ale
manifestarii nevoii de protectie a omului contemporan, cu precadere in mediul rural.

Capitolul al patrulea analizeaza semnele si simbolurile crestinismului, pornind de
la arta catacombelor, parcurgand manuscrise si picturi religioase. Ritualuri, gesturi,
atitudini sunt urmarite trecand din viatd in artd. Arta funerara este cercetata si
aprofundata printr-un studiu de caz privind simbolul mainii pe monumentele funerare
cu exemplificari si comparatii din traditia iudeo-crestina.

Arta sacra din culturile asiatica si europeana reprezinta prilej pentru un studiu
comparat ce face obiectul celui de-al cincilea capitol. Sunt analizate gesturile rituale,
posturile si sunt comentate simbolismul lor, aseméanarile, semantica. Mijloace de
comunicare, gesturile si obiectele religioase, asiatice sau europene, fac legdtura cu
transcendentul i transmit rapid stari, sentimente, trairi mistice.

Al saselea capitol propune o incursiune comentata in istoria artei, din lumea
medievald in contemporaneitate. Am cautat repere convingatoare ale creatiei artistice, in
care gesturile mainii sunt elocvente in lucrarile lui Diirer, Rembrandt, Georges de la
Tour, Mathias Griinewald, Leonardo, Michelangelo etc.

Cel de-al saptelea capitol este o cercetare asupra expresivitatii corpului uman,
asupra gesturilor transpuse in artd, dar si asupra fragmentului. O arheologie
contemporana este inventariatd intr-un parcurs muzeal si expozitional. Capitolul contine
un studiu de caz asupra creatiei sculptorului francez Auguste Rodin, o comparatie cu
sculptorul roman Aurel Vlad, un interviu cu Doru Covrig, artist francez de origine
romana, preocupat de simbolul mainii si mai multe comentarii asupra lucrarilor de
grafica, pictura, sculptura, performance, intr-o maniera caleidoscopicd, printr-un
inventar al unui indelung parcurs muzeal, un jurnal al galeriilor nationale si
internationale.

Partea a doua a tezei cuprinde contributiile personale. In plan psiho-pedagogic,
am urmarit aceasta abordare interdisciplinara printr-un studiu de caz. Cercetarea se
fondeaza pe studierea simbolului mainii in imaginarul colectiv, evaluand potentialitatea
simbolului, cu transformarile si circulatia lui. Am adunat sute de lucrari, desene si
picturi, obtinute in urma exercitiilor-joc, realizate de elevi cu varste cuprinse intre 9 si 14
ani, in cadrul orelor de curs de la scolile unde lucrez (Scoala gimnaziala “Tudor Arghezi”,
Scoala gimnaziala “Sfantul Silvestru”, Scoala gimnaziala nr. 56, Scoala gimnaziald nr.
307). Am urmarit, prin dezvoltarea spiritului ludic, propriu copiilor, stimularea
creativitatii si a originalitatii. Experimentele au pornit de la amprentele si contururile
mainilor, evoluand cdtre crearea unor personaje investite de scolari cu felurite roluri,
precum si obtinerea unor scurte animatii, pe care le-am transpus intr-un film video.

Ultima parte a lucrarii se constitue intr-o cercetare asupra fotografiei, pornind de
la cateva repere istorice (expozitia La Photographie au Musée d’'Orsay), pana la expozitii
si manifestari recente (Salonul anual de fotografie Paris Photo, expozitia de la Musée de
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I'Homme Tribu/s du monde a Annei de Vandiere). Este o contributie personald, in care
imi propun portretizarea indirectd a contemporanilor mei: poeti, pictori, sculptori,
medici, mestesugari — oameni cu profesii si varste diferite, ale caror posturi
semnificative ale mainilor le urmaresc prin fotografie. Mi-am propus sa surprind gesturi
spontane, atitudini tipice, caracteristice fiecirei persoane. In acelasi timp, cercetarea
fotografica poate reprezenta un studiu asupra gesturilor mainilor in contemporaneitate.
Eu insami inventariez actiunile si gesturile mainilor mele in serii fotografice,
performance, film video. Utilizand tehnici mixte si bazatd pe manualitate, cartea-obiect,
pe care am conceput-o este un tot, suma experientelor (foto)grafice si work-in-progress.

Am realizat documentarea pentru prima parte a lucrarii pe o perioada extinsa, la inceput
existand doar curiozitarea de a privi si de a fotografia despre cum a fost reprezentat,
colectionat si expus acest fragment al corpului uman in marile muzee ale lumii: Muzeul
de Arheologie din Heraklion (Creta), muzee din Anglia: Muzeele de Arheologie si
Fitzwilliam din Cambridge, Muzeul Tate Modern, muzee din Franta: Muzeul de Arta
Medivala Cluny, Muzeul Louvre, Muzeul Quai Branly, Muzeele de Arta Asiatica Guimet
si Cernuschi, Muzeul de Arta Contemporana Georges Pompidou, Muzeul Auguste Rodin
si Casa memoriald A. Rodin de la Meudon, Muzeul Omului si Muzeul Orsay din Paris,
basilica Sainte-Marie-Madeleine de la Vézelay, biserica Saint-Germain-1'Auxerrois din
Paris etc. De asemenea, Muzeul National de Artd Contemporana, Muzeul Satului
“Dimitrie Gusti” din Bucuresti, Centrul Cultural “Palatele brancovenesti” de la
Mogosoaia, expozitiile temporare, biserici si cimitire parohiale — toate acestea au fost o
parte importanta din sursele materialelor vizuale studiate de-a lungul anilor.

Studiul de caz, legat de motivul mainii prezent pe crucile din cimitirele ortodoxe
din zona Baraganului si cea a muntilor Buzaului, coroborat cu motive similare din aria
artei funerare evreiesti a Bucovinei, pe care l-am prezentat in lucrarea mea, s-a
concretizat intr-o pledoarie pentru pastrarea, protejarea si restaurarea acestor
monumente de patrimoniu, material si imaterial deopotriva. Materialul documentar a
fost publicat in revista Arhitectura. A constituit punctul de plecare pentru a convinge o
parte din autoritatile raspunzatoare de aceste monumente si, mai ales, pe oamenii
locului sa se implice in recuperarea unor cruci importante pentru istoria lor. Devastate,
abandonate de comunitatea rurald, crucile de hotar, de ctitorire, de pomenire, de
rascruce urmeaza a fi inscrise pe lista de patrimoniu clasa B, spre a fi protejate. Pentru
cercetarea crucilor am folosit documentarea din surse istorice si pe teren, intervievand
locuitorii, in excursii in zonele montane si am apelat la specialisti geologi pentru
identificarea structurii materialului; am folosit metodele comparativa si intuitiva.

In plan teoretic, am urmarit cercetirile ficute asupra evolutiei simbolului mainii,
de la cele ale lui Louis Charbonneau-Lassay, concretizate in monumentala lucrare de
arheologie si istorie Le Bestiaire du Christ (1941) si pana la studiile mai recente asupra
mainii in artd al lui Edwart Vignot si Arlette Sérullaz (2010). Cercetarea Barbarei
Pasquinelli (2005) aduce, dupa o meticuloasa documentare, un spirit analitic asupra
gesturilor, decodand si analizand pozitiile mainilor in lucrari reprezentative din arta, de
la lumea manuscriselor medievale, la opere ale Renasterii ori ale Expresionismului
german, clasificand gesturile si propunand mai multe modele de lectura.
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Spre deosebire de aceste demersuri, cercetarea mea propune nu numai o caldtorie
in istoria artei, prin comentarii, sau a istoriei limbajului religios, prin descifrare, ci
incearca sa creeze punti de legatura intre registrele sacru si laic, examinand
transformdrile mainii in functie de context. Imaginile simbolice din catacombele
romane, figurile orantilor, gesturile din arta religioasa si laicd vor fi analizate prin
descifrarea imaginilor in contextele date si prin studiu comparat cu alte sisteme
semantice. De asemenea, studiul stabileste dialoguri intre diversele traditii religioase
prin analize comparate asupra gesturilor mainii in Egiptul antic, in crestinism si budism,
urmarind similitudini, traversand arii culturale diverse.

Asemeni chipului, mana este purtatoare de expresivitate, emotie, caracter. Intr-un
scurt eseu, Romano Guardini, filozof al religiei, definea atat de simplu si convingator
rolul mainii pentru om, spunand ca

“Dupa chip, ea este partea cea mai spirituala a trupului. Desigur, ferma si
puternici, unealtd a muncii, arma care ataca si apara, dar si fin cladita,
poliarticulatd, mobila si traversata de nervi senzitivi. Un organ intocmai prin care
omul isi poate revela propriul suflet. Si recepta pe cel strain: caci si asta face el cu
mana. Sau nu este o receptare a sufletului strdin atunci cand cineva apucd mana
intinsa a celui intalnit? Cu tot ce exprima ea ca incredere, bucurie, incuviintare,
suferinta?”»

O intoarcere in timp, pentru intelegerea notiunii de simbol, se dovedeste o adeviarata
intrare intr-o padure de definitii, fiindeca au fost numeroase cercetarile pentru
intelegerea si definirea lui, neincetdnd nici astdzi sa fie in centrul preocuparilor
filozofilor, antropologilor, sociologilor, artistilor: comunicarea simbolica se regaseste
intr-o multitudine de aspecte ce tin de viata sau de arta, transgresandu-le.

Pornind de la mana ca reprezentare concretd, precum si metonimie, a tot ceea ce
este uman, firesc, apropiat, am fost atrasa intr-o incursiune in istoria artei, in lumea
muzeelor, incercand sa redescopar atat motivul pentru care mainile exercita o atat de
mare fascinatie asupra imaginarului colectiv, cat si arta de a sti cum sa privim mainile ce
ne stau in preajmd, maini ale prieteniei, creatiei, iubirii, ori mainile personajelor
portretizate, incercand o succinta analiza a ceea ce vor sa transmita, prin gesturi,
atitudini ori prin recuzita la care au apelat artistii atunci cand le-au reprezentat.
Abordarea pluridisciplinara pe care am adoptat-o se axeaza in principal pe arta,
neexcluzand 1insd domenii de interferenta precum istoria, religia, filozofia,
psihopedagogia sau antropologia.

Simbolul este conceptualizat in Antichitate ca symbolon, un semn de recunoastere
ce provine dintr-un obiect spart in doua. Tot astfel, doua persoane care, separat, voiau sa
conserve o urma sau o dovada a relatiei lor, puteau pastra fiecare cate o bucata, pentru a
recompune peste timp obiectul initial. Natale Spineto, filozof, istoric al religiilor si
antropolog italian, in lucrarea Les symboles dans Uhistoire de 'humanité face referire la
»Banchetul” lui Platon pentru a aminti de un mit potrivit caruia Zeus, pentru a-i pedepsi
pe oameni, i-ar fi taiat in doud jumatati ce se cauta necontenit, fiecare dintre acestea

» Guardini, R., Despre semnele sacre, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p.19
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fiind symbolon-ul unui om, adica ,jumatatea care lipseste din acel intreg initial”.; Acest
model conceptual se regaseste, spre exemplu, in reprezentarile crestine din Antichitatea
tarzie, cand in urma Conciliului de la Niceea, se stabileste ca divinitatea nu poate fi
reprezentatd, astfel incat prezenta acesteia este sugeratd prin simbolul mainii aparand
dintr-un nor, facand semnul binecuvantarii. Reprezentarea invizibilului duce la o
teologie simbolica, in acest context Dionisie Areopagitul, discipol al Apostolului Pavel,
predicator in secolul I-II in Areopagul Atenei, credea ca ,,adevarul poate fi transmis pe
cale logica sau simbolica”.4 Simbolul trimite la altceva: obiectul simbolic isi capata
sensul cand 1l consideram ,suficient in el insusi sau cand il ludm ca parte din ceva, aflat
in alt loc si la care face trimitere”, dupa cum argumenteza Natale Spineto.s

O incercare de sintetizare a parerilor tuturor celor ce si-au pus problema definirii
simbolului este in afara scopului acestei lucrari, cu atat mai mult cu cat fiecare epoca
istorica isi are propriile referinte, peste care se adauga altele. Totusi, o scurtd enumerare
a cercetarilor se cuvine a fi continuata, tocmai pentru a avea o vedere mai detaliata
asupra unui concept-cheie in investigarea motivului mainii. Astfel, in secolul al VII-lea,
episcopul cartaginez Isidore de Sevilla percepea simbolul ca pe un ,,semn ce da acces la o
cunoastere suprasensibild”. Intr-o alti perspectivi, filozoful francez Paul Ricoeur
vorbeste despre simbolul plurivoc, el continand o supraabundenta de sensuri, in timp ce
pentru Jules Ries, specialist in istoria religiilor, semnul si simbolul sunt ,,doua elemente
esentiale ale imaginarului omului”.s Dezvoltand perspectiva semiotica, Charles Sanders
Pierce, parintele semioticii moderne, aprecia simbolul drept o categorie speciala ce
apartine aceleia mai vaste, a semnelor.

O viziune holisticd, in acord cu noul curent de cercetare initiat de filozoful si
teologul Rudolf Otto in anii 1920, afirma ca sacrul se exprima prin ideograme, figuri care
nu se preteaza la epuizarea semnificatiilor lui, dar prin intermediul carora el poate totusi
sd transpari. In acest sens, Mircea Eliade, istoric al religiilor, in Imagini si simboluri,
considera ca

“Gandirea simbolicd nu este apanajul exclusiv al copilului, al poetului sau al
dezechilibratului; ea este consubstantiald fiintei umane: precede limbajul si
gandirea discursiva. Simbolul reveleaza anumite aspecte ale realitatii — cele mai
profunde — care resping orice alt mijloc de cunoastere”.;

Aceastd opinie este in acord cu viziunea lui Isidore de Sevilla si a carturarilor medievali.
Conducand la mai multe intelesuri,”’imaginile, simbolurile, miturile nu sunt creatii
arbitrare ale psihicului: ele raspund unei necesitati si indeplinesc o functie: dezvaluirea
celor mai secrete modalitati ale fiintei”.s

3 Spineto, N., Facchini, F., Ries, J., Les symboles dans Uhistoire de Thumanité, Rodez, Editions du
Rouergue, 2003, p.7

4 Id.

51d., p.7

6 Spineto, N., Facchini, F., Ries, J., Les symboles dans Uhistoire de lhumanité, Rodez, Editions du
Rouergue, 2003, p. 15.

7 Eliade, M., Imagini si simboluri, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 15

s Id.
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Toate civilizatiile folosesc limbajul mainilor, al gesturilor, al atitudinilor. Spre
exemplificare, in primele capitole vom urmari o analizd a amprentelor preistorice, ce
conduc la ideea de semne, mesaje, scrieri primare (in Europa si America
precolumbiand). Din epoca paleoliticd ne-a rdmas astfel misterul mainilor in negativ,
care formeazd un limbaj nedescifrat inca. O traversare rapida prin diversele spatii
geografice si culturale ne oferi o imagine-puzzle a motivului. In America precolumbiana
mana este consideratd purtdtoare de o dubld semnificatie: creatoare si distrugdatoare.
Analizand o serie de semne din cultura africana (in Sahara), ajungem la scrierea
egipteana, in care simbolul mainii este incarcat cu puteri extraordinare (semnul ,ka”),
iar reprezentarea sa gaseste ecou in arta islamicd, unde ia forma amuletei cunoscuta
drept mana Fatimei.

In capitolele urmitoare, studiul se concentrezi asupra comentariului imagisticii
crestine, atat in arta bizantina, cat si in iconografia medievala apuseana, realizand o
comparatie asupra vorbirii simbolice prin imagini. Referintele sunt inspirate din arta
religioasd, pornind de la catacombele romane, frescele bizantine si lumea manuscriselor
medievale, cu precidere Les Grandes Chroniques de France (1270-1461).0 In acest
context, este propusa o comparatie cu arta asiatica, accentul fiind pus asupra
comunicirii simbolice prin gesturi, asa-numitele mudre (mudras). In Asia existi o
intreaga stiintd a gestului cu incarcatura simbolica. Arta indiana prefera in reprezentari
sugestia, aluzia (in pictura, sculptura, muzica, dans, literatura). Despre valoarea
mudrelor vorbeste inteleptul indian Sukracgarya si considera miscarile mainilor si jocul
degetelor drept ,actiuni divine”. Fiecarui deget ii corespunde un element primordial:
apa, aer, foc, pamant, eter. Prin unirea lor, in diverse combinatii, sunt puse in relatie
energiile microcosmosului, ale corpului uman cu cele ale Universului. Astfel, zeii hindusi
sunt inconjurati de simboluri ce se infatiseaza sub forma atributelor. Ei sunt reprezentati
tinand in maini diverse obiecte (clopotei, scoici, flori de lotus, oglinzi, tobe etc.). Pot avea
un numar mare de maini, asemeni zeitatii Avalokiteshvara, cu o mie de brate, stapan al
lumii, pe care o priveste de deasupra, de la indltimea sa. Multimea mainilor semnifica
atitudinea de compasiune in actiune, el tine numeroase atribute-simboluri, aratand rolul
pe care il ocupi in ierarhia cereascd. In mod similar, de data acesta trecand intr-o alti
arie geografica si culturald, cea europeana, constatam ca in intreaga iconografie crestina
exista reprezentari simbolice ale mainilor, gesturi, atitudini (rugd, binecuvantare,
implorarea gratiei divine etc.). Uneori pot sa apara si obiecte pe care personajele le tin in
maini, asemeni zeitatilor asiatice, prin acestea identificandu-se cu rolul de ctitori, daca
tin chivotele, cronicari, daca sunt figurati cu un manuscris, sfinti, episcopi, martiri,
purtandu-si in maini propriul cap, asa cum apare Sfantul Denis pe porticul bisericii
Saint-Germain-1'Auxerrois din Paris, sau instrumentele cu care au fost martirizati.

In catacombele romane existi scene in care reprezentarea personajelor se bazeazi
pe gesturile elocvente ale mainilor — cele ale lui Iisus sau ale orantelor, spre exemplu.
Tot astfel, imagini de o mare plasticitate, cu o simbolistica religioasa aparte, gasim in
arta europeana medievala, in miniaturile din secolul al XI-lea din lucrari enciclopedice

o Important document istoric (de tip compilatie), creatie regald, scris in limba vernaculari si ilustrat
somptuos.
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ca Liber Floridus si Imago Mundi, precum si in arta renascentistd: Dumnezeu ce tine
lumea in maini, ingerii care sustin PAmantul cu mainile lor.

Mainile, in reprezentarile bizantine, au o ,arhitectura” proprie, spiritualizata, o
forma esentializata, ce nu tine de proportia umana; nu sunt maini ,,de carne”, ci, prin ele
sunt figurate simboluri ale spiritului, ale idealitatii, asemanatoare artei budiste.
Referindu-se la imaginea din icoana, Daniel Rousseau afirma ca ,trupul omenesc este
eliberat de legile materiei, de timp si de spatiu"..o Exemplificari gasim in arta bizantina,
in mod special in creatia pictorului rus Andrei Rubliov, unde impresioneaza hieratismul
personajelor, pictorul atribuindu-le o anatomie particulara. Si in picturile de la
manastirile romanesti Moldovita, Sucevita, la Manastirea Sfantul Nicolae din satul
Balamuci-Sitaru (Bardagan), pe fresce apar pictate mainile Creatorului, maini ce
protejeaza, fac semnul binecuvantarii, tin sufletele ,celor drepti”, potrivesc ,Balanta”
spre a fi cantarite faptele oamenilor, se ivesc dintr-un nor.

Teza urmareste, in continuare, o decodare a gesturilor mainii intalnite in arta prin
comentarea unor picturi apartinand diferitelor epoci artistice. Din multitudinea
exemplelor documentate, voi aminti doar cateva: portretele lui Rembrandt, Rastignirea
lui Mathias Griinewald, lucrarile lui Leonardo da Vinci, precum Fecioara printre Stanci,
Sfantul Ioan Botezdtorul, Cina cea de Taind si cele ale lui Georges de la Tour, Trisorul
cu as de caro si Ghicitoarea. Analiza numeroaselor opere de arta are ca scop o
identificare si o clasificare a gesturilor: descriptive, cu caracter ilustrativ, ce arata rolul
social (intalnite cu precadere in iconografia medievalda), expresive, traducand stari
interioare (gesturi ale disperarii), gesturi rituale, cu caracter magic ori religios, dar, mai
ales, o decodare a mesajului cuprins in lucrarile alese. Pentru aceasta interpretare am
recurs la studiul Le geste et l'expresion al Barbarei Pasquinelli (2006).

Un loc aparte in lucrarea mea il ocupa comentariul asupra operei lui Auguste
Rodin, artistul ce a vadit o preocupare constanta pentru expresivitatea gestului mainilor,
pe tot parcursul creatiei sale. Prin comparatie, creatia sculptorului roman Aurel Vlad
este analizata si sunt interpretate gesturile personajelor din compozitiile sale: Cortegiul
sacrificatilor, Aplaudacii, Adam si Eva etc. Artistul mizeaza pe patetismul si
expresivitatea gestuala, iar prin aceasta, lucrarile sale par a se inrudi cu viziunea lui
Rodin. Incursiunea continua cu alt exemplu: Louise Bourgeois, artista ce le ofera
francezilor lucrarea Hands, mani ale reconcilierii, intinse catre contemporanii ei. O
abordare diferita apare la Cézar Baldaccini, unde vom intalni sculpturi sub forma de
maini translucide ori numai de fragment: degetul. Semnificatia degetului mare, pe care o
identificam ca semn al puterii, o regasim in opera lui Cézar ca amprenta a personalitatii
sale.

Un periplu prin arta moderna si contemporana este prilej pentru a inregistra si a
urmari felul cum artisti din spatii culturale diverse recurg la gest, la limbajul corporal, la
simbolul mainilor pentru a sculpta, a picta, a asambla, a performa. Modernismul si cu
precadere postmodernismul recurg la fragment, fragmentare, fapt constatat la nivel
mental, filozofic. Recunoastem fragmentarea discursului, a scrierilor literare, colajul,

10 Rousseau, D., Icoana lumina fettei tale, Bucuresti, Editura Sophia, 2004, p. 125
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fragmenarea obiectelor artistice, a produselor muzicale. Aceeasi abordare a fragmentului
este intalnita in opera artistei Louise Bourgeois sau la sculptorul Cézar Baldaccini. Sunt
comentate o serie de lucrari ale artistului Doru Covrig, a caror tema recurenta este cea a
mainilor. De asemeni, lucrarile monumentale Muza, Voalul, Marchizul de Sade si
Welcome, de la Vaucluse (Franta), apartinand artistului Alexandre Bourganov sunt
analizate.

Sculptorul Tudor Balmus, explorand materiale si tehnici noi, la Ormea (Italia),
realizeaza sculpturi simbolice, desprinse din iconografia bizantina, trecute dinspre zona
picturilor pe fresca in tridimensionalitatea formei translucide si vehiculand acelasi
simbol al mainii.

Apeland la fragmentele anatomice independente, asemeni lui Cézar, sculptorul
timisorean Bogdan Rata atribuie gesturi semnificative, purtatoare de sens si de emotie
membrelor reprezentate. Uneori acestea contin citate vizuale, asa cum se intampla in
cazul lucrarii monumentale Middle Way (3,5/1,5/0,6 m), amplasata in Portugalia, la
Cascais.

Catalin Badarau, mizand pe gesturile mainilor, in sculpturile sale aduce o
problematicd noua: statutul omului in contemporaneitate, fragilitatea fiintei umane.
Personajele sale evolueaza intr-o lume ce se zbate pentru supravietuire si exprima
epuizarea, exploatarea fortei de muncd, emigrarea, opresiunea. Sunt comentate
Perpetuum Violence (2016) si lucrarile din expozitia de la Combinat (2018). Am urmarit
mai multe expuneri ale artistului, ultima fiind cea din 2019, din cuhnia de la Centrul
cultural “Palatele brancovenesti” de la Mogosoaia. Mdana este chiar titlul expozitiei in
care instalatiile sunt ancorate, relationate cu spatiul arhitectural, oferind multiple
sensuri de interpretare, de la aluzia la gestul personajului Ioan Botezatorul al lui
Leonardo (Ecce homo), la mainile - unelte de munca, folosite pana la epuizare ori
atarnande in marele Abator al cotidianului.

In lucrarile video ale lui Bill Viola este prezent acelasi motiv: Four Hands (2001),
propune o investigare a varstelor omului.

Creatiile video Maini (1977) si Prajitura de pamant (1992) ale Getei Bratescu, in
care artista performeaza cu propriile maini, sunt motiv pentru o alta analiza asupra
simbolului in arta contemporana romaneasca. Tot astfel Femslogan (2007), filmul video
al Marilenei Preda Sanc, se axeaza pe rolul detaliului anatomic, ce reprezinta personajul
feminin, autocaracterizat de un slogan feminist. In The Wall in the Tower (1996) mainile
personajelor, prin gesturi expresive recompun o stare, un sentiment, sunt in continuarea
gandului, completandu-l gestual, intr-un performance-dance despre individ si istorie.

Tot gestica mainilor este in centrul experimentelor video ale lui Gheorghe
Rasovsky, expozitia de la MNAC din 2018 constituind un bun prilej de a analiza unele
dintre lucrari.

Anca Boeriu, grafician contemporan, recurge adesea la figurarea mainii, ultima
expozitie, instalatia de la Galeria “Galateca” (octombrie 2017) — Camera de autor fiind o
incercare de dialog, asa cum mirturiseste autoarea, “intre Mine si Voi”. In majoritatea
lucrarilor artistei izolarea personajelor, insingurarea lor pare intrerupta de gestul mainii,
o prelungire a gandului si a dorintei de comunicare, de apropiere.
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Intr-o tehnica diferitd, cea a animatiei, sunt comentate doui cazuri speciale:
filmul Ruka (Mana, 1965), al regizorului si animatorului ceh Jiri Trnka, un testament
spiritual in care vorbeste despre creatie si opresiune, si recenta animatie japoneza Miss
Hokusai (2015), realizata de Keiichi Hara.

Intr-o maniera unic#, Russell Powell este un artist ce picteazi pe propria palma, cel
mai adesea portrete, pe care le imprima prin apasare, pe hartie, amintind, prin gestul lui,
de amprentele primitivilor.

Aceastd experientd vizuala inregistrata subiectiv am conceput-o ca pe o calatorie
prin atelierele, prin galeriile si muzeele de arta si de istorie, selectand ceea ce am
considerat reprezentativ pentru felul in care artistii comunica despre maini, cu ajutorul
propriilor maini. Am considerat importanta si legatura intre obiectul artistic, viziunea
autorului si contextul in care a fost creat, fiindca un rol insemnat in expresivitate il au
materialele si mediile. Astfel, daca in trecut preponderente erau structurile clasice —
lemn, piatra, metal, hartie, panza, uleiuri, carbune, pastel, tus—, in perioada
contemporana experimentele sunt multiple. Cu neoanele, culorile acrilice, materialele
reciclabile, policarbonatul, polistirenul, siliconul, rasinile sintetice, fotografia pe diverse
suporturi, precum si cu noile media, artistii experimenteaza si creeaza noi forme de arta.

Alte doud interviuri, unul cu sculptorul Doru Covrig, realizat in august 2016 la
Marne-la-Vallée (Franta), si un altul cu profesorul Nicholas Denyer, Praelector
(Parintele Colegiului Trinity, Cambridge, Anglia), din iulie 2018, completeaza cercetarea
asupra mainii.

Ultimul capitol al primei parti este dedicat rolului mainilor intr-un context social-
pshiologic. Viata si gesturile din relatiile sociale sunt domenii ce pot fi supuse analizei,
unde, ca si in politica, un rol aparte il detine contactul interuman prin folosirea mainilor.
Si daca am vazut in Evul Mediu o parte a gesturilor prin care puteam decoda relatia
dintre doua personaje (rege si vasal), acelasi lucru poate fi realizat si in perioada actuala,
interpretand forme ale salutului, spre exemplu, strangerea mainii. Se pot analiza o
multime de sentimente ascunse numai privind felul in care indivizii isi strang mainile, fie
ca ei sunt presedinti, oameni politici sau persoane obisnuite. Periplul este continuat in
zona publicitard, comentand imagini in care sunt incluse citate vizuale, ce provoaca
privitorul, solicitaindu-i cunostinte din domeniul artei, spre a decoda mesajul reclamelor.

Inzestrat cu aspiratia de a depisi conditia de fiintd limitatsi, omului 1i revine
misiunea de a crea noi simboluri. Tocmai aceste laturi le consider esentiale, anume
imbogatirea si investirea cu noi intelesuri, precum si functia participativi a omului,
misterioasa si imaginativa. Acesta este motivul pentru care am initiat atelierul de
creativitate destinat copiilor de la scoala, provociandu-i la o joaca, ale carei rezultate
meritd decodate si analizate pentru a vedea ce anume din depozitarul sdu, din arheologia
semnului mainii si din incarcatura simbolicA se mai pastreazid. Demersul acesta
pedagogic constituie o parte din contributia personala la cercetare si este cuprins in
penultimul capitol.

Se continua aceasta abordare interdisciplinara printr-un studiu de -caz.
Investigatia se fondeaza pe studierea simbolului mainii in imaginarul colectiv, evaluand
potentialitatea simbolului, cu transformarile si circulatia lui. Sunt adunate cateva sute de
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lucrari sub forma de exercitii-joc, realizate de copii cu varste cuprinse intre 9 si 14 ani, in
cadrul orelor de la scoald, unde am urmarit dezvoltarea spiritului ludic, propriu copiilor,
stimulandu-le creativitatea si incurajand originalitatea. Unele dintre experimentele au
pornit de la amprentele si contururile mainilor, evoluand apoi catre crearea unor
personaje investite cu felurite roluri, precum si obtinerea unor scurte animatii, pe care
le-am transpus intr-un film video. Exercitiile de imaginatie si creativitate au avut
surprinzatoare rezultate plastice, totodata dezvialuind existenta unor arhetipuri
vehiculate de-a lungul timpului in imaginarul colectiv. Compozitiile realizate de catre
copii in cadrul atelierului experimental au dovedit faptul ca, prin reproducerea
conturului propriei maini, prin repetitie, in desen sau picturd, ei au reactualizat, au
reinterpretat si au investit cu noi semnificatii acelasi motiv milenar intalnit pe peretii
pesterilor. Experimentul s-a constituit intr-o provocare de a descoperi nivelul de
comunicare, de expresivitate si de incarcatura simbolica pe care il poate investi un copil
din secolul XXI, pornind de la un simbol preistoric — mana. Cercetarea aceasta s-a
derulat pe o perioadd mai lunga, tocmai pentru a putea compara mai multe generatii de
copii si pentru a evita graba de a extrage concluziile. Acum, dupa ce am strans sute de
desene, din perioade diferite (2003-2019), pot inainta o serie de posibile explicatii
pentru desenele in care imaginatia, creativitatea si cultura vizuala ale copiilor transpar in
lucrarile lor, tot asa precum excesul de informatie, seductia exercitata de tehnologie,
fluxul de imagini de pe internet pot sa produca pentru altii o blocare, o stagnare ori
reducerea la sablon, la o negare a propriei personalitati.

Extraordinara dezvoltare a tehnicii, plonjarea in mediul virtual, trairile imersive,
toate acestea, paradoxal, par sa-i transforme pe multi copii sau adolescenti in simpli
consumatori, privitori. In numir din ce in ce mai putini, devin ei insisi implicati,
creatori. Am pornit cu mare entuziasm in aceste experimente cu copiii si am constatat in
ultimii ani o diminuare a interesului pentru lucrul practic, pentru bucuria tactilitatii.
Micul homo faber devine stapanul si supusul deopotriva al butonului, al ecranului
tabletei, telefonului, iPad-ului.

Concluziile pe care as fi vrut sd nu le extrag din indelungata activitate
profesionala de predare a Educatiei plastice sunt legate, pe de o parte, de interesul scazut
pentru abilitatile si formarea artistica generate de un invatamant anacronic, depasit; pe
de altd parte am detectat aproape aceeasi slabda implicare din partea unui numar in
crestere de copii, cei apatici, plictisiti si doritori doar sa primeasca imagini ,de-a gata”,
pe care sa le imite, sa si le insuseasca mecanic sau doar sa le priveasca. Urmarile
nedeprinderii, neinsusirii unor notiuni esentiale, utile despre cultura vizuala se regasesc
adesea in lipsa de estetica a oraselor, a satelor, in renovarile catastrofale, in slaba
implicare in recunoasterea si conservarea patrimoniului national, material si imaterial
deopotriva. Consideram ca este necesara stimularea si incurajarea creativitatii copiilor,
transformarea muzeelor in locuri vii, de formare si de educare a gustului, unde este
necesar si firesc sa se tina ore de educatie plastica. Mai mult, descurajarea copiilor de
catre parinti, dar si de catre sistemul de (ne)educatie astfel conceput in privinta orelor de
educatie plastica, vizuala, are efecte dezastruoase in timp, atat in privinta dezvoltarii
armonioase a copilului, a cultivarii originalitatii, sensibilitatii si creativitatii, cat si la
nivelul societatii romanesti, vizand laturi ce tin de sanatatea si echilibrul fizic, moral,
estetic, filozofic. Mircea Eliade, istoric al religiilor, vorbind despre individul la care se
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constatd lipsa sau scdderea imaginatiei, il considera ,o fiintd marginita, mediocra,
demna de mild, nefericita”... Mai mult, Eliade considera ca omul fara imaginatie ,isi
pierde fericirea si se naruie — rupt de realitatea profunda a vietii si de propriul suflet.”:2

Ultima parte a tezei cuprinde contributia personald, pornind de la o cercetare
teoretica, istorica si practica legata de fotografie. Este o inregistrare de imagini despre
mainile si gesturile contemporanilor, despre propriile maini, sub forma de acumulari
succesive, de reveniri si piste noi de cercetare, care cuprind artisti cu preocupari in
reprezentarea simbolicd a mainilor, studii recente in domeniul psihologiei, pedagogiei.

Propunerea acestui demers fotografic consta in descoperirea unui personaj prin
intermediul gestului caracteristic sau spontan, urmarindu-i miscarile mainilor, lumina,
amprentarea data de varsta. Este, totodatd, o invitatie la a vedea altfel lucrurile
dimprejurul nostru, incarcatura lor de mister, de frumusete, de firesc. Mi-a placut
conceptul japonez wabi-sabi, care presupune sa te bucuri gasind frumusetea in lucrurile
simple, trecatoare si adesea imperfecte. Am incercat sa-l1 adopt si sa privesc astfel
mainile dimprejur: o inregistrare fotograficd a unei clipe efemere, a unui gest, pana la
urma a fragilitatii conditiei noastre umane.

O contributie personala, datorata preocuparii constante pentru cartea-obiect s-a
concretizat in realizarea, cu prilejul acestei cercetari pluridisciplinare, unui astfel de
artefact: Cartea cu maini, o lucrare ce se bazeaza pe tehnici mixte, al carei subiect si
creatie exploreazi, celebreaza faptuirea cu mana.

u Eliade, op.cit., p. 24
12 Id, p. 25
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