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CUVINTE CHEIE

Semn, unealta, gravura, gest tehnologic, gravor, incizie, gliptica, gema, sticla, material
vitros, burghiu, strung de gravura cu disc, instrument cu varf dur, micromotor, disc de cupru,
artefact, sticla antica, diatreta, traseologie, arheologie experimentala, sablare, intaglio, cameo,
tehnica Graal, tehnica Ariel, gravura cu varf de diamant, gravura in relief, gravura cu disc,

atelier de gravura, vitrografie, gravura cu acid, experiment, e-Learning, scoalad de gravura.

INTRODUCERE

,De-a lungul istoriei, oamenii au banuit ca sticla este o forma de magie, prin prisma
faptului cd aceasta avea abilitatea de a imita alte materiale, dar nu putea fi imitata . Efectul
cameleonic al materialului vitros a capatat in timp numeroase fatete, fiind transpus intr-o gama
variata de forme, determinate atat de evolutia tehnologica cat si de cea culturald. Daca intreaga
istorie a sticlei de pana la jumatatea secolului al XX-lea se contureaza preponderent in jurul
obiectelor utilitare sau decorative, ultimele decenii indicd integrarea, acceptarea si utilizarea
compusului amorf in zona artelor vizuale, bifand subdiviziuni ale acesteia, precum pictura,
sculptura, instalatia?, s.a.m.d.

Forma finita a pieselor realizate din sticla descrie un complex proces tehnologic de
modelare la cald si o gama variatd de procedee de lucru caracteristice materialului in stare
vascoasa. Acesta este completat, in multe cazuri, de tehnicile de prelucrare la rece, ce ii pun in
valoare valentele sculpturale si optice. Numeroasele repere arheologice atestd faptul ca cele
doud metode de lucru au coabitat armonios, prezentand o inedita fuziune tehnologica,
generatoare de rezultate surprinzatoare, ce Tmbogatesc patrimoniul material.

Printre principalele metode de prelucrare a sticlei in stare solida (la rece), se regaseste
si gravura. Tehnica gravurii a aparut anterior® descoperirii pastelor vitroase si a coexistat cu

materialul amorf incad de la aparitia sa. Afirmatia este consolidata daca se iau in considerare

! Chambers S. Karen si Oldknow Tina, Clearly Inspired: Contemporary Glass and its Origins, Pomegranate
Communications, Tampa, 1999, p. 10.

2 Geoffrey Robert Edwards, Art of Glass: Glass in the Collection of the National Gallery of Victoria, Macmillan,
Melbourne, 1996, p. 182.

3 Teissier Beatrice, Ancient Near Eastern Cylinder Seals from the Macropoli Collection, SUMMA Publications,
Beverly Hills, 1984, pp. xxi.



marturiile arheologice ce atesti utilizarea pastei de sticld pentru a contraface gemele rare®.

Indiferent care au fost intentiile omului atunci cand a descoperit potentialul valoric al sticlei,
folosirea ei pentru a reproduce geme a directionat inevitabil tehnica gravurii de la arta glipticii
catre domeniul sticlei. Atestari ale practicii au fost reperate initial pe geme false, iar mai apoi
pe vase si obiecte cu diferite utilitati, fiind astfel generat si consolidat un tip distinct de arta, ce
constituie subiectul central al prezentei teze.

Teza doctorala ,,Semn, Unealta, Gravurd” urmareste prezentarea pe larg a domeniului
artei gravarii sticlei in context istoric, subiectul fiind abordat atat din punct de vedere
tehnologic cat si stilistic. Studierea temei este considerata necesard cu atat mai mult cu cat
bibliografia de specialitate romaneascd cuprinde un numir limitat de lucriri®, obiectivul
cercetarii prezente fiind completarea acesteia cu importante informatii de ordin teoretic, stilistic
si tehnologic. Teza prezintd evolutia tehnicilor si a tehnologiilor specifice artei inciziei pe
suport de sticla si propune o radiografiere a principalelor manifestari, pornind de la primele
marturii arheologice si urmarind un traseu ascendent, pand in contemporaneitate. Scopul este
acela de a identifica si structura stilurile si tipurile de expresie artistica caracteristice gravurii
pe sticla, printr-o analiza detaliata a limbajului plastic specific uneltelor folosite.

Sub acelasi titlu este regasita si tratarea problematicii artei glipticii, foarte populara si
intens practicatd in trecut, perioada romana fiind marcatd de manifestdri de acest gen atestate
arheologic, inclusiv pe teritoriul tarii noastre. Spre deosebire de succesoarea ei, gliptica s-a

bucurat de o atentie sporiti in literatura de specialitate, fiind abordati in numeroase cercetiri®,

4 Richter M. A. Gisela, Catalogue of Engraved Gems: Greek, Etruscan and Roman, L'ERMA, Roma, 2006,
PP.XXViii - XXiX.

5 In Roménia, dintre putinele lucriri ce abordeaza problematica sticlei gravate, pot fi mentionate ca importante
referinte bibliografice teza de doctorat a conf.univ.dr. Dan Popovici, Sticld si lumind, publicata in anul 2008 la
editura UNArte, Bucuresti, teza de doctorat sustinuta de Alexandra Muresan Vizibil si imprevizibil in arta
contemporand a sticlei sustinuta in anul 2016 la Cluj Napoca.

& Moisil Constantin, Noi studii de sigilografie Romdneascd, Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1940; Moisil
Constantin, Cameea Orghidan si reprezentarea apoteozei imperiale romane, din Buletinul Societitii
Numismatice Roméne, Anul XXXVII, nr. 91, Bucuresti, 1943; Tudor Dumitru, Pietre Gravate descoperite la
Romula, Intreprinderea Poligrafica, Alba Iulia, 1967; Cantacuzino G., O piatra gravatd infatisind o scend militard
a armatei romane, Cartea Roméaneasca, Cluj Napoca, 1991; Tudor Dumitru, Sapte pietre gravate romane
descoperite la Celei §i Orlea (Corabia), Bucuresti, 1960; Tudor Dumitru, Geme din Romula si Sucidava,
Bucuresti, 1936; Vlassa Nicolae, O categorie nesemnalata de pietre gravate magice, Cluj Napoca, 1981; Popilian
Gheorghe, O gema gnostica de la Romula de GH. Popilian, Editura Academiei, Bucuresti, 1971; Diaconu Petre,
O "gema” descoperita la Romula, Bucuresti, 1968; Vlassa Nicolae, Interpretarea unei geme magice greco -
egiptene, Cluj Napoca, 1980; Secasanu Corneliu G., Sigilii si tessere bizantine gasite in Dobrogea; Dogaru Maria,
Sigilii, Marturii ale trecutului istoric, Bucuresti, 1976; Gramatopol Mihai, Artd si Arheologie Dacica si Romand,
Editura Sport si Turism, Bucuresti, 1982; Gramatopol Mihai, Artele Miniaturale in Antichitate, Meridiane,
Bucuresti, 1991; Gramatopol Mihai, Arta Monedelor Geto-Dacice, Meridiane, Bucuresti, 1997; Gramatopol
Mihai, Arta Romand in Romdnia, Meridiane, Bucuresti, 2000; Gramatopol Mihai, Civilizatia Elenistica, Editura
Enciclopedica Romana, Bucuresti, 1974; Gramatopol Mihai, Geme si Camee colectia Cabinetului Numismatic al
Bibliotecii Academiei Romane, Institutul de Istorie si Arheologie Cluj-Napoca, Cluj-Napoca, 1977.

10



ceea ce justifica si in acelasi timp disculpa omiterea studierii sale aici. Prin urmare, descrierea
detaliata a artei glipticii nu S-a considerat necesara in contextul lucrarii, fiind studiata doar din
punct de vedere material si tehnic, acestea fiind elemente esentiale in dezvoltarea tehnologica
a arta inciziei pe suport de sticla.

Teza propune o abordare teoretica si experimentala ce vizeaza reperarea si clasificarea
tehnicilor primare si auxiliare de gravare a sticlei, dar si a pietrei. Descoperirea etapelor
operatorii caracteristice si analiza dezvoltarii lor in context istoric, au servit la intelegerea,
recuperarea, valorificarea, promovarea si transmiterea procedeelor de lucru arhaice pentru a
regenera patrimoniul tehnologic imaterial. Tn vederea obtinerii rezultate calitative au fost

propuse trei directii de cercetare si anume: cercetarea stiintifica, pedagogica si artistica.

1. Cercetare stiintifica vizeaza identificarea surselor practicii artei inciziei si analiza
evolutiei gravurii in timp, problematica fiind studiata din punct de vedere material, tehnic si
estetic.

2. Cercetarea pedagogica urmareste tipul de predare/invatare a tehnicilor de gravura
pe sticla in context istoric si identificarea tipologica a scolilor unde aceasta tehnica mai poate
fi deprinsa, fiind aduse in discutie si metodele alternative de predare. Tot aici este analizat
modul in care tehnica poate fi introdusd sau reintrodusa in diverse comunitati din tara si
straindtate, cu sau fara traditie Tn domeniu, prin intermediul organizarii unor workshop-uri si
cursuri, atdt in cadrul proiectului de cercetare Hartile Timpului, Comunitati reale- Lumi
Virtuale — Trecut Experimentat coordonat de Prof.univ.dr.arh. Dragos Gheorghiu, cat si in
proiecte conexe.

3. Cercetarea artistica reflectd in creatia personala impactul pe care l-au avut
totalitatea temelor studiate

Prin intermediul studiului s-a urmarit, pe langa redescoperirea expresivitatilor plastice
generate de vechile tehnologii, si o analiza aprofundata a semnului, studiat de aceasta data ca
rezultat al proceselor fizice elementare (mecanice), valorificat artistic prin intermediul
mestesugurilor stravechi. Datoritd acestui fapt, sunt abordate trei trasee de cercetare ce vizeaza
studii de ordin tehnic (tipurile de instrumente si materiale destinate gravarii), estetic (analiza
gemelor si a pieselor de sticlarie din punct de vedere stilistic, evidentiindu-se unicitatea stilului

in fiecare din zonele reperate) si experimental (analiza modului efectiv de functionare a
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instrumentelor identificate in vederea reintroducerii tehnologiilor arhaice in atelierul
gravorului contemporan).

Gestul tehnologic a avut un aport important in continutul tezei, concluzionandu-se ca
acesta este principalul motor de transmitere a tehnicii, nlocuind in unele cazuri explicatiile
teoretice. Identificarea si analiza gesturilor tehnologice a reprezentat cea mai facila metoda de
a constientiza tranzitul de la conceptul mental la imaginea transpusd in material, prin
translatarea ideii in miscari ale mainii ce coordoneaza instrumentul si obiectul, pentru a obtine
o transfigurare a reperelor conceptuale pe suport litic sau din sticla.

In continutul tezei se regisesc informatii despre majoritatea regiunilor unde gravura a
reprezentat o practici importantd in anumite epoci cultural-istorice. A fost, de asemenea,
configurata si o imagine generica asupra gravurii pe teritoriul tarii noastre, unde s-a urmarit
evolutia sa pana in contemporaneitate, intrucat acest aspect cultural lipseste cu desavarsire din
literatura stiintifica sau de arta.

Un alt punct cheie al tezei a reprezentat observarea metodelor de perpetuare a practicii
n domeniul institutional, incepand cu secolul al XIX-lea. Problematica a fost dezvoltata prin
analiza modului de transmitere a tehnicii prin intermediul unor scoli de profil de pe teritoriul
Europei. Tn contextul inovator al noilor tehnologii informatice, a fost urmarit modul in care
metodele de nvatare pot schimba paradigma deprinderii clasice a tehnicii si in ce masura ele
sunt relevante si benefice in procesul de invatare si promovare. Tot aici a fost inclusa cercetarea
personala asupra acestei problematici, realizata prin intermediul unor cursuri si workshop-uri.
Acestea au permis ulterior analiza impactului promovarii tehnicii, atat in tara cat si in
straindtate, prezentandu-se modul de receptivitate si estimandu-se posibile continuitati ale
practicii in prezent.
contribui la articularea unui repertoriu valoric mult mai bogat, specific domeniului gravurii pe
sticla, atat in context general cat si personal. Impactul asupra demersului artistic personal a fost
descris pe larg in ultimul capitol al tezei, acesta reprezentand o incununare a studiilor teoretice

si experimentale prezentate n continutul lucrarii.
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METODOLOGIA CERCETARII

Metodele de cercetare folosite in structura tezei Semn, unealta, gravura, au fost corelate
directiilor de studiu mentionate anterior, in Introducere. Pornind de la studiile realizate
preliminar inceperii cercetarii doctorale, au fost stabilite anumite trasee metodologice pentru a
atinge punctele esentiale propuse. Avand deja cunostinte despre metodele de lucru
contemporane si informatii fragmentare, deductive, despre principiile tehnologice arhaice de
gravare a sticlei si a suportului litic, studiul a inceput cu o elaboratd documentare teoretica.
Metodologia de cercetare cuprinde studierea bibliografiei de specialitate si metode de cercetare
precum observatia, cercetarea analogica, traseologicd, deductivd, experimentald si metoda

interviului, in teza fiind argumentata n detaliu modalitatea de folosire a fiecarei metode.

LIMITARI ALE CERCETARII

Lucrarea a impus si anumite limitdri pentru a se evita o supraaglomerare sau o
dispersare a informatiei pe mai multe registre decat era cazul, ce putea conduce la structurarea
incoerenta sau mult prea greoaie a sa. Astfel, analiza domeniului glipticii ca predecesoare a
artei sticlei gravate, a fost facuta doar din punct de vedere material si tehnic, pentru a fi
demonstrat faptul ca transferul tehnologic dintre cele doua tipuri de arta a avut loc, fara a se
urmari o analiza complexa asupra subiectului din perspectiva estetica, in context istoric.

Prezentarea gravurii pe sticla din perspectiva artistica, dar si din cea a evolutiei sale ca
domeniu educational in mediul institutional sau alternativ, incepand cu secolul al XVI-lea doar
n perimetrul european a constituit o altd limitare. Aceasta decizie a fost luatd din mai multe
considerente, principalul motiv fiind evitarea dispersarii informatiei in prea multe registre ce

puteau ingreuna cercetarea si puteau afecta coerenta tezei.
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PREZENTARE SINTETICA A CAPITOLELOR TEZEI DE DOCTORAT

Capitolul I. Semn, Unealta, Gravura. Definirea termenilor in contextul cercetarii

Capitolul 1., este impartit in trei subcapitole si prezinta explicarea termenilor din
componenta titlului, pentru o mai bund Intelegere a semnificatiei acestora in contextul tezei,

reprezentand un prim ghidaj asupra tematicilor enuntate.

Capitolul I1. Materiale si tehnici. Studiul materialelor arheologice si analiza tehnologiilor

de gravare

Capitolul 1. este dedicat analizei materialelor si tehnicilor de gravare specifice glipticii
si sticlei. Acest capitol prezintd si clarifica multe necunoscute din domeniul studiat,
sistematizand, in context istoric, maniera de alegere si valorificare a materialelor si tehnicilor,
descrie instrumentarul folosit si procesul de gravare a materialului litic si vitros. Capitolul este
impartit in noua subcapitole, fiecare din acestea abordand céate un subiect conex temei
principale. Primele trei subcapitole trateaza problematica materialelor folosite ca baza pentru
gravurd si modul in care acestea au condus la divizarea tehnicii gravurii in doua tipuri de arta
distincte si anume arta glipticii si arta sticlei gravate.

Tn subcapitolul 11.1. este descris modul de evaluare si valorificare a materialului litic si
auxiliar, folosit in arta glipticii inca de la primele marturii ale aparitiei practicii. Sunt enuntate
criteriile de clasificare si modul in care sunt repartizate in categorii, acestea fiind determinate
de proprietati si caracteristici. Clasificarea duritatii s-a realizat de maniera crescatoare, pornind
de la materialele litice comune sau de origine organica, pana la cele mai dure, considerate a fi
si cele mai pretioase.

Identificarea momentului in care a avut loc transferul instrumentarului si a procedeelor
tehnologice de gravare specifice materialului litic, catre cel vitros amorf, este dezbatut in
subcapitolul 11.2. Aici s-a incercat determinarea motivului folosirii pastelor de sticla ca
substituenti ai gemelor si a perioadei aproximative cand a avut loc transmutarea tehnicii
gravurii de la un material la altul.

Subcapitolul 11.3., prezinta evolutia materialului vitros si transformarea sa din punct de

vedere al compozitiei chimice, dar si al procedeelor de prelucrare si a dezvoltarii formelor de-
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a lungul istoriei. Evolutia lor este analizata in stransd legdtura cu tehnica gravurii.

Instrumentarul folosit in procesul de gravare, specific glipticii si sticlei, este descris in
subcapitolele 11.4 si 11.5. Aici sunt prezentate unealta cu varf dur/diamant, burghiul si strungul
de gravura cu discuri.

Evolutia uneltelor si mecanismelor angrenate in procesul tehnologic de gravare sunt
prezentate Tn subcapitolul 11.6. Centralizarea manierelor de dezvoltare a instrumentelor a fost
posibila prin analiza bibliografiei de specialitate, dar si prin studierea diferitelor tipuri de utilaje
prin intermediul documentérii pe teren, realizatd in Republica Ceha, Germania si Romania.
Este descrisa evolutia burghiului, a strungului de gravat cu disc si a instrumentului cu varf de
diamant.

Subcapitolul 11.7., contine informatii despre metodele de lucru cu diferite instrumente,
fiind descrisa fiecare etapa parcursa de gravori. Analiza puncteaza pregatirea instrumentarului
si metodele de lucru specifice diferitelor epoci, pornind din Antichitate si pand in prezent.
Pentru determinarea etapelor operatorii specifice fiecarui tip de gravurd, a fost studiata
bibliografia de specialitate si s-au realizat in prealabil numeroase cercetari, studii de traseologie
si analize de laborator asupra unor piese gravate din colectiile muzeelor din Roméania precum:
Muzeul National de Istorie a Roméniei, Muzeul de Arheologie Callatis din Mangalia si Muzeul
Brukenthal din Sibiu. Au fost analizate piese gravate din muzee din Germania precum: Muzeul
de Istorie Romano-Germanica din Koln, Muzeul de sticlarie din Frauenau, Zwiesel si
Rheinbach, in muzee din Republica Cehd, unde amintim: Muzeul de sticlarie din Kamenicky
Senov si Novy Bor, Galeria muzeu a scolii din Kamenicky Senov, Muzeul de sticlarie si
bijuterie din Jabloneck nad Nisou, Muzeul fabricii Moser din Karlovy Vary, Muzeul orasului
Zelezny Brod, Muzeul de arta decorativa din Praga, Muzeul privat Ajeto din Novy Bor s.a. Tot
pentru determinarea etapelor de lucru au mai fost efectuate studii Tn atelierul de gravura pe
sticla de la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, experimente realizate in proiectul de
cercetare Hartile Timpului folosind reconstructia strungului de gravura realizat de dl. Dan
Popovici impreund cu dl. Ion Dimcea, in fabrica Moser si in numeroase ateliere private din
Republica Ceha si Germania. Utile au fost si discutiile purtate cu gravori europeni despre
tehnicile de lucru. Totalitatea studiilor enumerate au facut posibild descrierea tehnicilor de
gravare cu disc folosite Tn Antichitate, a tehnicilor de gravare cu discuri de cupru specifice
secolelor XVII — XVIII — XIX., gravura cu pietre abrazive sau diamantate specifica, secolului
al XX-lea, gravura cu varf de diamant si micromotor.

Subcapitolul 11.8 abordeaza problematica mainii, ca element de legatura intre conceptul

mental si instrument, si subliniazd importanta relatiei dintre gravor si unealtd. Asemenea
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gestualitatii regasite in picturd sau body art si in cazul gravurii pe sticla gesturile tehnologice
au o insemnatate deosebitd. Gestul tehnologic constituie un element important al patrimoniului
imaterial, reprezentand puntea de legatura dintre unealta si material si determina rezultatul final

al lucrarii. Toate acestea fiind dezbatute in subcapitolul I1.9.

Capitolul 111. Tehnici de gravura si evolutia lor in context istoric

Capitolul 111 este impartit in sase subcapitole si prezinta, structurat pe tehnici de lucru
principale si auxiliare, evolutia gravurii pe sticld in context istoric si 0 comparatie intre gravura
pe sticla si cea specifica artei tiparului. Primele doud subcapitole ilustreazd manifestari in
domeniul inciziei si o succinta descriere a artei glipticii.

Subcapitolul I11.1. debuteaza cu o cercetare asupra aparitiei artei inciziei. Pentru a crea
o imagine cat mai clard asupra evolutiei practicii, este prezentata aici cea mai veche urma de
incizie realizata de fiinta umana, descoperita de arheologul Stephen Murno la Java in
Indonezia, ce are o vechime de peste jumatate de milion de ani, fragmente de tibie de elefant
incizate cu o vechime de peste 400.000 de ani, descoperite inh Germania; fragmente de ocru
incizate, descoperite in pestera Blombos cu o vechime de cuprinsa intre 80.000 si 60.000 de
ani si inciziile pe oua de strut vopsite, descoperite Tnh sudul Nambiei. Toate aceste descoperiri
au fost comparate cu reprezentdri din arta glipticii timpurie si din arta sticlei gravate cu varf de
diamant din perioada romana, identificandu-se similitudini in abordare.

Subcapitolul 111.2. prezintd o succintd descriere a artei glipticii. Intrucat teza se
concentreaza indeosebi pe analiza tehnicd si dezvoltarea gravurii pe sticld, gliptica a fost
analizatd in capitolul anterior doar din punct de vedere material si tehnic.

Subcapitolul 111.3. prezinta tehnica gravurii cu varf dur sau de diamant si cea cu disc,
n context istoric. Tntrucat fiecare instrument genereaza un anumit tip de rezultat ce determina
o istorie si o evolutie aparte, ambele maniere de lucru au fost descrise din punct de vedere
tehnologic. Tipurile de gravura sunt atent analizate, fiind punctate perioadele de inflorire sau
de decadere in diferite regiuni geografice si epoci cultural-istorice si particularitatile stilistice.

Gravura cu varf dur sau varf de diamant este analizatd incepand cu perioada pre-
romand, fiind prezentate toate perioadele in care aceasta a fost practicatd si anume perioada
romand, gravura islamica din secolele IX — XII si gravura cu varf de diamant in secolele XVI
— XX. Gravura cu disc a fost studiata incepand cu perioada pre-romana si este impartita in patru

categorii s1 anume: gravura prin abraziune, gravura de tip intaglio, gravura in relief si gravura
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cameo a fost studiatd incepand cu perioada pre-romand si romand. Un studiu detaliat a fost
realizat si asupra cercetarilor lui Joseph Welzel care a reusit sa descifreze tehnica de gravare a
complexelor diatrete romane. Cercetarea a continuat cu descrierea gravurii islamice cu disc din
secolele IX-XI, revitalizarea gravurii cu disc n secolul al XV1I-lea, gravura cu disc in secolul
al XVIll-lea si al XIX.

Subcapitolul 111.4. prezinta principalele extensii ale tehnicii gravurii si anume gravura
cu acid fluorhidric si sablarea, fiind descrisa maniera de aparitie si principalele etape operatorii.
Tot aici este demonstrat faptul ca noile medii digitale au influentat tehnica sablarii, fiind
descrise efectele pot fi obtinute cu anumite materiale noi. Acest studiu a fost realizat intr-o
rezidenta la Scoala de sticlarie din Rheinbach, Germania, impreuna cu artistul Patrick Roth.

Subcapitolul 111.5. prezinta sticla gravata prelucrata termic si anume tehnicile Graal si
Ariel. Ultimul subcapitol prezinta similitudini intre arta glipticii si sticlei gravate si arta gravurii
specifica graficii si tiparului. Cea mai elocventa analogie dintre acestea este tehnica vitrografiei
ce constd in gravarea unor placi de sticla plana, compozitiile realizate fiind mai apoi imprimate

pe hartie cu sau fara cerneald tipografica.

Capitolul 1V. Sticla gravata pe teritoriul Romaniei

Capitolul IV este structurat in patru subcapitole si este dedicat sticlei gravate
descoperite sau produse pe teritoriul tarii noastre, fiind analizate piese din diverse perioade.
Sunt cercetate artefacte antice descoperite in diverse situri arheologice din Romania, sunt
prezentate informatii despre sticldria gravata produsa in Transilvania, in secolul al XVII-lea si
al XVIll-lea si despre gravarea sticlei in secolele al XX-lea si al XXI-lea. Ultimul subcapitol
cuprinde analogii intre modul de folosire a tehnicii gravurii in Romania si tarile din Sud-Estul
si Centrul Europei, fiind semnalate anumite discrepante in abordarea tehnicd. Studiul a fost
realizat In urma unor cercetari de teren atat in tara cat si in strainatate, un aport important avand
discutiile cu gravorii de origine romana Dan Popovici si Edmond Suciu, dar si cele purtate cu

numerosi gravori de renume din strainatate.
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Capitolul V. Perspective contemporane asupra tehnicii gravurii pe sticla

Capitolul V. este impartit in patru subcapitole si prezintd perspectivele contemporane
ale artei gravurii pe sticla. In aceasta parte a cercetarii sunt enuntate mai multe problematici
conexe acestui subiect, precum conceptul de atelier, fiind identificate diferite tipologii ale
acestuia, precum atelierul artistului de factura clasica, atelierul artistului contemporan si
atelierul neconventional. Tipologiile atelierelor au putut fi determinate in urma vizitarii mai
multor spatii de lucru private din Germania si Republica Ceha, dar si prin experienta personala
din cadrul proiectului de cercetare Hartile Timpului.

Subiectul gravurii contemporane este prezentat, de asemenea, din mai multe
perspective, fiind analizat modul in care tehnica s-a reinventat si a deschis o noua perspectiva
asupra abordarii tehnice si estetice odatd cu miscarea Studio Glass. Pe langa studii de caz ce
prezintd artisti care au revolutionat gravura in secolele XX si XXI, este prezentatd si
modalitatea prin care gravura pe sticld a reusit sd se integreze in practicile artistice
contemporane si in noile medii. O alta tema inclusa aici este gravura experimentala, conceptul
nefiind consemnat pana acum in cercetdri. Aceasta abordare a gravurii prezintd o plaja larga de
transpunere a conceptelor mentale in material, prin tehnici conventionale sau neconventionale,
nefiind limitatd de tehnologiile clasice. Sunt descrise modalitatile de valorificare a unor
instrumente alternative, pentru a genera efecte plastice inedite. Tot aici este descris si modul in
care sticla poate avea o utilitate bivalenta, fiind atat suport pentru gravura, cat si unealta.

in pofida faptului ci gravura este consideratd o practici unitard si singulard, este
realizatd o analizd a modului prin care tehnica poate functiona in proiecte participative,
studierea acestui fenomen fiind realizata la intalnirile Glass Engraving Network, organizate in
diverse locatii din Europa. Ultima parte a capitolului prezinta tipurile neconventionale de

expunere a gravurii, precum proiectarea de tip diapozitiv sau mapping.

Capitolul VI. Perpetuarea tehnicii gravirii sticlei in mediul institutional si alternativ

Capitolul VI. Este structurat in trei subcapitole, fiecare avand ca si in celelalte cazuri
multiple subpuncte. Acest capitol prezinta o cercetare pedagogica, fiind studiatd modalitatea
de raspandire a tehnicii gravurii in diverse medii de invitare. In aceasta parte a cercetirii este
relatat modul in care transferul informational al tehnicii era transmis de-a lungul istoriei, fiind
folosite informatiile fragmentare disponibile pentru evenimentele petrecute pana in secolul al

X1X-lea. Tncepand cu secolul al XIX-lea, informatia este mult mai abundents, putand fi
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prezentate sistemele pedagogice specifice diferitelor institutii de profil, prin realizarea unor
studii de caz asupra scolilor din Boemia de Nord, precum Scoala din Kamenicky Senov, Scoala
din Novy, Bor, Scoala din Zelezny Brod sau Scoala din Turnov. Tot aici sunt amintite scoli din
alte zone din Europa, precum Germania, Estonia si Polonia si scoli de vara sau ateliere precum
Cesky Skla Ways of Glass Sazava, Bild Werk Frauenau, Pilchuck sau Corning Museum of
Glass.

Un alt studiu de caz este realizat asupra atelierului de gravurd de la Bucuresti, fiind
prezentat momentul infiintarii de catre profesorul Dan Popovici, dar si evolutia sa, acesta fiind
la ora actuala singurul loc din Romania unde tehnica gravurii poate fi invatatd in sistemul
universitar vocational. Tot aici sunt descrise doua scoli alternative si anume, scoala lui Dominik
Biemann si scoala lui Jii Harcuba, acestea avand un concept unic pentru domeniul gravurii,
si anume cel de scoald mobild, care in fiecare an isi schimba locatia pentru ca tehnicile de
gravura pe sticla sa poata fi promovate 1n cat mai multe colturi ale lumii.

Tn a doua parte a capitolului este descrisa utilizarea platformelor on-line ca instrumente
didactice si de promovare, fiind analizat impactul noilor tehnologii informatice asupra modului
de Invatare si promovare a tehnicii de gravare pe sticld. Sunt prezentate modalitati prin care
mediul social virtual poate prelua, intr-o anumitd masurd, forma interactiunii directe si
instrumentele de tip e-Learning, precum platforme de tip social media (Facebook, Youtube) si
diverse programe concepute sau adaptate pentru invatamantul vocational (3D Unity sau Second
Life, OS Singularity Viewer). Acestea din urma au fost atent studiate si utilizate in proiectul
de cercetare Hartile Timpului, Comunitéti Reale, Lumi Virtuale, Trecut Experimentat.

Urmatorul subcapitol prezintd metodele de revitalizare si promovare a tehnicilor de
gravura in diverse comunitati, cu sau fara traditie din Germania, Bulgaria si Letonia. Sunt
prezentate studii de caz asupra mai multor tipuri de workshop-uri si cursuri de tip master-class,
pe care le-am organizat, fiind relatat atat nivelul de receptivitate, implicare, asimilare a

informatiei, cat si feedback-ul primit in fiecare dintre cazuri.

Capitolul VII. Promovarea tehnicilor de gravura pe sticla prin intermediul proiectului

de cercetare Hartile Timpului — Comunitati Reale — Lumi Virtuale -Trecut Experimentat

Capitolul VII este structurat in sase subcapitole unde este prezentata implicarea
personala in proiectul de cercetare Hartile Timpului si aportul adus in continutul tezei.

Pe intregul parcurs al prezentei cercetari, proiectul Hartile Timpului a avut un rol
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considerabil in dezvoltarea coerentd a mai multor problematici tratate in lucrare. Datorita
acestui fapt, s-a considerat necesara creareca unui capitol dedicat in care si fie descrisa
implicarea personala in proiect, precum si rezultatele obtinute. Principalul scop al proiectului
a fost cel de a identifica tehnologii vechi, de a gdsi modalitati de a salva si conserva patrimoniul
imaterial si de a revitaliza tehnologii pierdute sau uitate, prin reintroducerea lor in comunitati
din tara si strainatate. In prezentul capitol sunt descrise metodele multidisciplinare care imbina
ramuri ale stiintei si artei (arheologie experimentald, studii tehnologice, experimente artistice,
s.a.m.d.) care au ajutat la reimplementarea tehnici gravurii n diverse regiuni geografice din
Romania.

Selectarea comunitatilor in care s-a decis reimplementarea tehnicilor de gravura pe
sticla nu este aleatorie, existand o justificare plauzibila pentru fiecare dintre acestea. Prin studii
de caz a fost analizat impactul implementarii sau reimplementarii tehnicilor in comunitati
precum Vadastra, Mangalia, Albesti, C.A. Rosetti, Sfistofca, Rdmnicu Valcea si Valenii de
Munte. Tn fiecare din aceste cazuri s-a constatat un interes sporit in deprinderea tehnicii,
anumite comunitati infiintdnd chiar mici ateliere de gravura in cadrul scolii din regiune.
Practicarea gravurii in astfel de comunititi a putut continua eficient datoritd suportului
electronic oferit de site-ul proiectului, dar si prin lectii prin Skype. Prin intermediul proiectului
de cercetare, tehnica gravurii a fost intens mediatizatd Tn Romania, fiind singura si cea mai

importanta modalitate de promovare a gravurii pe sticla de pana acum.

Capitolul VIII. Influenta tehnicilor arhaice de gravare a sticlei si a pietrei in arta

personala

Capitolul V111 este structurat in patru subcapitole si prezintd impactul cercetarii in arta
personala. Aici sunt argumentate modalitatile prin care totalitatea cercetarilor au influentat
proiectele artistice realizate in perioada 2012 - 2019.

Tn primul subcapitol este prezentata apropierea de tehnicile de gravare antice, datorita
implicarii in proiectul de cercetare Hartile Timpului. Primele experimente au fost realizate cu
strungul de gravat, reconstituit in cadrul proiectului, fapt ce a determinat un prim ghidaj in
intelegerea intregului lant operational caracteristic. Demersul a fost ecranizat n mai multe
filme realizate in cadrul proiectului, unde accentul a fost pus pe gestul tehnologic, iar gravorul
a fost scos din conul de umbra unde era plasat in general si adus in prim plan, acest subiect

fiind dezbatut in subcapitolul VIII.2.

20



Subcapitolul V111.3 prezinta aportul personal inovativ in domeniul gravurii pe sticla ce
reiese din creatia artisticd personald, comparatd cu abordarile artistice actuale. Tot aici este
prezentatd modalitatea de alegere a materialelor si transpunerea lor in suport pentru gravura,
Recycled art in arta contemporana si cea personald, exercitiile de integrare a sticlei 1n spatiul
de expunere si perspectiva duald a semnului in cercetarea personala. In ultimul subpunct este
descrisa maniera de generare a semnelor folosite in lucrarile personale acestea fiind: semne
extrase din elemente naturale, notari ale elementelor efemere, semne gestuale generate de
miscarile corpului si semnele rezultate in urma unor procedee mecanice.

Subcapitolul VIIL.4. prezinta rezultatele cercetarii teoretice si experimentale reflectate
n proiecte ample realizate in perioada 2012 — 2019, precum Mesajul din Sticla (2013), Lost
and Found (2014), The dream (2019) si alte proiecte precum Dragla (2014), Printed (2015 -
2016), To be continued (2014-2015), Sleeping in the glass garden (2016), Ice Room (2017),
Clothes with stories (2017 — 2018), Secrets from the Pocket (2018), Image reconstruction
(2018), The feast of the fortune teller (2019), Puppet house 1 si 2 (2018 — 2019), s.a. Pentru o
parte din proiecte este descrisa maniera de elaborare a conceptului, transpunerea si abordarea
tehnica si relatia lucrarilor cu spatiul de expunere, explicatiile fiind acompaniate de imagini

relevante.
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CONCLUZII

Lucrarea doctorald ,,Semn, Unealtda, Gravurd” a propus studierea unui fragment al artei
inciziei si anume arta sticlei gravate, incercandu-se conturarea unei imagini de ansamblu asupra
problematicii aparitiei, evolutiei si dezvoltarii ei tehnice si stilistice.

Asa cum a fost specificat inca de la inceputul tezei, scopul cercetarii a fost acela de a
identifica tehnicile de lucru specifice domeniului sticlei gravate, a etapelor operatorii si a
clasificarii tipologiei semnelor generate de instrumente pe materialul vitros in vederea
intelegerii, recuperarii, transmiterii si reimplementarii metodelor de lucru arhaice in practicile
artistice contemporane.

Cercetarea doctorala si-a propus si considera cad a reusit sa realizeze: identificarea
tehnicilor si tehnologiilor de gravare si prezentarea lor in context istoric; o analiza istorico-
artisticd a modalitdtilor de evolutie a tehnicilor de gravare; readucerea 1n actualitate a acestora
si o prezentare a modalitatilor Tn care toate cele studiate pe parcursul anilor de studii doctorale
pot fi predate folosind metode traditionale sau alternative, inclusiv adaptarea la platformele de

e-Learning.

Utilizarea metodologiei a favorizat atingerea punctelor esentiale ale lucrarii si a generat
rezultate originale, ce raspund la intrebdrile propuse in cadrul temei. Cumulul de informatii
obtinute Tn urma cercetdrilor teoretice, analogice si de traseologie, dar si a experimentelor
tehnologice si plastice, se regasesc in corpul principal al tezei, inclusiv Tn proiectul personal.

Readucerea in actualitate a patrimoniului tehnologic a reprezentat scopul fundamental
al actualei cercetari, scop realizat prin imbinarea cercetarii in sine a partii teoretice cu partea
practica, identificarea si aplicarea metodelor optime de predare a unor tehnici arhaice in diferite
comunitdti, in vederea revitalizarii acestora.

Studierea tehnicilor si tehnologiilor de gravare pe sticla in context istoric a ajutat la
suprimarea multiplelor lacune de ordin tehnologic, acest lucru fiind util si imbogéatind
bibliografia de specialitate, lucrarea reusind sa adune si sa expuna multiple informatiile intr-un
mod comprimat si coerent. Acest lucru dezvolta considerabil si paleta efectelor plastice si
modul de abordare stilistic in domeniul sticlariei, lucru reflectat si in creatia artistica personala.
Prin readucerea tehnicilor arhaice de gravura in practicile de atelier poate fi prevenitd disparitia

patrimoniului imaterial.
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