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“FORM ONLY EXISTS THROUGH LIGHT AND OUR
PERCEPTION OF THE WORLD AROUND US IS

TOTALLY DEPENDENT ON IT”

Claude Monet

CUVINTE CHEIE:
Lumina, umbra, clar-obscur, multisenzorial, mediu de comunicare,

perceptie, holograma, proiectie, fascicol

ARGUMENT

Lucrarea de fata prezintd o propunere de analiza profesionala a
utilizarii luminii ca mediu de comunicare intre creator si privitor; scopul
este de a dezvolta studiul informativ, intr-unul demonstrativ, in care
lumina este mijlocul de expresie ce aliniaza elementele de limbaj plastic
pentru a crea o opera de arta. Toata complexitatea mediului de expresie se
reflectd asupra creatiei prin preferintele subiective ale autorului si asupra
privitorului prin interpretarea pe care o dd mesajului vizual. Lumina, ca
element de limbaj plastic, nu este independenta de alegerile artistului, este
prezenta pentru a se transforma in substanta artisticd cu functie de
comunicare si ca mijloc de interactiune dintre creator si public.

Fascinatia pentru ceea ce Inseamna fenomenul fizic luminos a
existat din totdeauna, din antichitate pana in zilele noastre. Cadrul de
analiza al cercetdrii este structurat in jurul intelegerii unui fenomen al
naturii transformat in mediu de exprimare artistica si folosit apoi ca mijloc
de interactiune. Componenta care formeaza proiectul de cercetare artistica
se concretizeaza sub forma unui eveniment expozitional in spatiul public.
Ca rezultat al receptarii unei opere finalizate, produsul cercetarii
experimentale specifice are scopul de a rezona cu publicul atat prin
contactul operei cu retina cat si cerebral, intelectual. Sunt solicitate astfel
proprietdtile multisenzoriale ale elementelor componente ale operei si

comprehensiunea privitorului.
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Abordarea acestei idei — de a folosi lumina ca mediu de
comunicare a unui concept artistic — implica examinarea universului
complex in care lumina este multidimensionala si multisenzoriala. Fiind o
tema de cercetare ampld, ce presupune informatii despre biologie,
fiziologie, neurologie, optica, inginerie, etc., cercetarea a fost axata pe
analiza studiilor teoretice din aceste domenii precum si pe analiza
manifestdrilor artistice anterioare inspirate de fenomenul luminii In
diverse forme.

Studiul este concentrat pe arta si stiinta luminii in contextul actual
al existentei socio culturale. Lumina nu este numai un mijloc de a usura
privirea, un pretext pentru designer-ul de obiecte, o unealta de ambientare.
Prin tehnologiile inovative, lumina este folosita, functional si estetic
pentru a directiona atentia, pentru a transmite mesaje, deci pentru a
comunica.

Lumina, ca un concept socio-cultural, are multiplele ramificatii ale
acestei perspective: de la multitudinea de exprimari artistice care folosesc
lumina ca element de limbaj plastic, la design-ul de interior si solutiile de
ambientare, creare de obiecte, la abilitatea de a fi totodata instrument
demonstrativ in teatru, galerii, muzee, etc.; dacad vederea noastrda este
importantd pentru intelegerea lumii inconjuratoare, lumina este la fel de
importantd pentru vederea noastra, ca factor mai mult sau mai putin
perceptibil la nivelul semiotic al oricdrui mediu. Lumina, fie ea vazutd sau
nevazuta, este un instrument care poate servi si altor scopuri decat cel al
vederii. Edificatoare in aceasta directie sunt toate tipurile de raze folosite
in medicind, fizicd si astonomie care ajutd la dezvoltarea stiintei. Vazand
invizibilul, aceastda materie care existda pana si in intuneric, metafora
luminii adoptd noi conotatii, fatetele sale radiind peste constiinta umana.

Pentru a teoretiza aceastd experientd luminoasa, s-a explicat
conceptul de lumina din perspectiva fenomenologica — mecanismele si

proprietatile luminii, fiziologicd — perceptia senzoriala a luminii si a
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culorii luminii, astfel incat sa existe o vedere de ansamblu asupra
conceptului ubicuitar. S-a continuat cu analizarea utilizérii luminii ca
materie primd pentru opera de artd, atat cea traditionald, pictura, cat si
exprimdrile moderne din instalatiile artistice, performance-uri si
environment. ,Este o cunoastere a luminii care nu vine prin legile
perceptiei, ci prin corespondenta dintre aparitiile lucrurilor si desfasurarea
Kkinesteziei noastre ca corpuri intr-o lume”, spune Maurice Merleau-
Ponty?.

Lumina nu este asemenea unui mediu de sine statator. Ea exista in
numeroase forme care emand din neoane, becuri fluorescente,
incandescente, reflectoare, leduri, fosforescentd, in afara de lumina
naturald si de cea a corpurilor din spatiu. Folosirea luminii ca mediu de
exprimare artistica nu este inerenta, se dezvolta activ, uneori aparent de la
sine, independent de artist prin procesul de legatura dintre privitor, opera
de artd si spatiul expozitional — conventional sau nu, public sau nu.
Efectele spectrale deosebite si proprietatile particulare ale luminii si
surselor de iluminat au determinat artistii sa descopere noi variante de
exprimare a conceptelor creative si sd angajeze privitorul intr-0
comunicare directd cu opera de arta.

Asadar, lumina pe de o parte transmite un mesaj artistic — pana la
miscarea Light and Space Art din anii 60 artistii reprezentau lumina in
opere traditionale de picturd, sculpturd prin texturd, spatiu, forma, etc.
pentru ca mai tarziu sd prezinte prin lumina textura, spatiul, forma,
obiectele, etc.

Tn al doilea rand lumina capteaz si integreaza privitorul in opera
de arta, 11 afecteaza perceptia asupra elementelor fizice ale operei, ale
spatiului in care se afld si cel mai important infuenteaza perceptia asupra

operei de arta.

! Maurice Merleau-Ponty? in ,,Phenomenology of Perception”, pag. 310, Evanston IL:
Northwestern University Press, 1964.



Atributul vizual al luminii

constituind elementul principal folosit in producerea lucrarii, de la
stadiul de lumind reprezentata, la cel de lumind creatd, transmisa
publicului pe cale directd, indusa si colata in planul senzorial existential.
Fie ca este vorba despre lumina ambientald, gandita arhitectural sau de
lumina sculpturald minimala, ea schimba mediul si odata cu acesta si
privitorul. Holograma, proiectie, fascicol, orice forma ar imbraca lumina
capata materialitate fizica prin ceea ce induce pe plan senzorial-afectiv,
fiziologic, biologic.

Lucrarea descrie diversele moduri in care lumina isi face simtita
prezenta si modul 1n care modifica fiziologia organismului animalelor si
al oamenilor. De asemenea, sunt descrise starile psihologice induse de
lumina de diferite culori, un ajutor important in terapia alternativa. O parte
a lucrarii este dedicata studiului artistilor care au folosit lumina ca material
creator de opere; sculpturi minimale, ca in cazul lui Dan Flavin, proiectii
ca cele ale lui Anthony McCall, pana la multi-senzorialele instalatii create
de Pipilotti Rist. Studiul istoriei instalatiilor cu lumina a fost considerat
elocvent din punct de vedere al creativitdtii in contextul estetic si
tehnologic actual. O opera de arta nu poate fi desprinsa de perioada in care
traieste; nici autorul sau. Opera de arta moderna este, uneori, colectiva,
apartine atat artistului care a gandit-o dar si inginerului care a ajutat la
realizarea ei, la electricianul care a facut legaturile de fire, la cel care a
montat elementele componente ale environment-ului. Nu este intentia mea
a anula, a sterge sau a uita creatia anterioard, pentru toata experienta
acumulata de omenire la nivel genetic-creativ, ci mai degraba tematica
aleasa curs la ceea ce se realizeaza acum, atat in prezentul continuu cat si
in viitor — utilizarea luminii precum si procesul sau evolutiv; justific
alegerea facuta pentru a prezenta o parte a creatiilor din secolul al XX-lea
care se incadreaza in contextul socio-cultural actual.

Tn primul capitol, COORDONATE STILISTICE ALE LUMINII,

accentul cade pe efectele culorilor si al nuantelor luminii. Interesul


http://www.tate.org.uk/art/artists/anthony-mccall-7491
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deosebit pentru influenta luminii asupra plantelor a dus la dezvoltarea
cercetdrii in horticulturd cu rezultate uimitoare: John Ott, cercetator
american, descopera ca plantele cresc mai repede daca sunt expuse luminii
albe calde date de lampile fluorescente. O influenta considerabild asupra
dezvoltarii o are si lumina albastrd sau roz, lampile cu lumina rosie sau
verde avand influenta cea mai mica. Conform lui Ott lumina albastra
simuleaza rasaritul soarelui si mugurii se deschid la o anumita lungime de
unda a spectrului, unicd diminetii; experimentele sale au dus la avatul
horticulturii si cultivarea diferitelor plante sezoniere in sere pe tot
parcursul anului, fard sa se mai tind cont de ciclul noapte/zi. Daca la unele
animale cum sunt pisicile, insectele, reptilele vederea color lipseste, la
unele mamifere, maimute si, desigur oameni, ea este prezentd. Ochii
insectelor rdspund luminii din regiunea galbenului si sunt sensibile la
verde, albastru si violet si dezvolta preferinte in functie de specie. Spectrul
luminii pentru albine si fluturi se extinde in ultraviolet. Petalele florilor pe
care le polenizeazd au modele speciale ultraviolete pentru a ghida
insectele spre floare.

Robert Gerard, psiholog, studiaza in teza sa de doctorat
,Differential Effects of Colored Light on Psychophysiological
Functions”, 1957, intregul domeniu al influentei luminii de diferite culori
asupra reactiilor fizio-psihice ale organismului uman. Cercetarea sa a dus
la noi concluzii in ceea ce priveste raspunsul, reactia diferita a oamenilor
fata de lumina. In experimentele sale, lumina difuza era trecutd print-un
filtru de culori diferite rosu, albastru si chiar alb cu luminozitati si saturatii
diferite. Masuratorile au fost facute la tensiunea arteriald, ritmul
respiratiei, cardiac, frecventa clipitului si undele cerebrale. Raspunsurile
afective bazate pe experientele personale, judecata si sentimente au fost
de asemenea notate. Subiectiv, rosu este deranjant pentru persoanele
anxioase pe cand albastrul are efectul opus. Concluziile sustin ca rosul si

celelalte culori calde sunt responsabile de stimularea circulatiei sangvine,
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a undelor cerebrale iar albastrul si culorile reci ale spectrului luminii sunt
utile pentru calmare.

Tot in acest capitol am vorbit despre rolul luminii ca principal
factor al perceptiei senzoriale asupra lumii inconjurdtoare care este
cercetat si dezbatut inca din Antichitate, centrala fiind preocuparea pentru
mecanismul ce implica vederea si procesul fiziologic al perceptiei - cum
vedem, cum intelegem si cum percepem vizual totul. Pana in epoca
moderna rolul luminii a fost privit ca fiind legat de fenomenul vizual 1n
sine; dezvoltarea iluminatului artificial a facut ca atentia sa fie
redirectionata pe capacitatea luminii de a ghida, a modela si a reconfigura
ambientul. Inovatiile din a doua jumatate a secolului XIX aduc eficienta
si versatilitatea luminii pe care o cunoastem, incd dezvoltatd astizi —
libertatea si posibilitatea de controla iluminatul, aspectul corpurilor de
iluminat si ambientul creat prin acestea.

Lumina exercitd asupra oamenilor o actiune centrifugd, de la
mediu spre organism, din exterior spre interior. Tntr-o ambianta cu lumina
mai slaba si culori predominant reci — albastru, verde, turquoise — exista
mai putind distragere a atentiei si persoanele se pot concentra mai bine
asupra sarcinilor intelectuale, recomandate fiind pentru birouri, sdli de
studiu sau lectura.

La niveluri ridicate de luminozitate si culori calde in jur — galben,
oranj, nuante de rosu — organismul are tendinta sa distribuie atentia in
exterior, catre mediul in care se desfdsoard activitati fizice fiind
recomandate scolilor, locuintelor. Capitolul se incheie cu o prezentare
asupra modului in care lumina poate influenta opera de arta; atunci cand
sunt analizate, operele de artd dezvaluie informatii nu numai de natura
estetica ci si tehnica. Prin observarea in detaliu se vor vedea crapdturile,
suprapunerile succesive de straturi de culoare, precum si retusurile
ulterioare usarii. Lumina razanta este folosita pentru observarea spectrului

vizibil al picutrii. Lumina este distribuita Intr-un unghi superficial lasand
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sa se vada detaliile de pe suprafata tabloului — impastarile si crapaturile.
Lumina razanta dezvaluie distributia tuselor de culoare, directia, textura,
vascozitatea vopselei, aceasta facand posibild introspectia profunda a
operei de arta si permitand cercetarea operei de artd. Pe langa ceea ce este
lesne de vazut, aceastd metoda de studiere dezvaluie tehnica artistului
dezbracand parca creatia supusda in acest mod unei analize aproape
medicale.

In capitolul al doilea, LUMINA — COMPONENTA A
SPATIULUI AMBIENTAL INTERIOR, a fost dezvoltat subiectul legat
de mecanismele fizice ale luminii — reflexia, refractia, absorbtia. In cazul
reflexiei, lumina care cade pe o suprafatd este reflectatd in totalitate sau
partial, in functie de coeficientul de reflexie al acestei suprafate. In afara
de reflexie, gradul de difuzie al luminii reflectate este de asemenea
semnificativ. In cazul reflexiei nu exista difuzie. Cu cit este mai mare
puterea reflexie a unei suprafete, cu atat este mai mica reflectia speculara
— lumina directionata, pana la punctul in care numai lumina difuza este
produsa. Legile refractiei se refera la comportamentul unei raze de lumina
care trece dintr-un mediu omogen si transparent in alt mediu omogen si
transparent, dar cu proprietati diferite. Se observa ca raza incidenta nu mai
pastreaza directia din mediul imergent ci se frange. Aceasta schimbare de
directie poarta numele de refractie iar unghiul dintre normald si raza
refractatd poarta numele de unghi de refractie. Absorbtia descrie modul in
care lumina care cade pe o0 suprafata este absorbita in totalitate sau partial
in functie de factorul de absorbtie al respectivului material. Lumina este
absorbita la trecerea prin medii optice, in sensul cd unda luminoasa pierde
energie la parcurgerea mediului respectiv. Absorbtia are un caracter
selectiv, ea depinzand de natura mediului absorbant si de lungimea de
unda a undei luminoase, astfel, sticla nu absoarbe radiatiile vizibile, dar

absoarbe radiatiile infrarosii si ultraviolete.
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In subcapitolul II.1.2 Proprietiti vizibile ale luminii, am vorbit
despre intensitatea fluxului luminos sau puterea luminoasa este masura
puterii percepute a luminii. Se diferentiaza de fluxul radiant, masura
puterii totala a luminii emise, in sensul ca fluxul luminos este definit
pentru a reflecta sensibilitatea variata a ochiului uman la diferite lungimi
de unda ale luminii.

O alta caracteristica a luminii este stralucirea sa — produsa de o
sursi care emite o cantitate foarte scizutd de lumina difuzi. Insasi sursa
va fi perceputd ca un punct stralucitor. Stralucirea se mai produce si cand
lumina cade pe o suprafatd lucioasa — portelan, metal, materiale umede,
slefuite. Din moment ce stralucirea astfel obtinuta nu depinde de cantitatea
de lumina transmisa, ci mai curand de reflexii si refractii, ea depinde de
intensitatea sursei luminoase. O sursd de luminat cu halogen poate crea
reflexii mai puternice decat becurile traditionale. Strdlucirea este un
mijloc de atragere a atentiei asupra sursei de luminat sau asupra unei
suprafete din spatiu. Aplicatd unui corp tridimensional, 1i accentueaza
acestuia calititile texturale, spatialitatea. In afard de luminozitate, ochiul
inregistreaza impresia de culoare bazata pe compozitia luminii spectrale
percepute. Lumina poate fi perceputd, de asemenea, ca fiind colorata.
Culoarea este totusi produsa de capacitatea diferitelor materiale de a
absorbi variate game spectrale care se reflectd. De vreme ce ochiul se
poate adapta la diverse temperaturi de culoare, redarea culorii luminii
devine un criteriu important cand se aleg corpurile de iluminat. Raportul
dintre fidelitatea de redare a culorii obiectului luminat si culoarea lor reala
este luat in considerare si calculat cu mare atentie. In afard de redarea
culorilor, calitatea culorii luminii are efect real asupra culorii obiectelor.
Albastrul si verdele vor parea gri si fade sub lumina incadescenta in ciuda
calitdtilor acestui tip de lumind de a mari intensitatea cromatica. Aceleasi
culori vor parea vii si stralucitoare in lumind albd fluorescenta. Efectul

este invers pentru culorile rosu si galben. Indicele de redare al culorii

11



Atributul vizual al luminii

exprimd modul 1n care culorile apar sub diferite surse de iluminat. O
nuantd de rosu va pdrea mai pupurie sau mai corai in functie de spectrul
luminii — sursele incadescente de iluminat au spectrul luminos desfasurat
mai mult pe rosu iar cele fluorescente sau cu halogen pe galben si albastru.

In subcapitolul Lumina in spatii publice si private sunt prezentate
variantele de iluminat natural si artificial alese pentru spatiile interioare si
exterioare dar mai ales pentru operele de artd. Opera de arta tinde s arate
cel mai bine atunci cand este privita la lumina zilei, din acest motiv se aleg
corpuri de iluminat cu becuri aproape de a simula lumina naturala. Din
acest motiv, tot mai multe muzee au ales sia inlocuiasca becurile
incandescente care ilumineaza colectiile lor de arta cu becuri cu LED.

Lumina trebuie pozitionata la un unghi de 30 de grade fata de opera
de arta, pentru a minimiza efectul de orbire. Se adauga 5 grade la unghi in
cazul in care un cadru este mai larg, pentru a evita o umbra aruncata pe
lucrare. Se scad cinci grade pentru a accentua textura pe o picturd. Locul
lumini trebuie sa fie destul de departe de un exponat pentru a evita
deteriorarea cauzatd de caldurd. Caldura poate distruge pictura in ulei.
Grija deosebita trebuie si cand sunt utilizate luminile cu halogen calde.
Referitor la intensitate, regula generald pentru a accentua o piesa de arta
este de a o lumina de trei ori mai stralucitor decét restul camerei.
Diferit de muzeu, care n general etaleaza exponatele in vitrine de sticla,
intr-o galerie de artd, lumina arhitecturala este o parte importantd a
conceptului de design. Atat in cladirile istorice, cat si in muzeele moderne,
arhitectura face concurentd pieselor expuse. [luminatul capdtd in aceasta
situatie rolul de a echilibra importanta artei. Coordonarea luminii naturale,
pe care majoritatea muzeelor o mai folosesc, cu cea artificiald este
realizata prin controlul electonic al echipamentelor de iluminat — impresia
de lumina naturala este data astfel tot timpul.

Capitolul 1l - CLAROBSCURUL MULTISENZORIAL -
AMBIANTA PRIN LUMINA SI UMBRA este dedicat exploririi

12
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modului in care lumina, ca mijloc de comunicare ne poate ajuta sa ne
largim universul perceptiei.
Termenul de instalatie este definitoriu pentru manifestarile artistice de
dupa cea de-a doua jumatate a secolului XX. Se refera la acele forme de
arta care exista din preistorie dar care nu au fost denumite specific in acest
fel. . In esenta, instalatia/environment este gandita sa stimuleze tot arealul
sensorial al privitorului, mai mult decat este capabild o imagine inrdmata
neutru si afisatd pe un perete. Cum variabilele ce tin de suport si material
vor suferi modificari considerabile, spatiul si timpul in care sunt
prezentate instalatiile artistice rdman singura constantd dimensional;
desi, cum tendinta artei contemporane este sa se apropie tot mai mult de
public, si acestea, spatiul si timpul, devin, la randul lor, variabile.
Dizolvarea delimitérilor traditionale ale artei — suport, material, spatiu,
timp, duce la pierderea granitei dintre artd si viatd. Actul constient de a
aborda artistic toate simturile in ceea ce priveste experienta privitorului in
raport cu opera de artd devine o caracteristica a instalatiilor. Arhitectura,
ambianta, publicul este implicat pentru a crea o stare de imersiune artistica
totald si din prisma cercetarii personale, propuse in acest referat, lumina
este elementul de legatura intre acestea. Dupa aparitia tehnicii video in
1965, o modalitate de manifestare curenta a instalatiilor artistice a dat-0
folosirea noii si mereu dezvoltatei tehnologii; ceea ce Tnsemna simpla
instalatie video, a devenit si s-a extins in complexe interactive, multimedia
si medii de realitate virtuald. Intrucat orice manifestare artistici este
supusa criticii subiective, care tine de asteptarile culturale si statutul social
al publicului, toate instalatiile urmeaza un traseu de perceptie de la artist,
la mediu, la privitor. In complexitatea lor, instalatiile opereazi cu
perceptia senzoriald, asezand privitorul Tn mijlocul unui sistem artificial,
conceput in totalitate cu scopul final de remodela realitatea.

Perceptia vizuala este abilitatea de a detecta mediul incojurator

prin lumina din spectrul vizibil reflectatd de obiecte. Senzatia se refera la
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procesul pasiv de colectare a informatiei din jur iar perceptia este procesul
active ce precede senzatia. Sunt inseparabile si asigurd organismului
capacitatea de se adapta la ambient. Vazul functioneaza prin perceptia
senzoriala a undelor luminoase. Lungimea de undd a luminii care se
reflectd pe un obiect este influentatd considerabil de cantitatea de lumina
pe care o primeste; modul in care acesta este perceput din punct de vedere
cromatic nu este schimbat. Aceastd proprietate este numitd consistenta
cromatica si consideratd foarte important pentru sistemul visual.
Extensiile tehnologice ale simturilor ajutd perceptia unei opere,
consolidand rolul pe care il are lumina in aceasta. Experienta vizuala a
operelor din curentele artistice este diferitd in perioada evului mediu, fata
de perioada actuald — transparenta luminii urbane, a fluxului continuu de
imagini dematerializeaza dominatia simtului privirii. Implicatiile
celorlalte simturi in experientele artistice, fac operele complexe, cu
posibilitatea analizarii din puncte de vedere pluraliste, deschise. Re-
senzorializarea imaginii prin implicarea altor simturi asigurd o perceptie
densa si materializatd a luminii. Ea capdtd texturd, greutate pe langa
celelalte calitati. Umbra joacd un rol important in perceptia vizuald la
nivelul cortexului. In conditii de lumini normal3, zonele aflate in umbra
ne dau informatii despre dimensiunea, adancimea si forma spatiului.
Atitudinea privitorilor fatd de umbra poate varia de la ignorare la
contemplarea scopului sdu. De la abstract si metaforic, la mistic si
superstitios, prezenta umbrei acapareaza atat mintea filosofilor cét si a
artistilor. Domeniul vast este abordat deopotrivd de oameni de stiinta si
cercetatori, artisti si oameni ai literelor. De la Antichitate si pana in zilele
noastre calitatile si proprietitile umbrei au fost expuse si teoretizate. In
artd si arhitecturd rolul umbrei este la fel de important ca al luminii,
asemenea complementarelor. Nu exista una fara cealaltd, iar operele de

arta de-a lungul istoriei artei stau marturie acestui fapt.
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Capitolul IV~ PERCEPTIA PRIN LUMINA, UMBRA SI
CULOARE A IMAGINII trateaza implicatiile intergrarii operei in
ambient. Continuitatea spatiul plastic trebuie sa depaseasca limitele
panzei, foii de hartie sau a oricarei alte forme bidimensionale sau
tridimensionale ce oferd o suprafatd de manifestare artistica. Intrucat se
constatd atentia deosebitd acordatd spatiului ambiental $i cum
manifestarile vizual-artistice evidentiaza o prezenta apreciata in realitatea
concretd, se impune cercetarea mai aprofundatd a interactiunii dintre
spatiul plastic si cel ambiental.

Prin imagini si configuratii artistice se transmit cu usurintd mesaje
stiintifice, religioase unui public foarte larg. Tn domeniul artelor vizuale
coexista forme si structuri de ansamblu si de detaliu care redau impreuna
spatiul plastic. Real si virtual deopotriva, spatiul plastic pictural, pentru ca
la el ma voi referi indeosebi, se dezvaluie privitorului prin multitudinea de
forme inedite. Toate exprimate intr-o paleta de tehnici aproape infinita,
interpreteaza realitatea proprie fiecarui artist. De aici rezultd multitudinea
de exprimari, varietatea de tehnici, creativitatea interpretarii spatiului.
Imaginea picturald intra in relatie cu spatiului plastic iar acesta la randul
sau cu spatiul ambiental. Relatia dintre aceste spatii este reciproca. Desi
tendinta generala a artei contemporane este apropierea de manifestarile
intermedia si multimedia, criteriul de baza al existentei vizualului artistic
1l constituie legatura dintre spatiul plastic si spatiul ambiental, locul fizic
in care este amplasatd lucrarea de artd. Ca mijloc de comunicare si de
cunoastere a lumii interioare, arta da noi sensuri, noi intelesuri lucrurilor.
Activitatea creativa duce la inventarea de noi forme care constituie lexicon
vizual personal, unic. Fie ca este vorba despre forme figurative sau non
figurative, de semnificatii simbolice sau laice, arta reprezintd o
transformare a realitatii; o traducere si o interpretare a concretului.
Limbajul plastic nu este doar un alfabet care se constituie ntr-o

compozitie. El reprezintd insasi expresia vizuald personala care prin
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valentele comunicationale asigura descifrarea operei de arta, o Capacitatea
luminii de a schimba perceptia ne permite sa vizualizam obiecte solide
cand ele nu exista, sau sa patrundem in structura internd a unui obiect.
Alterarea perceptiei asupra existentei fizice a obiectelor dintr-un spatiu se
poate realiza cu ajutorul video proiectoarelor, a reflectoarelor sau a
laserelor. Parcusul de vizualizare va fi unul narativ, Tn care fiecare element
este pregatit de cel dinainte, unde existd un punct culminant, sub forma
elementului central al expozitiei. Publicul se gaseste in mijlocul culorii si
al luminii care converg. lluminatul din galerie va fi conceput ca o instalatie
complexd care la inceput joaca rolul ce creator de imagini In mintea
publicului, apoi intensificd lucrarile expuse, cu toate elementele lor
individuale, directionand atentia catre zonele parietale si ascunzand restul
ambientului. In final, lumina se asociaza lucrarilor expuse, dandu-le alta
materialitate, estompand contururi sau creand altele, definind realitatea.
Lumina aceasta are scopul de a atinge fizic si psihic lucrarile si privitorul
va avea un sentiment de perceptie sporita.

Abordarea asupra temei luminii este dictata de aspectul estetic pe care
il poate avea aceasta. Dupa cum s-a precizat anterior in lucrare, toate
formele si proprietdtile fizice si mistice ale luminii au fost cercetate,
demonstrate si explicate, anterior cercetarii. Noutatea rezultd deci, nu din
modul in care sunt realizate lucrdrile, ci din abordarea personald, din
justificarea care reiese in urma documentarii.

Lucrarea este un pretext pentru a aprofunda si consolida
cunostiintele legate de abordarea si reprezentarea luminii din punct de
vedere artistic si cuprinde formulari ale cercetatorilor din domeniul
studiat. Configurarile oferite de formularile plastice din trecut au constituit
o importanta parte a cercetarii de fata si a cautarilor personale. Cercetarea
creatiilor din trecut a oferit motivatia de a prelua, prelucra si interpreta
intr-o maniera personald aceste informatii in practica artistica; la fel si

intrebdrile legate de forma, material, compozitie. Uimitoarea varietate de

16



Atributul vizual al luminii

exprimari artistice a fost suprapusa peste stilul personal. Procesul de
trecere de la stadiul de cercetare-documentare, la cel de creatie efectiva
este o activitate 1n care interactionez cu mediul si publicul. Creatia se
transforma intr-o entitate distinctd care capatd propria identitate si se
reveleaza in intreaga sa complexitate si dinamica; lucrarea se dezvolta cu
o miscare circulard in spirala, trecdnd mereu prin etape de cercetare si
practica. Procesul creativ trebuie privit In stransa legdturd cu privitorul,
caruia i se adreseaza, de fapt. Experienta si modelul operelor din trecut
dovedesc faptul ca pentru fi creativ trebuie sd accepti conceptul de
explorare a realitatii. Trecand peste toate limitarile impuse de planurile
financiare, sociale, tehnologice, rezultatul generat este unul autentic.
Lumina ca element ce formeazd alfabetul vizual deschide calea catre
intreactiunea dintre toate componentele de ordin fizic sau senzorial-
perceptibil din lucrare, creator si privitor. Sistemul triadic ,,transmitator
[artist — mesaj / opera de arta — receptor / privitor” creeaza un feed-back
la nivel psiho-senzorial - acea incarcare si descarcare de energie vizuala
transmisa prin stimuli neuro-receptivi. Opera de arta devine un vehicul
prin care mesajul se transmite din exterior spre interior si invers, astfel

Tncat se creeaza un flux continuu de energie vizuala.

CONCLUZII

Demersul artistic care a plecat din studierea si apoi aplicarea
simbolisticii luminii este dictat de conceptul conform cariua lumina
activeaza ca o substanta artisticd. Tratand lumina ca un element de limba;j
plastic obisnuit si supundnd-o regulilor de compozitie existente,
experienta vizuald este fundamentatd principiilor perceptiei hedoniste;
intelegerea simbolurilor este usoara, formele fiind figurative, iar distinctia

dintre elementele componente ale compozitiei se face prin perceptia
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armoniei existente. Creatia personald generatd de documentare a parcurs
transformari atat la nivel de concept cat si la nivel de forma.

Fara un fond aperceptiv corespunzator, sau fard o informatie
stiintifica anterioard, decodificarea informatiei legate de lumina si culoare
demonstreaza faptul cd se realizeaza independent de gandire sau
deliberare, iar sensibilitatea la acesti stimuli exteriori face transmiterea
mesajului semantic estetic mai usoard. Altfel spus, putem declansa
privitorului acea stare de spirit, acea traire care corespunde cel mai bine
informatiei pe care vrem, ca artisti sd o transmitem. Dincolo de caracterul
relativ al culorilor sau de ceea ce ne este impus de mediul socio-cultural
vis-s-vis de interpretarea lor, comunicarea sentimentelor prin culoare se
poate realiza independent. In procesul comunicarii dintre artist si public,
opera de arta este supusa intrepretarii personale, care difera de la un om la
altul; comunicarea interumand este inlesnitd de sensurile pe care le
primeste imaginea vizuald, opera de arta. Prezentarea lucrarilor in galerie
este o strategie care trebuie gandita la fel de profund ca si operele expuse
in sine. Increderea ci publicul are o experientd impresivd apare in
momentul in care sincronizarea luminilor si a ambientului este perfecta.

Concluzia acestei lucrari este ca, din punct de vedere profesional,
lumina este un element de limbaj plastic cu aceeasi importantd expresiva
detinuta de forme si culori si trebuie compusa dupa aceleasi criterii ale
mijloacelor de expresie plastica.

Metamorfoza cu spatiul apare prin folosirea luminii nu ca o
constanta ci mai curand ca o substanta care este distribuitd pe alocuri
uniform, vizibil, directionat, neutra, colorata, calda, rece.

Lumina schimba modul in care privitorul se vede pe sine
percepand, in consecintd, lumina ca mijloc de comunicare. Dialogul astfel
stabilit intre privitor si opera de artd este narativ, lucrarile devenind o
instalatie care spun o poveste, atat despre public cit si despre artist.

Lumina se reflecta pe retind dupa ierarhia stabilitd de catre spoturile
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directionate; astfel ea este continutd de lucrari si n acelasi timp emana
catre public. Se obtine o atmosfera luminata in spatiul expozitional cu
ajutorul psihologiei perceptuale.

Lumina poate orienta si manipula atentia si interpretarea pulicului.
La acest aspect al studiului se referd Foucault, unul in care miscarea si
controlul publicului intr-un spatiu este influentat de puterea de izolare a
luminii: ,,Staruind tocmai impotriva lui lumina, ... fiecare actor este
singur... perfect individualizat si permanent vizibil. [luminarea completa
si ochiul unui supraveghetor capteaza mai bine decat Intunericul, care 1n
cele din urma a fost protejat. Vizibilitatea este o capcani”.? Se creeazi
capacitatea de constrangere a corpului privitorului in spatiul in care se
misca. Lumina i face pe privitori docili sau activi.

Studiul a fost bazat pe informatiile din domeniile teoriei si stiintei,
pe studii muzeale, analize culturale, devenind interdisciplinar cu tema
specifica a luminii.

Putem afirma, asadar, ca cele doua tipologii cultural-artistice ale
prezentei luminii in cAmpul artistic, cea a luminii asociate unui discurs
religios, canonic si cea a lipsei acesteia, dizolvata in fenomene estetice si
dispozitive tehnologice, ne ofera imaginea istorica a unui fenomen
cultural dens. Desi nu s-a abordat o latura antropologica a istoriei luminii,
ci una a tehnologiei si a artelor, speram sa fi reusit sa evidentiem 0 parte
diferita de continutul estetic anterior prin intelegerea luminii ca fenomen
multisenzorial complex care a insotit societatea umana de la inceputurile
ei. Cercetarea luminii in artele vizuale deschide cAmpul unor exprimari
vizuale care sunt deopotriva legate de spatiul ambiental, arhitectura,
tehnicile artistice si fenomenele interactiunii dintre privitor si opera de arta
in cdmpul cultural. Cercetarile au condus la materializarea unor proiecte

ambientale complexe, transpuse si realizate in spatiul public expozitional.

2 Foucault, Michel. Discipline and Punish: The Birth of the Prison. Ed. Vintage Books, New
York [1977] 1995, pag. 200
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Preocuparea pentru realizarea unui spatiu expozitional sensorial a
impus o serie de rigori specifice unor proiecte ambientale ample si
adoptarea unor formule si solutii de ultima generatie din punct de vedere
tehnic, ce indeplinesc cerintele functionale si estetice ale perioadei
actuale. Din analiza efectuatd putem considera ca lumina ca mijloc de
exprimare artisticd reprezintd un domeniu complex si de actualitate, o
expresie dinamica a realitatilor culturale si sociale contemporane.

Totodata, am dorit ca toate concluziile rezultate din prezentul
studiu sa fie cat mai obiective, intrucat suntem constienti ca abordarea
temei luminii exprima un punct de vedere personal, raportat la experienta
practicd proprie, o variantd din numeroasele directii de interpretare
posibile.

Intregul demers de cercetare a avut ca orientare identificarea,
analizarea si introducerea unor noi abordari din punct de vedere
conceptual, cu posibilitatea introducerii unei noi viziuni asupra modului
de perceptie a spatiului si formei sale prin lumina.

Analiza facuta asupra grupului de studiu de la Colegiul National
de Artd “George Apostu” a reliefat cd o spatiul este perceput
multisenzorial prin sinergia luminii cu opera de arti. In ceea ce priveste
studiile de caz aplicative, in studio si in galerie, rezultatele acestora au fost
analizate cu posibilitatea dezvoltarii unei platforme conceptuale viitoare.
Concluziile au demonstrat necesitatea elaborarii unui plan de modernizare
a spatiului expozitional existent: evaluarea celui existent, propunerea de
reamenajare, cautarea finantarii necesare finalizarii proiectului. Scopul
acestor experimente este dezvoltarea personald §i maturizarea

profesionald, conditii esentiale pentru a profesa in domeniul artistic.
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