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Lucrarea, teza de doctorat, cu tema Naturalismul popular in edificiile de cult
ortodox din zona Oltului de Jos reprezinta o cercetare teoretica si de practici artistice
asupra imaginii in lacasurile de cult situate in zona Oltului de Jos, o cercetare stiinfific-
artisticd contextualizatd si fundamentatd pe un studiu comparativ, analize calitative si
cantitative temporal-stilistice.

Teza consta Intr-o cercetare teoretica axatd pe studiul expresiv al naturalismului
local grefat pe reprezentarile vizuale populare, avand ca limite cronologice cea de-a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea si prima jumatate a secolului al XIX-lea si in dezvoltarea
unui proiect personal centrat pe o serie de portrete votive naturalist-populare, argument
vizual al cercetdrii teoretice.

Istoric si geografic studiul are ca obiectiv-tintd arealul Oltului de Jos-Campia
Romanatilor cu influentele venite mai ales din zona Valcea si fara o delimitare de ordin
strict administrativ.

Lucrarea 1si propune descoperirea reperelor patrimoniale religioase cu valoare
istorica si artistica, stabilirea unui repertoriu solid si clar al stilisticii populare, axat pe
principalele lacasuri de cult din zonele de cercetare si de influentd si conservarea si
valorificarea stilistica a expresiei naturaliste populare din zona Oltului de Jos.

Lucrarea Naturalismul popular in edificiile de cult ortodox din zona Oltului de Jos
este structuratd pe patru capitole, fiind precedata de Introducere si incheiata cu Concluzia,
corpul lucrarii este insotit de bibliografie, glosarul de termeni, lista ilustratiilor si anexele.

Introducerea cuprinde Argumentul, Metodologia cercetarii si Structura lucrarii.

Metodologia are caracter interdisciplinar si acopera domeniul de cercetare, prin
implicari ale cercetarii stiintifice si artistice la nivel de stilisticd, tehnologie artistica, istorie
si metodele auxiliare ale acesteia, geografie, antropologie, care a vizat aspecte psiho-
sociale, economice si politice.

Efectuarea cercetarii a impus parcurgerea a trei etape importante.

Prima etapd, a insemnat studierea minutioasd a tuturor surselor scrise, reperarea
siturilor si identificarea primara a elementelor caracteristice naturalismului popular local,
verificarea si formularea conceptelor si teoriilor de lucru, cu stabilirea metodelor de
cercetare.

Etapa a doua a implicat depasarea pe teren si investigarea in Situ a edificiilor de cult
ortodox din zona Oltului de Jos si din zonele limitrofe.

In cea de-a treia etapd, cercetarea artisticd a presupus o clasificare a rezultatelor,

intr-o forma logica de expunere.



Primul capitol al lucrarii doctorale (Naturalismul popular in edificiile de cult
ortodox din zona Oltului de Jos) analizeaza prezenta naturalismului in spatiul liturgic din
zona cercetata in context socio-istoric, prezinta caracteristicile generale ale naturalismului
popular, particularitatile programului iconografic rezultat, precum si materialele,
tehnologiile si practicile artistice specifice zonei Oltului de Jos.

Exprimarea artistica populara isi are radacinile in situatia socio-istorica a ultimei
jumatati a secolului al XVIII-lea si prima jumatate a secolului al XIX-lea, cand, din punct
de vedere istoric, Tara Romaneascd traverseazd etape de mare framantare politica
(perioada fanariota, perioada renasterii nationale, ocupatiile striine, Revolutia de la 1821,
Revolutia de la 1848).

Economic, productia agricola si comertul dirijat citre piata otomand Ingradesc
legatura cu restul Europei.

Toate aceste fenomene se rasfrang in viziunile zugravilor populari care impodobesc
edificiile religioase din aceasta perioada (1730-1866).

Istoriografia raportata la edificiile de cult ortodox din zona Oltului de Jos, modesta
la inceputul secolului al X1X-lea, se dezvolta considerabil pe intreg parcursul acestui veac.

Debutul secolului al XX-lea favorizeaza aparitia primelor lucrari-culegere care
detaliaza arhitectura si pictura bisericeasca din Oltenia.

Cercetdrile si studiile contemporane de referintd sunt axate majoritar pe zona de
nord (zona Valcea) si mai putin pe cea din Campia Romanatilor.

Aceastd zona etnografica cuprinsa intre Lunca Dunarii si sudul Podisului Getic face
mai rar obiectul unei cercetari de specialitate datoritd numdarului redus al edificiilor de cult
ortodox, expuse indelungat la factorul otoman.

Din acest motiv, aria de cercetare a tezei de doctorat este grefati pe zona
etnografica a Campiei Romanatilor si pe influentele venite din Valcea si Campia
Boianului.

Din punct de vedere etnografic si folcloric, zona Oltului de Jos-Romanati se
diferentiaza de spatiile geografice limitrofe (Valcea, Arges, Teleorman, Dolj), prin
morfologia portului popular, al obiceiurilor si traditiilor, prin tipologia asezarilor, adaptate
la formele de relief, iar din punct de vedere al reprezentarilor vizuale religioase, prin
tipologia iconografica, raportata la stilul arhitectural. Arhitectura edificiilor de cult ortodox
se dezvoltd pe un vechi suport brancovenesc, caracterizat printr-0 elevatie nu prea inalta,

cu pridvorul deschis si supralargit.



Pictura capdtd o noud expresie stilistica, datoritd interesului particular pentru
studiul antropologic, prin tendinfa de laicizare a imaginii religioase, dominata de scene
pline de fantezie. Aceastd expresie stilisticd a caracterului pamantean se remarca in
bisericile modeste din targuri si sate.

Teza despre naturalismul existent in pictura religioasd din ctitoriile populare ale
zonei Oltului de Jos este fundamentata pe studii comparative si analize la nivel stiintific,
istoric, estetic, socio-antropologic, artistic si tehnic.

In spatiul romanesc, naturalismul vizual religios se remarcd in Biserica Sfdntul
Nicolae din Curtea de Arges (secolul al XIV-lea), unde Maica Domnului este redata
gravida (naos, latura de miazazi).

Spre deosebire de secolele precedente, dominate de tradifia bizantind, creatia
populara se exprima fara restrictii, individualizandu-se necontenit.

Zugravul roman incearca sd redea efectele emotionale specifice lumii vizibile,
apropiind arta religioasa de viata cotidiand, prin incursiunea tematica in realitdtile social-
politice ale epocii (necinstea, viciile, lipsurile, instabilitatea politica) si prin surprinderea
intensitafii momentului (sacrificiul, durerea, comicul si satira populara).

Preferinta pentru detaliere a laturii umane se propagd, in special, in cazul
personajelor negative care-1 chinuie pe Hristos sau in cazul pacatosilor din scena iadului,
conexa Judecitii de Apoi).

Vestimentatia si ornamentica care insotesc scenele programului iconografic sunt
redate vizual detaliat, cat mai aproape de elementul natural.

In prima jumitate a secolul al XIX-lea tendintele populare, preluate si imbunatatite
din secolul trecut, 1si maresc intensitatea.

Prin conceptul popular, programul iconografic include particularitati care au ca
sursa de inspiratie atat scrierile Vechiului si Noului Testament (remarcandu-se aici Psalmii
148-149 ai Regelui David si profetiile Prorocului Isaia), scrierile patristice, cat si elemente
apocrife, bogomilice, literatura orald popular-mitologicd si aspecte reale ale vietii
cotidiene.

Astfel se justifica unele modificari in programul iconografic, precum configurarea
populara a Sfintilor Evanghelisti in pandantivii din naos, pe criterii de varsta (Sfintii Matei
si loan fiind zugraviti in unghiurile estice dinspre altar).

La tampla, icoanele sfintelor praznice sunt configurate dupa regula calendarului

traditional ortodox si nu dupa ordinea cronologica, recomandata si de erminie.



In friza mucenicilor militari este zugravit frecvent Sfdntul Hristofor, iar in glaful
trecerii dintre naos si pronaos spre naos se remarca figura Sfintei Cuvioase Maria
Egipteanca, intr-o reprezentare seminuda, din profil.

Pronaosul este decorat cu scene specifice precum Cortul Maicii Domnului sau
Sfanta Mucenita Marina pedepsindu-1 pe diavol.

Tabloul votiv, mostenind reprezentarile brancovenesti, se extinde, cuprinzand
personaje noi, precum targovetii mestesugari sau taranii mosneni.

In pridvor, in cadrul Judecdtii de Apoi, scenele alocate iadului se dezvoltd
particularizat prin compozitii care combat viciile si aspectele urate (sdrdcia, mizeria,
nedreptatea) din realitatea umana.

Tot in acest spatiu sunt ilustrate legende populare legate de rai sau de iad.

Exteriorul este decorat cu o friza a sfintilor proroci si apostoli, -uneori sibile si
filosofi elini- care prefigureazi, spre rasirit, actul Bunei Vestiri si Intruparea Cuvantului.

In subcapitolul Materiale, tehnologii, practici artistice specifice zonei Oltului de
Jos, fac referire la tipologia de lucru a zugravilor de subtire din zona Oltului de Jos la
confluenta dintre secolele XVIII - XIX.

Tehnic si stilistic, activitatea de pictare a programelor iconografice populare a avut
ca sursd de inspiratie traditia bizantind, transmisd din generatie in generatie.

Sub impactul schimbarilor tehnologice, la zugravii locali se evidentiaza potentialul
creativ, inovatia.

Ca suport principal, raimane pasta de var, utilizata atat in tehnica fresca, cat si in
tehnica tempera grasa.

Pigmentii erau obtinuti casnic si se completau cu cei achizitionati din targurile
permanente de la Caracal sau din portul de la Corabia si din cele ambulante provenite din
zona Vilcea.

In privinta uneltelor se identificd doua categorii: cele pentru pregatirea suportului
de fresca (sapd, lopatda, mistrie, canciog, spaclu) si cele destinate pictarii (pensulele,
mallerstock-ul, recipientele pentru pigmenti si apa).

Din punct de vedere tehnologic, tencuiala grosiera (arriccio) era constituita, ca si in
perioada brancoveneascad, din nisip, pietris de rau, caramida pisatd, pastd de var, toate in
amestec cu apa curata de rau.

In privinta stratului fin de tencuiald, utilizat ca suport pentru picturd, am remarcat

aparitia unor impuritati, precum pamantul sau resturi de vegetatie locala care inlocuiesc



varul sau armatura de calti, elemente specifice tehnologiei bizantine (Bisericile Sfintii
Voievozi din Hotarani-Farcasele sau Tofi Sfintii din Caracal).

In practicile popular-artistice ale zugravilor de subtire se identifica particularitati de
lucru raportate la anotimpul si mediul in care se lucra.

Modelele, retetele, precum si diversele note sociale erau consemnate in propriile
caiete care se transformau peste ani in adevarate manuale si indreptare de picturd pentru
zugravii mai tineri.

Capitolul al doilea, Zugravi de subtire in zona Oltului de Jos-specificitati de limbaj,
prezinta detalii despre compozitie, cromaticd, ornamentica, peisaj, figura umana si
portretistica, cu analizarea proportiilor, atitudinilor si a costumului in scenele religioase.

Prin dovezile lasate in programele iconografice (inscriptii, semnaturi $i maniere
stilistice), am constatat cd in zona Oltului de Jos au lucrat zugravi din Craiova (judetul
Dolj), Dozesti, (judetul Valcea) si Peretu (judetul Teleorman).

Din punct de vedere teologic, artistic si tehnic, pregatirea artistilor populari se

Ca o reflectare a acestui aspect, in repertoriul compozitional se remarca aparitia
scenelor religioase incarcate de naturalism popular (hora cu lautari in Biserica Sfintii
Voievozi din Cioroiu-Falcoiu, Sfantul Haralambie ‘“izbavitorul de ciuma” in Biserica
Sfantul Nicolae/Adormirea Maicii Domnului din Chilia-Fagetelu), precum si elementele
comice, izvorate din crezul si traditia populara (Sfdntul Nicolae tdind copacul bdntuit de
diavoli in Biserica Sfantul Nicolae din Ostrov-Osica de Sus, moartea cu coasa in biserica
Adormirea Maicii Domnului din Ursi-Leleasca, s.a.).

Raportate la dimensiunile modeste ale edificiilor de cult, programele iconografice
populare sunt structurate pe doua sau pe trei registre.

In cromatica se remarca tendinte coordonatoare, precum utilizarea unor culori vii,
care liberalizeaza schematismul bizantin.

Simbolistica se axeazi pe crezul popular si pe particularititile regionale. In acest
context, tonurile si nuantele, limitate la strictul necesar, sunt particularizate de la un
edificiu la altul.

Tonalitatea de ansamblu axatd pe culorile de baza (brun, rosu, oranj, ocru, verde,
albastru) este dezvoltata prin nuantari si modelari prin intermediul nonculorilor, obtinandu-
se o paleta larga de tente, demitente, inchise sau deschise si nuante de brun-roscat, rosu-

oranj, ocru-oranj, ocru-galbui, ocru-verzui, verde-albastrui sau violet-albastrui.



Prin utilizarea unor culori cu strdlucire retinutd, care produc un efect caloric
temperat, interesul ramane la suprafata lucrarii si nu se pierde in profunzime.

Centrele de interes compozitionale, principale si secundare, sunt evidentiate prin
puritatea culorii sau prin aglomerarea campurilor colorate.

Domina contrastul cald-rece, obtinut prin juxtapuneri de rosu-albastru, rosu-verde,
oranj-albastru sau purpuriu-albastru.

Elementele ornamentale sunt concepute sub influenta sugestiilor din natura.

Rafinamentul stilistic din perioada brancoveneasca este inlocuit cu un repertoriu
ornamental vegetal-geometric, desenat liber, atat in compozitiile figurative (prin obiecte
specifice ocupatiei sau accesorii ale vestimentatiei), cat si in panourile decorative care
insotesc programul iconografic.

In compozitiile hristologice si mariale, arhitectura este pusa in valoare prin arcaturi
impodobite cu semicercuri repetitive, retele de linii in zig-zag, figuri geometrice abundente
(dreptunghiuri, triunghiuri, cercuri), simple sau conjugate intre ele.

Benzile si chenarele decorative sunt constituite din elemente si motive reprezentate
vizual aproape de realitate, avand in compunere vegetatie si flori de camp (pirul gros,
troscotul, volbura, cicoarea, macii), reprezentate natural, in retele ondulatorii, Intrepatrunse
sau prin colaborare cu figurile geometrice.

In peisaj, principiile compozitionale (unitatea, centralitatea, armonia, simetria,
echilibrul, proportia) specifice picturii de traditie bizantind sunt deseori ignorate,
preferandu-se in locul lor amanuntul, inovatia si creativitatea.

In viziunea artistica populara (Bisericile Sfinfii Voievozi din Cioroiu-Falcoiu, Sfintii
Petru si Pavel/Sfantul Nicolae din Resca, Tofi Sfingii din Caracal, Sfantul Dumitru din
Preajba-Babiciu, s.a.), forma peisajului este preluatd din zona Valcea si imbunatatitd cu
particularitati locale in compozifii cu tendinte asimetrice.

Un aspect aparte 1l constituie colaborarea stransa dintre relief si arhitectura, spre
deosebire de zona valceand unde unul dintre cele doud elemente il domina pe celalalt.

Relieful montan este mai pufin pronuntat, evidentiindu-se in schimb peisajul de
campie.

Vegetatia face referire la plantele ierboase de camp sau leguminoasele cu
ramificatii plastice din zona Campiei Romanatilor. Flora, specifica desertului, se remarca
doar in scenele hristologice sau cele mariale.

Arhitectura se dezvolta prin implicarea elementelor compozitionale religioase

similare zonei Oltului de Jos-Campia Romanatilor.



in faza populard, arhitectura compusa din edificii orientale, religioase sau civile
(serii de arcaturi, coloane, colonete, porticuri, baldachine, tabernacule sau havuzuri),
include si un repertoriu traditional, format din ansambluri de edificii cu turle suprainaltate,
asemanatoare bisericilor din Oltenia, protejate de ziduri puternice de incinta.

Personajul zugravit de artistul popular in scenele biblice si votive, reprezintd
imaginea unui om obisnuit, cu o simbolistica afectiva si ideatic, ce contravine canonului
bizantin.

In acest context, constructia portretului ia in calcul atét activitatile corporale, cat si
procesele psihice constituite din emotii si sentimente ale personajelor.

Trecerea de la iconografia brancoveneascd la cea populard se remarca in domeniul
proportiilor si al atitudinilor antropologice.

Personajele dematerializate, transfigurate, specifice iconografiei brancovenesti sunt
inlocuite, prin expresia vizuald populara, cu personaje in care sunt prezentate detaliat latura
si caracterul terestru.

In scenele programelor iconografic din edificiile de cult ortodox de la targuri si
sate, costumatia si accesoriile personajelor sfinte sau mirene sunt cele specifice naratiunii
sau profesiei fiecaruia, inlocuindu-se in acelasi timp caracterul bizantin cu cel popular.

Se remarcad, pe 1anga costumatia traditionala religioasa (divitision, kolobion, chiton,
imation, stihar, tunica, sfita, sacos, s.a.), elemente vestimentare conforme cu moda epocii
zugravite (ctitorii sunt invesmantati cu dulame, anterie, rochii, camasi lungi, ii cu altita,
brauri, salvari si iminei).

Al treilea capitol, intitulat Tabloul votiv, ofera date cu privire la vestimentatia,
ornamentica sau statutul social al personajelor, toate acestea fiind reflectate prin viziunea
proprie a zugravului popular.

Ctitorii sunt redati in atitudini solemne, inchinand edificiul de cult, reprezentat
vizual in miniatura, divinitatii.

Din punct de vedere morfologic si sintactic, intre secolele XVIII — XIX, in
compunerea tabloului votiv se remarca tranzitia de la compozitia votiva brancoveneasca, la
cea populara.

Scenele votive extinse, tipic brancovenesti, sunt limitate, in faza populara, doar la
peretele de vest (in special la bisericile modeste, precum cele din cimitir).

In acest context, personajelor li se imprima particularitati cinematice atipice care
contravin cerintelor vizual-iconografice din secolele anterioare. Barbatii sunt mai dinamici,

femeile au miscari mai retinute.



Constructiv-anatomic, figurile se inscriu in rasa mixta dinaro-mediteranida,
caracterizata printr-o statura medie, cap ovoidal, ten saten-brunet.

Psihologic, domind temperamentul sangvinic extraversiv cu inflexiuni flegmatice,
caracterizat prin echilibru, comunicare, vivacitate si spirit de grup exteriorizat.

Stilistica vestimentarda localda cuprinde influente orientale turco-fanariote,
caracteristice sfarsitului de secol XVIII, cu preluari de elemente din moda occidentala (la
inceputul secolului al XIX-lea). Personajele care imbraca aceste haine sunt boierii cu
ranguri mari §i de mijloc, preotii, tirgovetii mestesugari si taranii mosneni.

Socio-economic, toate aceste categorii umane sunt reprezentate vizual de catre
zugravii populari in expresii, atitudini si statusuri individualizate, raportate la mediul
natural si la viata sociala a acestora.

Rangurile pe care le poartd personajele, reflectd nivelul de cultura si influenta
religioasd slava (marturie stau ranguri precum cele de vel postelnic, vel clucer, vel sluger,
vel pitar, vel medelnicer, vel satrar, postelnic, stolnic, vornic, vataf, diacon) si cea
greceasca (logofat, comis, patriarh, protoiereu, iereu). Elementul social de natura fanariot-
otomana s-a grefat pe stratul socio-cultural slav, bine structurat la acea data in spatiul
romanesc. Se identifica si un discret substrat latin prin termenii vistiernic (termen slavizat)
si episcop (termen grecizat).

Din punct de vedere constructiv-anatomic, in portretul votiv din zona Oltului de
Jos, am remarcat cateva formule portretistice preferate de catre artisti, precum personajele
cu capete mezo-dolicocrane si fete mezo-leptoprosope (Biserica Toti Sfintii din Caracal),
personajele cu capete mezo-dolicocrane si fete leptoprosope (Bisericile Sfdantul Nicolae din
Ostrov-Osica de Sus, Sfintii Voievozi din Hotarani-Farcasele) si personajele cu capete
dolicocrane si fete leptoprosope (Bisericile Sfintii Voievozi din Cioroiu-Falcoiu, Sfintii
Voievozi din Mainesti-Bals, Sfdnta Treime din Strejestii de Jos).

Prin talentul si priceperea zugravilor populari, tonalitatile expresive naturaliste din
portretistica votiva sunt Insotite de senzatii externe sau interne, puse in valoare de catre
musculatura faciala.

Implicatiile psihologice in portretul votiv sunt vaste, ele cuprinzand 0 serie de
formule temperamentale, precum cea sangvinica extraversiva (Adormirea Maicii Domnului
din Rusanestii de Jos), sangvinica extraversiva cu influente flegmatice (7ofi Sfintii din
Caracal), sangvinico-flegmatica extraversiva (Sfintii Voievozi din Cioroiu-Falcoiu) sau

flegmatico-sangvinica introversiva (Sfdantul Nicolae din Ostrov-Osica de Sus).



Capitolul al patrulea reprezinta Proiectul personal care, prin temele de lucru
propuse, Portretul votiv - matrice stilistica si Natura, element decorativ si valoare
transfiguratd a expresiei vizuale populare, descrie contributiile artistice personale din
perspectiva teoreticd si a practicilor artistice specifice.

Proiectul personal este centrat pe studiul portretisticii votive populare, constituitd
din figuri de localnici din zona Oltului de Jos-Campia Romanatilor (boiernasi, preoti,
tarani mosneni si targoveti) si al naturii care insoteste ornamental sau functional intregul
tablou.

Intregul proiect se axeazid pe o abordare teoretici, sustinuti practic de lucrari
specifice.

Din punct de vedere fiziognomonic, expresia vizuald a portretului votiv are in
compunere un vast repertoriu de particularitati ereditare, estetizate etno-fizionomic si
completate pe intregul parcurs al vietii.

Parametrii naturalismului care caracterizeaza portretistica votivd din zona Oltului
de Jos sunt sugerati chiar de catre zugravul popular care a redat vizual expresia umana intr-
o forma amanuntitd, plind de curaj si fantezie, uneori prin exagerarea mimicii (Bisericile
Sfantul Nicolae din Ostrov-Osica de Sus si Sfintii Voievozi din Mainesti-Bals), prin
accelerarea dinamicii corporale, prin reducerea transfigurarii si accentuarea caracteristicilor
antropologice pozitive si negative, ce reflectd aspectele sociale ale acelei perioade istorice.

Aspectele naturaliste imortalizate de catre zugravii populari nu se limiteaza doar la
imitare, ci reprezinta investigatii meticuloase de natura psihologica si etno-antropologica in
privinta caracterului, a motivatiei si a obiceiurilor personajelor.

Spre jumatatea secolului al XIX-lea stilul popular isi diminueaza acuratetea si
identitatea creativa prin diverse mixari si preluari, la nivel artistic si tehnic.

In proiectul personal mi intereseaza in egald masura atat inovatiile naturaliste aduse
in traditia portretului votiv, cat si contextul social asupra careia naturalismul insista.

Structurat pe doua etape (prima etapa, prin lucrari descriptive ale artei populare din
zona Oltului de Jos, Tnsumand crochiuri, observatii vizuale si detalii compozitionale, iar
cea de-a doua cuprinzand seturi complexe de lucrari mobile si fixe), centrate pe expunerea
-ca 0 concluzie- a naturalismului in portretistica votiva, demersul meu vizual a insemnat
implicarea figurii umane in procesul artistic etno-folcloric si spiritual.

Plecand de la observatii si experimente, am incercat recompunerea unor tablouri
votive cu personaje si elemente compozitionale specifice lacasurilor de cult ortodox din

zona Oltului de Jos, intr-un acord de norme corespunzatoare cerintelor contemporane.
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Din punct de vedere artistic, natura implicd §i completeaza aspectele traditiei,
obiceiurilor, practicilor si credintelor populare.

Sursa de folclor si simbol religios, vegetatia, sub toate aspectele sale, este temeinic
valorificatd in ansamblurile murale populare, in scenele biblice si votive, dar si in
panourile si compozitiile decorative, unde se inregistreaza conlucrari cu alte tehnici, in
special cu cea a broderiei.

Demersul vizual personal s-a concretizat prin realizarea sintetica a unui ciclu de
lucrari decorative, apeland la legatura dintre mitologie si religie si imprimand intregului
proiect o amprenta stilistica proprie, prin largirea repertoriului ornamental floral-vegetal cu
plante ierboase ruderale si segetale din zona Oltului de Jos-Campia Romanatilor.

Demersul artistic implica transfigurarea elementelor din imaginea traditionald in
creatia personald si promovarea expresiei vizuale populare in spatiul contemporan. In acest
sens proiectul expozitional desfasurat in 2018 la Centrul Cultural Palatele Brancovenesti
de la Mogosoaia, intitulat Portretul votive in zona Oltului de Jos. Matrice stilistica — 0
perspectiva antropologica alatura: schite documentare, un material fotografic, elemente de
ierbar si fragmente de fresca ce ilustreaza portrete. Imaginea contextualizatd devine o
poveste autentica despre loc / memorie / identitate culturala

In Concluzii evidentiez ideile principale din lucrare cu privire la perspectiva
teoretica si de practici specifice domeniului dar si necesitatea abordarii stiintifice, estetice,
teologice multidisciplinare a portretului votiv, ca sursa de intelegere a contextului local /
national si valoare istorica, patrimoniala.

Bibliografia contine volume de specialitate si articole necesare cercetarii precum
lucrarile autorilor care au studiat fenomenul naturalismului din punct de vedere al istoriei
artei (E. H. Gombrich, Stephen Farthing, Franz Sales Meyer, Jacek Debicki, Jean-Frangois
Favre, Dietrich Griinewald, Antonio Pimentel, Virgil Vatasianu, Ion. D. Stefanescu),
estetic (Benedetto Croce, Katharine Everett Gilbert, Helmut Kuhn, René Konig, Petruta
Teampau), social (Anthony Giddens, Petre Andrei), antropologic-anatomic (Gheorghe
Ghitescu) literar (Emile Zola, Cristina Ionescu, Gheorghe Lizirescu, leronim Titaru),

artistic (Georgios Kordis, Olga Greceanu) si tehnic (Daniel V. Thompson jr., Sorin Albu).
In Anexe am prezentat tabele cu rangurile administrativ-sociale, tipologiile

anatomice, psihologice si piesele de vestimentatie intalnite in tablourile votive din zona

Oltului de Jos, lucrarile care materializeaza contributiile personale (schite de observatie,
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crochiuri si compozitii votive), etape in procesul pictural, materiale, tehnici si tehnologii
utilizate in realizarea picturii murale.
Intr-un viitor apropiat intentionez sa public teza de doctorat Naturalismul popular

in edificiile de cult ortodox din zona Oltului de Jos.
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