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Variatiile canonului artistic

- rezumat -

Lucrarea de fata isi propune sa arate ca, in deceniile care au urmat celui de-al Doilea
Razboi Mondial, dorinta de legitimitate a determinat statul comunist sa formeze subiecti care
sa asimileze ideologia si sa o reproduca in mod creativ. Parand sa inteleaga rolul imaginilor in
fondarea unei ordini sociale si in integrarea indivizilor In aceastd noua ordine, puterea politica
a acordat o atentie foarte mare artistilor. Detinand toate mijloacele de productie si de
distribuire a produselor culturale, statul comunist i-a transformat pe creatori intr-o clasa
aparte. Devenind parte a elitei politice, artistul a invatat sa lucreze disciplinat intr-0 societate
care 1l scutea de competitie, ii oferea privilegii materiale si rolul de lider spiritual in actiunea
de formare a ,,omului nou”.

In incercarea de a descrie rolul noilor institutii culturale, in special pe cel al Uniunii
Artistilor Plastici, si transformarile canonului artistic din Roméania postbelicad, principala
dificultate s-a dovedit a fi tipul de abordare metodologica. Informatii fragmentare despre
diverse institutii create in regimul comunist apar in lucrdri de politologie, sociologie, istorie
literara, istoria artei etc. Am sperat sd pot aduce ceva in plus la cele deja spuse si scrise,
investigand anumite fonduri arhivistice putin sau deloc cercetate si folosind un instrumentar
metodologic usor diferit. Cele mai multe concepte teoretice au fost preluate din studiile lui
Michel Foucault, atat din perioada ,,arheologiei”, cand accentul cade pe analiza formatiunilor
discursive, cat si din perioada ,,genealogiei”, cand sunt vizate raporturile cunoastere-putere

(analiza relatiilor institutionale, politicile ,,adevarului”, tehnicile sinelui).



O arheologie-gencalogie a comunismului romanesc ar trebui, insd, sa nuanteze
modelul teoretic foucaldian. Autorul francez nu a scris niciodata despre societatile totalitare,
ci doar despre cele disciplinare moderne. Cateva observatii in legatura cu tarile din Europa de
Est si China lasa sa se inteleagd ca totalitarismele de tip comunist reprezinta o forma a
societitilor moderne. Puterea, asa cum o defineste Foucault in scrierile tarziil, ca strategie
relationald, ca raporturi de forte n care subiectii integreaza in mod liber modelul de dominare,
devine un concept problematic daca este utilizat pentru a explica o societate totalitara. Pentru
ca 1n totalitarism subiectul nu este liber si stie ca nu este liber. Atribuirea de efecte pozitive
puterii este o pozitie nietzscheana, marxistii definind-o doar in mod negativ, ca manipulare,
dominatie, reprimare, constrangere, cenzurd, excludere. Aceasta este deosebirea dintre
Foucault si, de exemplu, reprezentantii Scolii de la Frankfurt. Pentru Foucault, puterea
inteleasa ca simpld reprimare este extrem de fragild. Adevarata putere opereaza in campul
aceasta lucrare vom incerca sa demonstram ca puterea comunista s-a consolidat abia n
momentul in care a produs efecte pozitive, in momentul in care a provocat dorinte si a
modelat comportamente. Regimul totalitar comunist a cerut asentimentul cetatenilor (pe care
I-a obtinut nu doar prin violenta) si a infiintat dispozitive pentru masurarea acestuia (printre
care politia politica).

Definitia nietzscheana a puterii, implicand, deopotriva, efecte pozitive si negative, se
regiseste si in scrierile lui Gilles Deleuze si FélixGuattari. Modelul teoretic? al celor doi —
schizanaliza, o psihanaliza sociala i politica anti-oedipiana — defineste puterea ca raporturi de
forte si productie de realitate, fara sa renunte complet la ipoteza represivd in definirea
acesteia. Desi format prin reprimare — caci puterea totalitara are nevoie de un subiect fix, nu
de un partener de dialog — ,,omul nou”, reeducat prin asimilarea unui nou regim de semne,
este stimulat sd se investeasca afectiv doar in acele imagini, modele si idealuri legitimate de
puterea politicd. In cazul existentei unui semnificant despotic precum aparatul de stat totalitar,
investitia afectiva nu este liberd, nomada. Statul 1i da o destinatie precisa.Comunistul trebuie
sa-si iubeasca tara, conducatorul, fabrica etc. si abia apoi familia. Individualismul trebuie

eradicat in folosul comunitatii. In aceasta lucrare am incercat sa arat in ce masura acest

Upoteza represiva in definirea puterii este criticatd de Foucault incepand cu la Volonté de Savoir (1976), primul
volum din Histoire de la sexualité (Paris, Editions Gallimard, 1976-1984 / Istoria sexualitatii, vol. I-Ill,
traducere de Catilina Vasile, Bucuresti, Editura Univers, 2004) .

2Vezi Gilles Deleuze, FélixGuattari, Capitalisme et Schizophrénie 1. L'Anti-(Edipe, Paris, Editions de Minuit,
1972; Gilles Deleuze, FélixGuattari, Capitalisme et Schizophrénie 2. Mille Plateaux, Paris, Editions de Minuit,
1980 [Gilles Deleuze, FélixGuattari, Capitalism si schizofrenie, traducere de Bogdan Ghiu, Pitesti, Paralela 45,
2008-2013]; Gilles Deleuze, Foucault, Paris, Editions de Minuit, 1986 [Gilles Deleuze, Foucault, traducere de
Bogdan Ghiu, Cluj-Napoca, IDEA Design & Print, 2002].
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experiment identitar a reusit Th cdmpul artistic, dar si in ce masura creatoriiau stiut sa profite
de momentele de relaxare ideologica pentru a dobandi o oarecare autonomie de gandire si de
actiune 1n raport cu puterea politica totalitara. Ca abordare metodologica am folosit conceptul
foucaldian de subiectivare si pe cel bourdieusian de habitus. Lucrarea se doreste o meditatie
asupra identitatii artistului in totalitarism, dimensiunea productiva a puterii fiind urmarita in
toate capitolele.

Conceptul de totalitarism a aparut n perioada interbelica, s-a clarificat in anii 1950 si
a fost progresiv redescoperit la mijlocul anilor 1970.Textul cel mai cunoscut in domeniu Ti
apartine lui Hannah Arendt®. Autoarea a analizat mecanismele care au ficut posibild
instaurarea unor regimuri totalitare, naziste, fasciste sau comuniste si a evidentiat structurile
care le-au asigurat mentinerea. Conform H. Arendt, principalele caracteristici ale
totalitarismelor sunt ideologia, organizarea (in special dedublarea puterii in birocratie de
partid si politie secretd), teroarea, precum si raportul dintre un sef carismatic si o masa
atomizatd (societatea modernd de masad este prezentatd ca resort al sistemului totalitar).
Conceptul de totalitarism, utilizat initial pentru a descrie nazismul si stalinismul, a fost extins
la regimurile politice din Europa de Est de reprezentantii stingii anti-autoritare, anti-staliniste
si anti-dogmatice din Occident, de exemplu de Claude Lefort si Cornelius Castoriadis,
membri ai grupului Socialisme et barbariesi, de asemenea, de intelectuali din Europa de Est
care au emigrat in Occident — Leszek Kotakowski, Michel Heller, Aleksandr Zinovyev. Tot in
zona marxismului critic ii mentiondm pe Milovan Djilas, Edgar Morin si pe reprezentantii
Scolii de la Frankfurt. La polul opus se afla cei care au refuzat sd identifice ideologia
comunista cu modelul totalitar, prezentind in mod nuantat evolutia diferitelor regimuri
comuniste Tn perioada post-stalinista: Robert C. Tucker, Herbert J. Spiro, Benjamin Barber,
John Alexander Armstrong, Leopold Haimson, Robert William Davies, Alec Nove, Moshe
Lewin, Isaac Deutscher, Edward HallettCarr, Stephen F. Cohen, mai tarziu SheilaFitzpatrick.

Pentru Hannah Arendt, ,,ceca ce este mai tulburator pentru linistea noastra sufleteasca
decét loialitatea neconditionata a membrilor miscarilor totalitare si sprijinul popular al
regimurilor totalitare este atractia de necontestat pe care aceste miscdri o exercitd asupra
elitei...”” Miklés Haraszti este un alt autor care a analizat relatia intelectualilor cu regimul

politic totalitar, mai precis modul in care intelighentia devine o clasa separata in statul

% HannahArendt, The Origins of Totalitarianism, New York, Meridian Books, 1958 (1951) [Originile
totalitarismului, traducere de Ion Dur si Mircea Ivinescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994].
40p. cit., p. 430.
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socialist.”> Acomodarea intelectualului din Est cu regimul comunist in primii ani de dupa
rizboi a fost descrisd pentru prima dati de Czestaw Mitosz®. Fascinatia pe care intelectualul o
resimte fatd de ideologia comunista este explicatd prin faptul cd multi au vazut in aceasta
posibilitatea emanciparii. Pentru Raymond Aron comunismul este o ,religie seculara”, o
sacralizare a politicului.” Lucian Boia explica succesul acestei ideologii prin inscrierea sa ntr-
o mitologie.® Katherine Verdery este un alt teoretician pentru care intelectualii Tn comunism
nu au fost nigte simple instrumente pasive, ci au ocupat un loc central in spatiul ideologiei si
al legitimarii regimului politic.® Interesante sunt, in aceastd directie, si studiile lui Dan
Lungu'® sau Mihai Dinu Gheorghiu'!. Despre ,tridarea clericilor”!?, respectiv despre
implicarea intelectualilor in politicd, au mai scris Raluca Grosescu®®, Dan C. Mihiilescu®?,
Magda Carneci?® si Cristian Vasile®, unul dintre cei mai asidui cercetitori romani ai perioadei
comuniste. La concluzii asemandtoare au ajuns si cercetatorii implicati in cel mai recent
proiect dedicat modificarilor identitare in cazul creatorilor de cultura din perioada comunista,
proiect initiat si coordonat de Caterina Preda.!’

In cazul acestei lucriri, reticentele in preluarea integraldi a modelului teoretic
foucaldian au fost determinate si de faptul ca regimul de vizibilitate al unei societati totalitare

este cu totul altul decat cel al unei societati disciplinare. Acest regim special de vizibilitate

SMiklos Haraszti, The VelvelPrison. ArtistsUnder State Socialism, New York, Basic Books, 1997.
6CzestawMilosz, Gdndirea captivd, traducere de Constantin Geambasu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008
(Paris, 1953).

"Raymond Aron, L opium des intellectuels, 1955 (1965, 1992) [Raymond Aron, Opiul intelectualilor, traducere
de Adina Dinitoiu, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2007].

8Lucian Boia, Mitologia stiintificid a comunismului, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999. Autorul identificd sursa
comunismului in traditia milenarista, in modelul unei societati perfecte, fara clase.

Katherine Verdery, Compromis §i rezistentd: cultura roménd sub Ceausescu, Bucuresti, Editura Humanitas,
1994; Secrets and Truths. Ethnography in the Archive of Romania’s Secret Police, Budapest, Central European
University Press, 2014.

Dan Lungu, Constructia identitdtii intr-o societate totalitard: o cercetare sociologicd asupra scriitorilor, lasi,
Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2012.

Mihai Dinu Gheorghiu, ,,Cercetiri asupra elitelor. Studii comparative”, in Psihologia sociald, lasi, nr. 9/2002;
Mihai Dinu Gheorghiu, Intelectualii in cdmpul puterii. Morfologii si traiectorii sociale, lasi, Editura Polirom,
2007.

12Julien Benda, La trahison des clercs, Paris, Editions Bernard Grasset, 1927.

BRaluca Grosescu, ,,Fizionomia Nomenclaturii”, in De ce trebuie condamnat comunismul? Anuarul Institutului
de Investigare a Crimelor Comunismului in Romania, vol. I, Iasi, Editura Polirom, 2006.

1Dan C. Mihiilescu, ,,L’intellectuelroumain de 1950 a nosjours: terreur, complicité, illusion de cheval de Troie,
frénésie de la péche en eauxtroubles et perfidie du systéme des soupapes”, in L engagement des intellectuals a
[’Est. Mémoires et analyses de Roumanie et de Hongrie, textesréunis par Catherine Durandin, Paris,
L’Harmattan, 1994.

15 Artistii au fost supusi dictatului statului-partid prin control si constringere, dar si prin facilititi materiale si
protectie sociald deosebite in raport cu restul populatiei.” Magda Carneci, Artele plastice Th Romania 1945-1989,
Bucuresti, Editura Meridiane, 2000 (Polirom, 2013), p. 20.

6Cristian Vasile, Viata intelectuald si artistica in primul deceniu al regimului Ceausescu (1965 — 1974),
Bucuresti, Editura Humanitas, 2014.

YCaterina Preda (ed.), The State Artist in Romania and Eastern Europe The Role of the Creative Unions,
Bucuresti, EdituraUniversitatii din Bucuresti, 2017.
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transpare mai ales din arhivele neoficiale ale perioadei comuniste, acestea oferind accesul la
un model de hiper-Panopticon: abia in momentul in care a fost prins in reteaua secretd a
supravegherii si delatiunii individul a devenit Tn mod real gardianul celuilalt.

Arheologia foucaldiana implica tratarea documentului ca monument, atentie acordata
locului in care este descoperit si relagiei pe care acesta o stabileste cu documente din acelasi
strat. Logica dominanta din caAmpul artei in perioada comunistd nu poate fi descoperitd doar in
arhiva Uniunii Artistilor Plastici®® care, alituri de publicatiile vremiisi de fondul documentar
pastrat la Muzeului National de Arta Contemporana sau la Institutul de Istoria Artei ,,George
Oprescu”, reprezinta cateva locuri oficiale ale memoriei. Pentru a da o anumita consistenta
cercetarii, am ales sa corelez documentele din aceste arhive cu alte tipuri de documente.
Amintesc, in acest sens, literatura testimoniali: Nina Cassian®, Ion Ianosi?®, Paul Cornea®,
Ovid S. Crohmalniceanu?? arati in memorii cum s-au inregimentat in miscarea comunista din
Romania. Tot pentru zona memorialistica amintesc si lucrarile Ameliei Pavel?®, ale lui Marin
Tonita?*, Matei Cilinescu si Ion Vianu® etc. Existd, de asemenea, o intreagi literaturi legati
de experienta incarceririi®, asa cum existd si o literaturd creatd de fosti nomenclaturisti?’.
Literatura testimoniald a fost completatd de interviuri realizate cu martorii $i actorii
evenimentelor, cu precizarea ca ancheta orala recomanda intotdeauna prudenta pentru ca de
cele mai multe ori, Tn aceste cazuri, povestirea este un act de fabricare a sinelui, o suprapunere
de elemente triite si elemente imaginate. In ancheta orald istoricul are intotdeauna dificultati

in a se pozitiona in raport cu actorii §i cu mecanismele memoriei.

8Arhivele Nationale Istorice [ANIC], fond Uniunea Artistilor Plastici [UAP 2239]. Un excelent instrument de
lucru este editia de documente elaboratd de Dan Draghia, Dumitru Lacédtusu, Alina Popescu, Caterina Preda,
Cristina Stoenescu, Uniunea Artistilor Plastici din Romdnia in documente de arhiva, Bucuresti, Editura
Universitatii 2016.

®Nina Cassian, Memoria ca zestre, Bucuresti, Cirtile Tango, 2010.

Donlanosi, Internationala mea. Cronica unei viefi, lasi, Editura Polirom, 2012.

Z1paul Cornea, Ce a fost - cum a fost. Paul Cornea de vorbd cu Daniel Cristea-Enache, Tasi, Editura Polirom,
2013.

220vid S. Crohmalniceanu, Amintiri deghizate, Bucuresti, Editura Humanitas, 2012.

ZAmelia Pavel, Un martor in plus, Bucuresti, Editura Universul, 1997-2001.

24Marin Ionita, Kiseleff10: fabrica de scriitori, Bucuresti, Editura Adevarul Holding, 2011.

®Ton Vianu, Matei, Cilinescu, Amintiri Tn dialog, editia a II-a, Iasi, Editura Polirom, 1998.

% George Tomaziu, Jurnalul unui figurant: 1939-1964, Bucuresti, Editura Univers, 1995; Virgil lerunca,
Fenomenul Pitesti, Bucuresti, Editura Humanitas, 1990; Costin Merisca, Tragedia Pitesti: o cronicd a
,reeducarii” din inchisorile comuniste, lasi, Institutul European, 1997; IrenaTalaban, Teroare comunista si
rezistentd culturald: experimentul Pitesti, Bucuresti, Editura Fundatiei Generatia, 2007; cartile Lenei Constante,
Evadarea tacuta, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, Evadarea imposibild, Bucuresti, Editura Humanitas,
1993, Evadarea tacutd. 3000 de zile in inchisorile din Roméania, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013 etc.
2’Dumitru, Popescu, Memorii volumul I. Cronos autodevorandu-se..., Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2005;
Pavel Tugui, Despre lumea cultural-artistica din Romdnia secolului al XX-lea: muzicd, literaturd, arte plastice,
teatru, momente cultural-istorice, Bucuresti, Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd, 2010-2012; Pavel Tugui,
Scriitori §si compozitori celebri in lupta cu cenzura comunistd, Bucuresti, Editura Albatros, 2006 etc.
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Pentru completarea tabloului, am studiat cataloagele expozitiilor individuale si de grup
din tara, cataloagele care au insotit participarile romanesti la diferite manifestari culturale
internationale, lucrari generale de teorie, actele colocviilor si congreselor internationale,
materiale vizuale provenind din surse diferite, precum si fonduri arhivistice care nu se afla in
tard, de exemplu dosarele participarii romanesti la Bienala de la Paris si la congresele
A.L.C.A., pastrate la Archives de la Critiqued’Art de la Rennes. De asemenea, am mers pentru
cercetari la arhiva Consiliului National pentru Studierea Arhivelor Securititii (CNSAS).
Simpla existentd a acestei ultime arhive confirma totalitarismul, inclusiv in perioada mai
diluata ideologic de la jumatatea deceniului sapte. Existd un mecanism ideologic care sta la
baza producerii de arhive in perioada comunista. Hiper-panopticismul arhivelor Securitatii nu
mai trimite la disciplina societatilor moderne. Modelul de vizibilitate este cu totul altul, la fel
si practicile discursive. Existenta acestui tip de arhiva confirma faptul ca societatile totalitare
nu sunt societdfi moderne 1n sensul clasic al termenului. Conceputd ca arhiva oficiala,
consultabila, arhiva Uniunii Artistilor Plastici lasa sa transpard tensiunile, dar nu lasa sa
razbata gravitatea faptelor; documentele din arhiva Securitatii, in schimb, oferd posibilitatea
cobordrii in zona maleficd in care domnesc voyeurismul, mituirea, delatiunea. Doud arhive —
doud regimuri de vizibilitate — doud regimuri de limbaj. Arhiva CNSAS ofera acces la
universul concentrationar, totalitar, la distopie, la modul in care sistemul a reprimat. Arhiva
Securitatii raspundea nevoii de control si de aparare a regimului politic, care resimtea anumite
discursuri ca potential periculoase pentru echilibrul sau. Ceea ce e la fel de interesant este ca
natura acestor discursuri se modifica in timp, uneori de o manierd radicald. Mai mult decat
alte arhive, arhiva CNSAS permite o analiza a relatiilor de putere la nivel micro, o analizd a
dinamicii sistemului, a rolurilor, a conflictelor, a deciziilor. Din aceastd arhiva aflaim mai
multe despre natura ,,delictelor”, pentru ca in mod public nu se vorbeste despre toate; aici
,vina” cantireste mult mai greu, sanctiunile sunt mult mai aspre. In functie de persoanele care
sunt urmadrite, de masurile care se iau impotriva lor, arhiva CNSAS lasa sa se inteleaga care a
fost linia partidului unic in anumite perioade. Aceastda arhiva oferd acces la zona de
ilegitimitate a statului totalitar. Tn Panopticonul foucaldian modern detinutul se afld in celula
lui, supravegheat de un gardian. Tn hiper-Panopticonul din societtile totalitare orice detinut
este susceptibil de a fi supravegheat de un alt detinut, asadar nu trebuie sa se fereasca doar de
turnul de control, ci si de vecinatati. La cerere sau sub presiune, oricine poate sd devina
gardian. Societatile totalitare multiplica gardienii, care se pot ivi de oriunde. Identitatile sunt
legate de locurile multiple prin care trec gardienii si detinutii si de performativitatea asociata

cu acele locuri. Analiza discursurilor in vederea localizarii subiectilor in spatiul putere-
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cunoagtere a aratat ca unii indivizi sunt prezenti simultan in mai multe tipuri de arhive,
inclusiv Tn dosare de colaborare din arhivele Securitatii. Aici se vede cel mai bine dispersia
sinelui, trecerea de la un sistem de comunicare la altul, de la tacere sau ezitare la avalansa
discursului. Aici se dezvaluie identitafile eterogene, fragmentare, multiple, paradoxale ale
unor actori din campul artei. Arhivele aratd ca identitatea nu derivda din esente, ci se
construieste prin discurs §i prin practici. lar identitatea este, de fapt, diferenta: diferenta
discursurilor, diferenta mdstilor.? Identificabild initial intr-un grup restrans de persoane,
puterea politica a reusit sd se depersonalizeze in perioada de relaxare ideologica prin aceasta
retea panoptica difuza, relationald, in care fiecare a devenit gardianul celuilalt.?® Tn urma
lucrului cu documentele create in perioada comunistd a devenit evidentd necesitatea de a
dezvolta 0 anumitd prudentd.®* In arhiva CNSAS existd numeroase ,,urme”, discursurile sunt
inregistrate, colportate, mixate, interpretate etc. Caracteristica cea mai importantd este
dialogismul lor, intertextualitatea, polifonia. Arhiva CNSAS are avantajul cd, desi nu permite
decat in putine cazuri stabilirea vreunei origini, permite reconstituirea unei atmosfere.
Interesanta ar fi si studierea absentelor din aceasta arhiva. Pentru ca arhiva Securitatii ofera
accesul la un cor de voci, dar, uneori, si la multd tacere. Creatda de politia politica, ea
demonstreaza cel mai bine ci arhivele sunt, cu adevarat, un loc al puteriiZ.

Totalitarismele sunt utopii care basculeazi in distopie. Insi chiar si in totalitarismele
de tip comunist, anumite perioade — perioadele de reprimare —alterneaza cu cele de integrare,
schimbarea intervenind, de obicei, dupd disparitia liderului politic®, ceea ce favorizeazi
evolutia configuratiilor mai tolerante la diversitate. Am numit aceste configuratii heterotopii,

cu un termen preluat de la Michel Foucault, pe care I-am folosit, insa, diferit, si anume pentru

2Unul din putinele studii monografice realizate pornind de la studiul arhivelor politiei politice - Lucian Boia,
Dosarele secrete ale agentului Anton. Petru Comarnescu in arhivele Securiatii, Bucuresti, Editura Humanitas,
2014 — surprinde exact aceasta situatie. In anumite note redactate pentru Securitate informatorii se dedubleaza,
vorbind despre ei insisi la persoana a III-a.

P Despre implicarea Securititii in mediile literare si artistice vezi Carmen Chivu, Mihai Albu, Dosarele
Securitatii. Studii de caz, lasi, Editura Polirom, 2007 si P.C.R. si intelectualii in primii ani ai regimului
Ceaugescu (1965-1972), editie de documente elaboratd de Alina Pavelescu si Laura Dumitru, Bucuresti, ANR,
2007. Vezi si Caietele CNSAS, publicatiile Arhivelor Nationale Istorice Centrale etc.

30 Nu existd text inocent; orice text produs de un sistem care fabricd deliberat si constant o realitate fictivd
trebuie suspectat din principiu de citre orice cercetator.” Zoe Petre, ,,Scris si oral in istoria recentd”, in
Istoria recenta in Europa. Obiecte de studiu, surse, metode, Colegiul Noua Europa, 2000, p. 207.

31 [Tlhere is no political power without control of the archive, if not memory. Effective democratization can
always be measured by this essential criterion: the participation in and access to the archive, its constitution, and
its interpretation.” Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression, Chicago, University of Chicago
Press, 1995, p. 4, nota 1.

%2Kenneth Jowitt descrie alternanta consolidare (impunerea controlului coercitiv) / includere (destindere si
deschidere politica, in care fidelizarea se produce prin strategii de cooptare si control remunerativ-simbolic. Vezi
Revolutionary breakthroughs and national development: the case of Romania: 1944-1965, Berkeley, Los
Angeles, University of California Press, 1971.



a explica fenomene din campul politic si din campul artei. Analizand caracteristicile spatiului
contemporan, filosoful francez observa ca traim intr-o epoca a simultanului, in care
elementele se definesc spatial prin amplasare, prin vecindtati. Dintre configuratiile spatiale
posibile, Foucault a fost interesat de cele care au proprietatea de a fi in raport cu toate

celelalte, dar Tntr-un mod care le reflectd deformat.3?

Foucault mai adauga faptul ca toate
societatile produc heterotopii, iar acestea pot sa capete forme variate. Am utilizat aceasta
deschidere conceptuald permisa chiar de filosof pentru a completa abordarea metodologica a
perioadei culturale care ne intereseaza.

Instaurarea utopiei comuniste, sosita din U.R.S.S. imediat dupa razboi, a produs in
societatea romaneasca o discontinuitate radicala. Discontinuitati mai putin drastice au aparut
si in deceniul sapte, tulburand pretinsa coerenta a sistemului politic. Existenta lor anuleaza
ideea ca in aceastd perioadd lumea ar fi fost bipolara, construitd in jurul ideologiilor
Rizboiului Rece. Tn cuprinsul acestui text am numit heterotopii acele zone care contrazic,
neutralizeaza, inverseaza relatiile pe care par sa le afirme, zone hibride in care dialogul Est-
Vest a devenit posibil, locuri propice pentru mutatii, inclusiv identitare. Aici au aparut situatii
de inovatie in care actorii si-au depasit rolurile stabilite oficial si au incercat sa iasa din logica
dominanta. Heterotopiile au favorizat aparitia subiectivitatilor nesupuse si a raporturilor
sociale care au scipat controlului exercitat de dispozitivele de putere. In heterotopii a aparut
rezistenta la putere, care uneori a modificat puterea. Aceste spatii au facilitat oportunitatea de

a fi diferit, au permis aparitia potentialului nomad, iar in cultura — a creatorilor care au produs

variatii In canon.

$3Tipologia acestor spatii cuprinde, in opinia sa, doui categorii: Utopiile si heterotopiile, concepte reexaminate si
modificate in timp de autor. Heterotopia este mentionata pentru prima datd in prefata la lucrarea Lesmots et les
choses (Paris, Editions Gallimard, 1966) [Cuvintele si lucrurile: o arheologie a stiintelor umane, traducere de
Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, Bucuresti, Editura Univers, 1996] cu referire la texte literare (contestarea
ordinii discursului in heterotopia literard). Conceptul a revenit in acelasi an intr-o emisiune radiofonica, pentru ca
un an mai tarziu sa fie utilizat Intr-o conferinta la Cercled’étudesarchitecturales (14 martie 1967), publicata sub
titlul ,,Des EspaceAutres”, Tn Architecture, Mouvement, Continuité, nr. 5, octombrie 1984, pp. 46-49 (text
republicat Tn Dits et écrits 11, Dits et écrits, Paris, Editions Gallimard, 2001, pp. 1571-1581). Tn ultimul exemplu,
heterotopiile sunt descrise ca ,,des lieux réels, des lieux effectifs, des lieux qui sont dessinés dans I’institution
méme de la société, et qui sont des sortes de contre-emplacements, sortes d’utopies effectivement réalisées dans
lesquelles les emplacements réels que ’on peut trouver a ’intérieur de la culture sont & la fois représentés,
contestés et inversés, des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux, bien que pourtant ils soient effectivement
localisables.” Foucault descrie doud clase de heterotopii: heterotopii de criza, specifice societatilor ,,primitive”:
locuri sacre, privilegiate, interzise, rezervate indivizilor aflati in criza. in societatile moderne mai existd unele
resturi din acest tip. Specifice societatilor moderne sunt, insd, heterotopiile de deviatie. Aici sunt plasati indivizii
al caror comportament este deviant in raport cu o norma. Heterotopiile au fie functia de a crea un spatiu iluzoriu,
care sd denunte lumea reald ca fiind si mai iluzorie, fie functia de a crea un spatiu real, care sd compenseze
lipsurile din cealaltd lume. De asemenea, au calitatea de a reuni mai multe amplasamente incompatibile intre ele.
In heterotopii se manifesta si heterocroniile, respectiv rupturile fatd de timpul traditional. Dits et écrits 11, pp.
1574-1575.



Perioada analizata se intinde aproximativ intre prima Plenard a Uniunii Artistilor
Plastici din 1950 si cea din 1973, cu mici extinderi inainte si dupa aceste doud momente. In
aceastd perioadd Roméania a experimentat modelul sovietic de comunism, dar si forma
nationald a comunismului. Cronologia este oarecum asemanatoare cu cea descrisa de Anneli
Ute Gabanyi: instaurarea brutald a stalinismului (1948-1952), perioada de calm ideologic
(1953-1957), noua era glaciara (1958-1959), liberalizarea controlata (1960-1965),
liberalizarea tutelata de Nicolae Ceausescu (1965-1968), schimbarea de climat (1969-1971),
declansarea revolutiei culturale (1971-1975)%. In cuprinsul lucririi, aceast periodizare va fi
dublata de o alta: cum transformarile institutionale si de canon din deceniile sase si sapte sunt
legate in mod organic, iar anumite actiuni intreprinse in perioada destalinizarii din deceniul
sase sunt reluate la o alta scara si cu alte implicatii un deceniu mai tarziu, existand anticipari
si reludri, am utilizat conceptul de long sixties®, urmirind similitudinile de la nivelul
deciziilor politice, al discursului teoretic si al productiei artistice. Anilor 1950 le este acordata
o0 atentie sporitd pentru ca au fost neglijati, atat in perioada comunista, din cauza titulaturii de
deceniu dogmatic, cat si in perioada postcomunistd, pentru cd trimiteau la un trecut incomod.
Identificarea unor elemente care tin de idealismul anilor *60 — globalizare, cultura tinerilor si
forme de artd urbana — a contribuit, de asemenea, la schitarea unei cronologii de tip long
sixties. Am analizat motivele pentru care, in aceasta perioada, cultura tinerilor nu a devenit cu
adevarat o alternativa la ideologia oficiald, ci a fost parte a acestei ideologii. Long sixties
inseamna si global sixties. Deceniile sase si sapte au fost marcate de numeroase schimburi
culturale, atat cu Estul comunist, cat si cu Occidentul capitalist. In lucrare apar elemente de
geografia artei, care trimit la o istorie comuna a Estului si a Vestului n perioada Razboiului
Rece.

Cele doud parti ale lucrarii se doresc atat un studiu institutional, cat si un studiu al

transformarilor canonului artistic in perioada 1950-1970. Textele din prima parte se ocupa de

% Anneli Ute Gabanyi, Literatura si politica in Romdnia dupd 1945, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 2001.

$5Majoritatea comentatorilor acestui fenomen vorbesc despre aparitia in Occident, la jumitatea anilor 1950, a
unei culturi a tinerilor care a reprezentat o adeviratd revolutie culturald. Vezi Arthur Marwick, The Sixties:
Cultural Revolution in Britain, France, Italy, andthe United States, ¢.1958-c.1974, Oxford, Oxford University
Press, 1998.Studii recente identificd elemente asemandtoare si in spatiul comunist. The LongSixties este un
proiect de cercetare international care vizeaza reconceptualizarea artelor vizuale din Europa Centrala si de Est
pentru perioada mentionatd, dezvoltat in ultimii ani de Hungarian Academy of Sciences, Research Center for
theHumanities, Institute of ArtHistory, Moravian Gallery, Brno, Adam Miczkiewicz University, Poznan, Slovak
National Gallery, Bratislava, Ludwig Museum — Museum of ContemporaryArt, Budapest. Cercetitorii din cadrul
acestui proiect aratd ca anii 60 incep mai devreme, in 1956, si se termina mai tarziu, pentru ca anul 1968 este o
inchidere, dar anunta si o deschidere catre 1989. Pentru socialist sixties vezi si Anne E. Gorsuch, Diane P.
Koenker (ed.), The Socialist Sixties: CrossingBorders in the Second World, Indiana University Press, 2013. Tn
aceasta lucrare anii *60 ncep dupa disparitia lui Stalin si se termind dupa Primavara de la Praga, in 1968.
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deceniul sase, perioada in care s-a impus un nou regim de adevar in campul artei — estetica
realismului socialist — si au fost depuse eforturi considerabile pentru formarea unei noi
identitati: ,,artistul de stat”, un profesionist ale carui competente erau dobandite in primul rand
prin instruiré ideologica.

Primul capitol descrie infiintarea Uniunii Artistilor Plastici (U.A.P.) si rolul pe care
aceasta institutie si I-a asumat 1n prima parte a deceniului sase,dintr-0 perspectiva inspirata de
filosofia lui Michel Foucault: problema disciplinei, a controlului si @ mecanismelor de putere.
Uniunea a fost creatadupa model sovietic, Th al doilea an de economie planificata, pentru a
coordona creatia la nivelul intregii tari in cadrul primului plan cincinal. Principalul sau
obiectiv a fost formarea ,,artistului de stat” ca variantd a ,,omului nou”. Acesta trebuia sa
integreze noile reguli estetice pentru a putea sa identifice si sa se pozitioneze corect fata de
tendintele formaliste si cosmopolite. Pentru a ridica nivelul ideologic al membrilor sai,
Uniunea a activat mai multe mecanisme disciplinare, unele identice cu cele care functionau in
U.R.S.S., altele specifice tarilor-satelit. Sanctiunile au reusit sa impuna norme, artistii
disciplinandu-se pentru ci se simteau amenintati. In timp, normele au fost integrate pentru ci
au generat noi dorinte. Pentru a ajunge ntr-o expozitie de amploare, pentru a avea conditii de
viatd si de munca mai bune, artistii au inceput si-si doreasca si fie artisti de stat. In acelasi
timp, Uniunea a creat oportunitati profesionale, fapt care a condus la o crestere semnificativa
a productiei artistice controlatd ideologic. Modificarea identitard s-a produs pe masurd ce
artistul s-a supus constrangerilor, cedand puterii pentru a obtine ceea ce incepuse sa isi
doreasca. Subiect creat prin reprimare, artistul de stat a Inceput sa se investeasca afectiv in
noul camp al artei, singura zond in care, de fapt, se putea investi.Noile institutii au avut ca rol
dezvoltarea unui habitus, acesta reprezentand dispozitiile internalizate, integrate, schemele de
comportament adaptate cerintelor noilor conditii din campul artei. Concluzia acestui capitol
este cd in deceniul sase statul comunist nu a rezistat doar prin teroare, ci si prin alianta cu
aceastd noud clasd sociala privilegiatd, cea a creatorilor de artd deveniti functionari de
stat.Capitolul cuprinde si o analiza a formalismului, identificat printr-un set de reguli care
serveau elimindrii lui din expozitii si din programele de invatamant, precum si o analiza a
sistemului care a dislocat formalismul, realismul socialist, care propunea o realitate
fictionalizata, proiectatd in viitor.

Urmatoarele capitole din partea 1 urmdresc oscilatiile canonului artistic si
transformarile institutionale din perioada mai relaxata ideologic care a urmat anului 1953,
analizdnd rolul artistilor in restructurarea si reprofesionalizarea Uniunii Artistilor

£

Plastici.Studierea unor fonduri arhivistice insuficient exploatate, coroboratd cu marturii orale
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si cu extrase din presa vremii contribuie la nuantarea perceptiei asupra acestei perioade. In
mod inevitabil s-au stabilit conexiuni cu evenimente din U.R.S.S. si din tarile-satelit, dar si cu
anumite evenimente culturale si politice din Occident, pe baza contactelor cu organizatiile
transnationale, de exemplu cu Asociatia Internationald a Artelor Plastice (A.LLA.P.).
Destalinizarea artei romanesti a inceput in 1953, prin diminuarea controlului asupra
subiectelor si modurilor de reprezentare specifice realismului socialist, a progresat cu
reevaluarea patrimoniului national si a artistilor neglijati si a atins punctul culminant prin
Tnlocuirea conducerii U.A.P.in ianuarie 1957. Au fost selectate exemple semnificative pentru
fiecare etapa a procesului de restructurare si s-a insistat pe comportamentul artistilor in
procesul de negociere cu puterea politici in perioada de revizuire a canonului artistic. Tn
momentul n care, in 1956, U.R.S.S. a dat semnalul pentru reorganizarea uniunilor de creatie
si pentru reevaluarea artistilor neglijati, Uniunea Artistilor Plastici din Romania parcursese,
deja, cateva etape ale acestui proces, care, desi parea in concordanta cu cel din U.R.S.S.
marturisea, de fapt, dorinta artistilor romani de a schimba canonul artistic strdin, impus dupa
rizboi.In cadrul procesului mai general de restructurare a institutiilor culturale din blocul
comunist, Uniunea Artistilor Plastici din Roménia a devenit un organism capabil sd se
autoregleze. Exercitiul puterii in cAmpul artei s-a transformat, s-a organizat si s-a dotat cu
proceduri noi, in concordanta cu variatiile liniei politice. Renuntand la metodele brutale din
primii ani de la Infiintare, institutia a devenit parte a aparatului ideologic de stat, un adevarat
dispozitiv modern de normare, introducand, in procesul de creare a capitalului simbolic al
artistilor calitatea estetica a lucrdrilor aldturi de criteriul obedientei politice. Ambivalenta pe
care a dobandit-o Uniunea Artistilor Plastici in scurtul moment de liberalizare de la jumatatea
deceniului sase a fost cruciald pentru identitatea acestei structuri si pentru rolul pe care I-a
jucat in deceniul urmator.

Tn perioada 1953-1957 a avut loc o reevaluare a conceptelor estetice si o diversificare
a productiei culturale. Modificarea canonului la jumatatea deceniului sase a fost un proces
lent, insotit de tatonari, asteptari, ezitari si discurs dublu. Grupuri de interese care isi disputau
campul artei romanesti au intervenit in batilia conceptelor si au participat la redefinirea
realismului socialist. In ciuda unei anumite liberalizari care s-a simtit dupa 1953, deceniul
sase a ramas, totusi, destul de refractar la inovatie. Esenta reformelor a constat in faptul cé s-a
pus un accent mai mare pe subiectivitatea creatoare si a fost largit conceptul de realism
socialist prin integrarea unor modele interbelice, forme locale ale realismului care in perioada
stalinista nu intrasera in categoria ,,mostenire nationald progresista”. De aceea se poate vorbi

mai degraba de reveniri in canon, decat de transformari ale canonului. Recuperarea acestor
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realisme a servit la critica modelelor academiste, naturaliste, considerate Tn acel moment
dogmatice. Acestea din urma au disparut din expozitii si din spatiul public.Dupa 1957
productiei artistice nu i s-a mai permis sd deturneze ordinea stabilitd, dar devenise clar cd
sprijinirea unui anumit tip de discurs teoretic contribuia la mentinerea sau, dimpotriva, la
rasturnarea raporturilor de forte din campul artei. Spre sfarsitul deceniului au reaparut formele
implicite de cenzurd: cenzura asumata, auto-cenzura — mult mai eficace decat cenzura impusa.
Discursul de specialitate nu a mai fost apanajul ideologilor, fiind asumat de critici si istorici
de arta care au semnat articole de specialitate, desi marcate ideologic.

Studiul de caz introdus in aceastd prima parte descrie unul dintre cele mai importante
evenimente sportive, culturale si, mai ales, ideologice pentru tineret din anii 1950: Festivalul
Mondial al Tineretului si Studentilor. Acesta a reprezentat o adevarata heterotopie a lumii
comuniste, un spatiu paradoxal, o discontinuitate care a intrerupt normalitatea aparenta a
ordinii ideologice. Festivalul a fost un mic spatiu de globalizare, promovand dialogul si
schimburile reale intre tineri din ntreaga lume. Expozitia internationala a artelor plastice
deschisd in cadrul Festivalului, care ar fi trebuit sa demonstreze unitatea ideologicd a lumii
comuniste, a revelat, de fapt, diversificarea culturala care s-a manifestat dupa 1953 in blocul
estic. Studiul ofera informatii despre participarea artistilor romani la Festival si despre temele
preferate de ideologi.

Partea a doua a lucrarii este dedicatd perioadei de relaxare ideologicd din anii ’60,
caracterizata prin refuzul modelelor politice bazate pe conflicto si prin accentul pus pe
complexitatea frontierelor culturale.Ca urmare a modularii conceptelor teoretice ivite in anii
’50 si a aparitiei unor noi concepte, deceniul sapte S-a caracterizat printr-o multiplicare a
heterotopiilor din campul artei. Resimtit ca insuficient sau inadecvat, realismul socialist a fost
abandonat in favoarea altor practici artistice, initial existdnd o rezistentd a structurilor la
aceste ,,fortari” ale canonului, rezistenta abandonata treptat pana la inceputul anilor *70 si
reafirmata odatd cu Tezele din iulie. Negocierea artistilor cu puterea politicd este confirmata
de informatii provenind din arhiva fostei Securitdti, care a continuat sa supravegheze
populatia in mod difuz sau agresiv. Institutiile create in anii ’50 nu s-au autonomizat de
puterea politica, ci s-au transformat odata cu aceasta. O parte dintre structurile care aveau
drept scop indoctrinarea ideologicd au devenit partial structuri care propuneau o artd
experimentald. O atentie speciala a fost acordatd Cenaclului Tineretului, creat in deceniul
anterior pentru a asigura educatia ideologica a tinerilor artisti si realizarii programului de arta
monumentald, segmentul cel mai reprezentativ din punct de vedere ideologic si cel mai bine

finantat n perioada comunista.
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Liniile mari de evolutie ale Cenaclului Tineretului au fost liniile mari de evolutie ale
structurii centrale. Uniunea Artistilor plastici a creat vizibilitate si a acordat sprijin tinerei
generatii, care a ajuns in structurile de conducere, obtinand din ce in ce mai multd putere de
decizie. Natura activitatilor de Cenaclu reflectd ambiguitatea U.A.P. din anii 1960:
organizarea §i indrumarea centralizate, dar si capacitatea de reformare prin tipul de
coordonator si de artd promovatd. Cenaclul a fost o heterotopie, un spatiu ,,altfel”, In masura
n care Uniunea Artistilor Plastici a stiut sa profite de dezghetul politic pentru a crea spatii
,altfel”.

Transformarea vocabularului de forme plastice din deceniul sapte se observa foarte
bine n zona simpozioanelor de sculpturd, fenomen international care in Romania a debutat la
Tnceputul anilor 1970. Sinteza artelor, urmarita initial Th scopul propagandei, apoi al realizarii
unui mediu ambiant la scara urbana, a condus Tn cateva cazuri la o integrare fericita a artei
monumentale in programul de arhitectura si urbanism. Un studiu de caz este dedicat
proiectului initiat la Costinesti de arhitectul lon Mircea Enescu.

Tn partea a doua a lucrarii este descris, de asemenea, rolul Sectiei de Criticd in
incercdrile de reformare a sistemului expozitional si in promovarea In tard si peste hotare a
unor artisti experimentali. Doud capitole contureaza geografia schimburilor culturale pentru
perioada 1950-1970. Multiplicarea culoarelor de comunicare culturala dupa 1953 a anticipat
reteaua extrem de arborescentd In care a fost prinsd Uniunea Artistilor Plastici in deceniul
urmitor.In anii 1960 ,,puterea” anumitor persoane din Uniune, capitalul simbolic si plaja de
miscare au decurs din apartenenta la aceasta retea de organisme internationale si nu doar din
apartenenta la institutiile culturale ale statului roman.

Spatiile ,,altfel” din campul artei au aparut in perioadele in care puterea politica a
renuntat la teroare in favoarea unor tehnici mult mai subtile de control.Interesant este ca acum
puterea politicd este mult mai productiva, are mult mai multe din caracteristicile puterii
moderne, reusind sa creeze dorinte si comportamente noi, reusind sa se infiltreze in corpul
social si sd-1 disciplineze, contribuind la modelarea identitatilor.Gradul de interventionism al
statului in culturd nu s-a diminuat. Tocmai aceastd aliantd cu puterea, tocmai invatarea
mecanismelor de functionare a sistemului a permis o ambiguitate in discursuri si
comportamente. Deceniul sapte se caracterizeaza prin aceastd duplicitate a mecanismelor de
putere care asigura deopotriva supunerea subiectului fata de dispozitivul de putere si, prin
permiterea proceselor de subiectivare, 0 oarecare autonomie a subiectului fatd de acelasi
dispozitiv de putere. Factiunea reformista si mai mobila a Uniunii a creat in interiorul acestei

structuri spatii mai libere. Aici au aparut mutatiile, posibilitatea de a utiliza raporturile de
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putere pentru a rasturna efectele de dominatie. Dar tot in heterotopii a functionat si jocul
complicitatii ca parte integrantd a unei identitdti. Desi artistii creau ,,altfel”, teoreticienii
vorbeau ,,altfel”, ei au continuat sa beneficieze de sprijinul financiar al statului si au evoluat
pe culoarele de promovare interne si internationale ale acestuia. Uniunea a fost o institutie
politica, iar artistii au folosit pentru a supravietui cel putin una din parghiile sistemului (ajutor
de creatie, pensie, spatiu intr-o galerie...). Nu au existat alternative estetice si politice, ci doar
o capacitate mai mare a discursului ideologic de a integra diferentele. Ceva absolut opus
ideologiei oficiale nu a existat. Meritul unor persoane din Uniune a fost acela cd au stiut sa
profite de schimbarile politice si sd impinga liberalizarea pana unde a fost posibil. Privind
retrospectiv evenimentele, observdm capacitatea sistemului politic din Romania de a se
conserva prin crearea impresiei de reformare. In loc si creeze masi critic, spatiile ,,altfel” au
absorbit, de fapt, potentialul critic si 1-au diluat. Heterotopiile nu au fost critice la adresa
puterii politice decat in masura in care i-au permis acesteia sa supravietuiasca. In ciuda tuturor
experimentelor artistice, in cdmpul artei din Romania deceniului sapte a continuat sa existe o
naratiune dominantd si o productie artisticd identificata ca arta oficiala. lar politia politica a
continuat sa supravegheze discursul si productia artisticd, sa interogheze si sa racoleze.

In aceasta lucrare formatiunile discursive sunt analizate in paralel cu relatiile de putere
din cdmpul artei pentru ca exista o legatura evidenta intre mentinerea / discutarea canonului si
mentinerea / transformarea raporturilor de forte. Demersul metodologic imbind abordarea
cantitativa, care permite masurarea fenomenelor, cu cea calitativa, care permite evidentierea
unor destine individuale. Studiile de caz au fost alese pentru a ilustra cat mai reprezentativ
modul in care productia artistica a fost instrumentalizatd de putere, dar si aparitia
heterotopiilor in momentele de relaxare ideologica.

Analizdnd impunerea si consolidarea modelului cultural sovietic in Romania (noua
structurd institutionald si noul canon), dar si incercarile de distantare de acest model in
perioada de impunere a liniei nationale in deceniul sapte, se poate remarca faptul cd existd
dispersie si discontinuitate, dar si regularitati, reguli de transformare care trimit la o anumita
ordine. Formatiunea discursiva care subintinde campul artelor plastice si care este strans
legata de ideologia partidului unic si-a pastrat in tot acest timp nucleul dur, in ciuda tuturor
transformarilor prin care a trecut, ba chiar in ciuda faptului ca si-a pierdut denumirea initiala,
cea de realism socialist. Pe de alta parte, analiza spatiilor ,,altfel” face vizibila temporalitatea
multipld a perioadei comuniste care, de obicei, este privitd fie ca dispersie, fie ca unitate.
Punand accentul pe supravietuiri, decalaje, frontiere, mutatii, am iIncercat sd evidentiez

perioada ca multiplicitate, cu vitezele ei diferite de functionare, cu zone stabile si mobile.

14



Urmarind elementele care au permis, in momentele de relaxare ideologica,
transformarea modelului initial, am putut identifica sincronizarile si decalajele in raport cu
centrul de putere, Moscova, si am putut contura spatiile mai libere din campul artelor plastice.
Uniunea Artistilor Plastici a reprezentat in campul artei o forma de rationalitate disciplinara
care a produs un tip ,,modern” de artist: clasificat, examinat, masurat, supus normarii. Analiza
mecanismelor institutionale din culturd in perioada comunistd si a canonului artistic
demonstreaza faptul cda existat o acomodare permanentd a producatorilor de culturd la
discursul puterii politice si invers. In perioadele de inchidere ideologica au dominat procesele
de supunere, iar in perioadele de relaxare ideologica cele de subiectivare.Artistul de stat, ca
ipostaza a ,,omului nou”, construit prin reprimare urmata de o investire libidinala in idealuri
sugerate de puterea politica, s-a dovedit in momentele de ,,dezghet” suficient de creativ pentru
a eluda, macar partial, actiunile de disciplinare. Desi statul comunist a continuat sa acorde
artistilor un rol important in procesul de reproducere a ideologiei, nu a putut Impiedica
procesele de subiectivare care i-au transformat pe acestia in parteneri ai puterii politice, cu rol
nu doar 1n executarea deciziilor, ci si In deturnarea lor de la scopul initial.

Spatiile mai libere, heterotopiile, asociate cu aparitia elementelor diferentiale in
gandirea plastica si cu functionarea 1n retea a puterii, nu au condus niciodatd la formarea de
suficientd masa critica. Capacitatea acestor spatii de a contesta totalitarismul societatii care le-
a produs a fost redusd, de aceea statul comunist a reusit sd le controleze aparitia si
functionarea. Aceste spatii mai libere nu s-au extins niciodatd la nivelul Intregii societati,
pastrand un caracter marginal, experimental, lipsit de discurs radical. Nu au dobéandit
niciodata statutul de alternativa ideologica, ci au ramas parte a ideologiei dominante, prin care
aceasta a controlat potentialul nomad al societatii. Prin intermediul heterotopiilor luptele de
putere au avut loc in interiorul sistemului, arareori in mod deschis Tmpotriva sistemului.
Gesturile de protest, cel mai adesea individuale, nu au dus la coagularea unei adevarate
miscari de opozitie. Cei care au trdit In heterotopiile societdtii comuniste si-au permis sa
omitd, uneori, din comportamentul lor manifestarea adeziunii la principiile ideologiei unice,
ceea ce nu a Tnsemnat nici pe departe o contestare fatisa a acestei ideologii si constructia unei
alternative. Nu au existat pozitii de exterioritate fatd de societatea totalitara. Categoriile
centrale ale gandirii politice nu au fost puse niciodati in mod public sub semnul intrebarii. Tn
heterotopii s-au vazut cel mai bine sperantele, dar si ambiguititile dezghetului
ideologic.Meritul Uniunii a fost acela ca a stiut sa profite de schimbarile politice si sa impinga
liberalizarea pana unde a fost posibil. Din acest motiv, Uniunea in ansamblu poate fi

consideratd o heterotopie a deceniului sapte.
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