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REZUMAT

Cuvinte-cheie:
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politici identitare, occidental / non-occidental, globalizare, local, balcani.

Problema definirii curatorului in raport cu celelalte functii care contribuie la
modelarea discursului despre artd (criticul, istoricul de artd, galeristul, muzeograful etc.) este
una de actualitate si de interes pe plan international, iar responsabilitatea pe care o implica
expunerea artei contemporane odatd cu evolutia figurii curatorului depdseste decupajul
temporal al unei eveniment punctual. Curatorul a devenit in ultimii doudzeci de ani nu doar
promotorul unui gust personal care poate face si desface cariera unui artist, ci si cel care scrie
in timp real istoria artei prin istoria expozitiilor, impletind cele doua trasee, pand nu de mult
distincte. Teza mea reface traseul celor mai importante figuri istorice ale domeniului si
incearcd sd explice evolutia fulgurantd a statutului curatorului prin raportarea la schimbarile
culturale si artistice Tncepand cu anii 1960.

Am ales aceastd tema pornind de la curiozitatea personala si profesionala de a lamuri
nu doar istoria acestui domeniu tot mai popular, ci si pentru a putea proiecta viitorul lui. Se
discutd tot mai mult despre esecul curatorului si disolutia unui model care azi nu mai poate
functiona. Se inainteaza ipoteze conform carora viitorul meseriei sta sub semnul restructurarii
sale totale. Se vorbeste tot mai mult despre infrangerea institutiilor muzeale si se cauta modele
noi. In tot acest context, evenimentele expozitionale pe care le-am invocat si care m-au ghidat
cred cd pot proiecta in viitor atat o viziune optimista asupra sarcinilor pe care curatorul le mai
are incd de dus, cdt si una pesimistd, marcatd de presiunea de a produce rezultate
cuantificabile imediat intr-un domeniu care ascunde in subteran o imensa responsabilitate.

Am incercat prin aceastd lucrare s decupez din complexitatea peisajului curatoriatului
contemporan acea sectiune relevantd pentru statutul pe care il are Romania pe scena artei
internationale, fara sd ofer insa o citire foarte dirijata in acest sens, ci mai degrabd sa dezvalui
prin ricoseu anumite probleme care inevitabil afecteaza si influenteaza receptarea unui spatiu
geografic marginal intr-o arena vasta de interese, tendinte si directii curatoriale, agsa cum s-au
desprins ele din cercetarea ultimilor ani. Atat in calitate de practician al acestei meserii, cat si
in cea de observator, mi-am dezvoltat o atentie deosebitd fata de problema identitatii si

alteritatii. Privind expozitia si ca pe o capsuld a timpului, care mereu se dovedeste insuficientad



si care se consuma rapid ca experientd, ramanand in urma un material documentar supus la
randul lui unor inevitabile deformari pe parcurs, consider ca scrierea unei istorii a expozitiilor
trebuie filtrata printr-o constiintd critica in masura sa redea punctele de intersectie intre local
si international, periferie si centru, intr-un mod asumat si clar, fara complexe.

Fiecare capitol si subcapitol isi propun sd redea o perspectiva prin care se priveste
intai la nivel global influenta curatorului si a discursului expozitional asupra scenei de arta, iar
apoi la un nivel tot mi apropiat, pana la situatia in care s-ar putea aseza o oglinda in fata
demersurilor locale, regasite In Romania ultimilor douazeci de ani. Punctul zero de la care
porneste aceastd lucrare este momentul 1989, atunci cand prabusirea regimului comunist
marcheaza si dorinta artistilor din Europa de Est de a se integra unui circuit mai larg de
expunere si relationare cu artistii colegi.

Studiile de caz se succeda conform unui efect de palnie, de la expozitiile ,,globale”,
cele care contureazd profilul curatorului international sau curatorului ,,de bienald”, prin
expozitiile regionale, care dau tonul unor discursuri identitare bazate pe criterii geografice si
politice, la expozitiile nationale, unde se Impleteste nevoia de integrare cu dorinta de a fi
diferit. Unul dintre criteriile care structureaza aceasta propunere porneste de la distinctia
dintre Celalalt radical si Celalalt apropiat, pe urmele lui Piotr Piotrowski, tinand cont de
interogarile Tn ce masura se perpetueaza o viziune stereotipa despre relatia cu Celdlalt si ce
concepte sau instrumente noi sunt angrenate pentru a regandi aceasta relatie. Studiile de caz
sunt selectate dintr-o multime de exemple relevante cdrora nu le-am putut acorda atentia pe
care o merita, dar care vor fi pe alocuri mentionate; exemplele asupra carora m-am oprit n
cadrul lucrdrii au in vedere dimensiunea, miza formulata si informatia pe care o aduc aceste
expozitii in scena artei internationale.

Intentia lucrdrii mele este de a descifra, analiza si interpreta discursurile despre
identitatea Celuilalt promovate de cateva expozitii importante, care vor constitui studiile de
caz ale lucrarii. punand in evidentd cele doud tipuri de alteritate la care se raporteaza
Occidentul. O analiza a expozitiilor dedicate cunoasterii Celuilalt scoate la iveala fie metode
de contestare a felului in care arta asa-zis marginald sau periferica este asimilatd de Vest, fie
strategii de perpetuare a unui sistem circular inchis, care blocheaza orice cale de iesire din
aceste dihotomii.

Prima parte a lucrarii cuprinde o scurta istorie a profesiei de curator si o explorare a
sa din diferite perspective, in special a atingerilor sale cu alte domenii si a ,,imprumuturilor”
creative pe care le solicitd din partea artei pentru a iesi din sfera clasicului organizator de

expozitii. Apoi, m-a interesat ce a adus nou si util analiza criticd a textelor care reitereaza



conflictul dintre curator si artist si Tn ce masurd aceastd dezbatere mai este de actualitate.
Modelele pe care aceastd profesie se bazeazd sunt analizate din anii 1970 pana astizi,
asumandu-mi inevitabilul decupaj subiectiv pe care un astfel de demers il presupune.

A doua parte porneste de la incercare de a intelege cum s-a constitui discursul
,»vestului” asupra ,,restului”; care este relatia dintre acest discurs si putere; cum se construieste
un nou discurs pentru a depasi schematismul entititilor omogene opuse ca ,,subaltern” si
,colonizator; care este contributia antropologiei si sociologiei in conturarea unei noi viziuni
asupra acestor raporturi; si cum au Incercat expozitiile sd aducd o noud abordare socio-
culturala a alteritatii.

A treia sectiune a lucrarii se axeaza pe ,,povara reprezentarii”, alaturi de tendinta de a
recupera arta din fostele tari comuniste si de a le prezenta publicului ca descoperiri rcente. In
acest context, una dintre observatiile importante care se deslusesc de aici este lipsa unui
contra-curent din partea subiectilor cercetati si a institutiilor locale, in masura s formuleze
propria viziune assupra istoriei. In lipsa acestor clarificari, imaginea care se proiecteazi
asupra periferiei va continua sd deformeze — mai mult sau mai putin — un context local si
regional in spiritul a ceea ce se asteaptd de la el.

Pe parcursul cercetarii, anumite teme au capatat un contur mult mai pronuntat decat
cel vizat initial, altele s-au scufundat, iar proportia rezultata privilegiaza contextul
international in detrimentul celui romanesc, avand convingerea ca lamurirea aspectelor de
naturd istoricd ar putea sd creeze pe termen lung fundatia de care avem nevoie si pentru o
istorie locald a fenomenului.

Consider ca rezultatele acestui studiu scot in evidenta punctele cele mai importante ale
unei constientizari legate de puterea, dar si de limitele pe care instrumentul expozitiei le
mobilizeaza. Cu ajutorul interviurilor si a studiilor de caz aprofundate, aceasta lucrare a pus in
valoare mai multe voci si discursuri in masurd sa redea pluralitatea perspectivelor si a
aborddrilor posibile, osciland intre deconstructia modelului de curator superstar si

reconstructia lui ca un pion important in depasirea dihotomiilor centru-periferie.
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