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Corpul uman - subiect si obiect in arta contemporana

Moldovan Raluca

Rezumat

Demersul meu teoretic, prezent sub forma unei lucrari de doctorat, se doreste a fi unul
pus in slujba conoasterii si a evolutiei, de aceea caracterul cercetarii este unul pur epistemiologic,
lar titlul lucrarii invitd la o dezbatere, la o polemica in jurul notiunilor si a definitiilor fiintei
umane, pentru ca tema in sine atrage n jurul ei tot ceea ce propune dinamica mai multor domenii
ca filosofia, psihologia, sociologia, antropologia, medicina, robotica, cibernetica si fizica
cuantica, toate avand Tn centru omul si evolutia sa. Teza poarta numele Corpul uman - subiect si
obiect in arta contemporand si urmareste din perspectiva sincronica si diacronicd modul in care
notiunile legate de definitia corpului uman influenteaza artele vizuale. Am optat pentru aceastd
tema, pentru ca pune in lumind un dialog fascinant, un paralelism interesant si oarecum dificil de
sustinut, plasat intre expresia obiectuald a omului, care este corpul sdu si expresia culturala a
definitiei fiintei umane, dezvoltatd in jurul unui limbaj cultural oferit tot de corp ce se transforma
pe parcursul evolutiei in subiect, corpul fiind o ,,lumea a stirilor fizice™, dar si ,,culturd mai mult
decat naturd”?, el aflandu-se ,,in centrul dinamicii culturale”®. Este o lucrare complexi, iar
amploarea ei o regdsesc in faptul ca tema poate fi consideratd si o meditatie asupra identitatii
umane, a evolutiei constiintei si a tuturor normelor valorice ce reprezintd omul si corpul uman,
ambele devenind expresia creatiei universale in care se gasesc toate aspectele vietii. Atinge nu
numai arta si cultura si, din aceastad perspectiva, teza a reprezentat pentru mine o provocare, atat
la nivel conceptual, cat si in cel practic.

Lucrarea are la bazd un tip de cercetare teoretica pusa In lumind de preocupdrile
filosofice, religioase, stiintifice si antropologice, grupate de scopul de a reliefa cat mai bine
universul uman, centrdndu-se pe definitia omului privitd din perspectiva holisticd, implicand
fenomenul vietii si al trairii, arta fiind in aceste conditii o radiografie realizata de pe un nivel
superior oferit de o perceptie slefuitd de cadrul cultural, in care corpul este un instrument.
Cercetarea teoreticd este dublata si de o cercetare aplicativa prin faptul ca face transferul
notiunilor sustinute teoretic spre un univers al experientei practice, oferite de dinamica expresiei
vizuale sustinuta de artisti alesi pe criterii de performanta si a caror interese artistice oglindesc
preocuparile fata de om si corpul uman. Cercetarea mea se adeseaza si principiilor continue de
dezvoltare prin cunoastere si descoperire, punand in lumind, in acest mod, planul practic, teoretic
si spiritual al tuturor preocuparilor mele. Prin abordarea unei astfel de cercetari evidentiez si
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faptul ca tema are si o aplicabilitate Tn viitor, pentru ca omul si corpul uman, prin tot ceea ce
propun la nivel vizual si conceptual, sunt inepuizabili, mereu actuali, in continua transformare,
schimbandu-si sub impactul creatiei definitia si forma. In aceste conditii mi-am propus si
analizez si evolutia expresiei vizuale si a modului in care perceptia realitatii se largeste, aducand
cu acest lucru o atitudine mult mai creativa si mai expresiva a limbajului vizual, adresandu-se
continuu unei realitati, in care omul nu mai este un simplu spectator, ci mai degraba sursa intregii
actiuni artistice. Mi-am propus o tema grupata in jurul definitiei fiintei umane si nu in jurul
tehnicilor sau a limbajelor de creatie, pentru cd mi s-a parut important clddirea unei viziuni
bazata pe o cultura solida, construita in jurul realitdtii umane ce ulterior se va plasa pe un traseu
n care discursul vizual va fi determinat de atitudinea creatoare. Mi s-a parut fundamental acest
mod de a privi lucrurile si am considerat ca viziunea dublata de atitudinea din spatele gestului
artistic este mult mai importanta decat tehnicile si limbajele vizuale.

Autenticitatea si importanta temei o regasesc pe langa aspectele mai sus mentionate si in
aspectul transformator si evolutiv al tuturor notiunilor studiate. Aceste aspecte se adreseaza
esentei lucrurilor si pun in lumina modul in care atitudinile si viziunile sunt modificate, aducand
astfel mereu ceva nou, profund si original. Importanta lucrarii o subliniez si in relatia directd cu
noua realitate, pe care o propune stiinta, mai ales cea subliniata de fizica cuantica. Astfel, mi-am
propus sa aduc in discutie, nu atat relatia omului cu obiectele si universul din jurul sau, cat mai
ales relatia dintre relatiile ce se stabilesc intre toate expresiile materiale si non-materiale ale
vietii. De aceea un loc important i gasesc raportului stabilit intre stiinta, arta si cunoastere, raport
ce va modela intr-o maniera profunda realitatea umana, in care corpul sau se va regasi doar ca o
expresie in plus si va atrage atentia mereu asupra fenomenului de existentd, care va exprima la
randul lui mai multe dimensiuni, mai multe realitati si mai multe universuri. Din acest raport, in
care arta nu se mai adreseazd aspectului estetic al vietii ci celui de cunoastere profunda al
existentei, voi incerca sa desfasor o noud orientare a artei, dincolo de aspectul ei material,
adresatd unui om cautat intr-o realitate definita de descoperirile fizicii cuantice, Tn care gandul,
emotia si intuitia vor fi noi limbaje artistice. Incerc si nu caut noua forma de arta in evolutia
tehnologica, ce ofera structuri si materiale noi, ci mai degraba intr-un nou mod de a vedea viata,
intr-un nou discurs mult mai profund si mai conceptual, in care omul este ,,aceastd lume™*.
Pornind de la un mod traditional de a vedea lumea, stiinta si arta, aspect pe care il prezint in
lucrarea mea sub forma unei analize diacronice a faptelor si curentelor artistice, am incercat in
finalul tezei sa depasesc binomul de tratare a temei obiect-subiect, prin plasarea actului artist pe
un nivel care nu mai trebuie sd se grupeze in jurul ideii de imagine, gest, actiune, obiect sau
subiect. El trebuie, dupa opinia mea, sa devina expresia interdeterminarii si a intercomunicarii
tuturor elementelor materiale si non-materiale existente. Aceste preocupari legate de obiectivele
cercetarii nu puteau fi zugravite decat in cadrul unui demers teoretic concuzionat prin aceasta
teza.
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Lucrarea cerceteazd un paralelism teoretic, grupat in jurul definitiei umane si a corpului
uman, si incearca prin analiza aspectelor culturale, sociale, filosofice si artistice sa arate modul in
care realitatea conturatd de aceste domenii au transformat permanent constiinta umand si au
plasat omul pe o treapta ce se doreste mereu a fi depasitd. Din perspectiva aceasta toate teoriile
vor fi descompuse, iar arta si estetica isi vor gasi definitii noi. Din acest motiv si sub acest aspect
am ales sa tratez problemele lucrarii mele, adaugand ca si caracteristica aspectul transgresiv,
pluridisciplinar, interdisciplinar si transdisciplinar. Prin ele am incercat sia ofer unicitate si
amploare lucrarii si sd realizez depasirea tuturor limitelor oferite de viatd omului.
Pluridisciplinaritatea si interdisciplinaritatea sunt prezente prin abordarea unor domenii ca
antropologia, filosofia, religia, medicina si fizica cuantica. Am ales domeniul antropologiei,
pentru cd am incercat sd caut sa dezvolt o viziune personald asupra definitei vietii si a omului,
cautand raspunsul la intrebarea Ce este omul? Ce este corpul uman?, insistand asupra
complexitdtii domeniului ce atrage o atitudine integratoare a tuturor elementelor de culturad si
creatie produse de om. Un alt domeniu, pe care l-am ales sa il dezbat mai degraba sub forma unei
completari a scopului meu de a pune in lumina dezvoltarea unei constiinte In ceea ce priveste
identitatea umana, creatia, arta si stiinta, este filosofia. Ea, impreuna cu antropologia si religia, se
va concentra in jurul fiintei umane ca in jurul unui pol dinamic, evolutiv, esential. Am cautat
definitii ale omului oferite de filosofie si religie pentru a contura un om in continua miscare,
plasat intr-un dinamism interior ce duce spre evolutie. Mi-am dorit sa subliniez aceasta evolutie,
pentru cd ea a trasat si a favorizat dezvoltarea in constiinta umana a conceptului de persoana,
care va schimba radical perceptia, reprezentarea omului si implicit a corpului uman. Caracterul
transdiciplinar este cel care va plasa nivelul de intelegere pe un grad foarte ridicat, determinat de
fuziunea tuturor notiunilor studiate n interiorul tezei. De fapt, notiunea de trandisciplinaritate
vine sa ridice caracterul pluridisciplinar si interdisciplinar al temei si sd ofere un aspect
integrator, complex, plin de unicitate. Este pus in lumind de notiunile vehiculate de fizica
cuanticd mai ales de cel de fuzionare al tuturor aspectelor dezvoltate de fiinta umand. Tema se
grupeaza in jurul paralelismului enuntat, al evolutiei lui, al cautarii unei noi viziuni $i a unei noi
abordari a definitei umane si a identitatii sale, in care transdisciplinaritatea si transgresiunea isi
gasesc sens, pentru ca ma obligd permenent sa caut o noua paradigma si o noua realitate a omului
contemporan. Gasesc incitant si faptul ca aspectele de pluridisciplinaritate si interdisciplinaritate
ma obliga sa analizez faptele din perspectiva a mai multor domenii, cautand puncte comune, ca
mai apoi ele sa fie depasite printr-o atitudine transgresiva dublata de contopirea notiunilor spre
obtinerea unei noi viziuni. In acest sens aduc in discutie abordari propuse de folosofie, analizata
din perspectiva diacronica, abordari religioase, antropologice, artistice si stiintifice, analizate din
perspectiva sincronicd, pentru cd personal consider aceste abordari esentiale. Ele vor dezvolta
automatisme in gandirea si viziunea omului, dar mai ales Tn modul de perceptie si de
reprezentare a realitatii. Aceste automatisme se vor dori a fi in permanentd depasite prin
dinamism si agresivitate cognitiva, creand aspecte de disonanta, dezarmonie si dezechilibru, care
vor largi cadrul creativ al omului. Din acest punct de vedere mi-am propus si analizez corpul



uman ca obiect dar si ca subiect, dialog ce se plaseaza si pe dinamica relatiei dintre perceptia si
reprezentarea realitdtii corporale si universal-umane.

Obiectivele si metodele utilizate Tn acest demers teoretic vor fi unele complexe si variate
pentru a cuprinde cat mai mult din imensitatea realitatii universului uman. Ele vin sa dezvaluie si
un aspect personal de evolutie interioard in care eu ca artist ma regasesc. Astfel, am considerat
important sd arat modul in care conceptele si notiunile dezvoltate in jurul fiintei umane au
influentat arta si perceptia omului, a corpului uman si a realitatii lui imediate. De aici a rezultat
paralelismul corp uman obiect-subiect si tot din acest paralelism a aparut si dorinta de unificare a
celor doud notiuni si de spargere a dialogului opozant dintre cele doud subiecte. Aceastd
unificare am gasit-0 realizabila in timp, dupa ce am atribuit perceptiei corporale doua moduri de
a se exprima: una periferica si una centrala. Cea periferica am asociat-0 cu perceptia corpului
uman ca obiect, aceasta realizandu-se in cea mai mare parte din expresia marginald a definitiei
fiintei umane, iar cea centrald am considerat-0 in primul rdnd o determinare psihica pornita din
interiorul fiintei umane. Prin ea corpul uman devine subiect in méasura in care el vorbeste despre
om, despre definitia lui, exprimand aspectele sociale, culturale si artistice ale omului,
transformandu-se mai ales in limbaj cultural. Depasirea binomului obiect-subiect a fost un
obiectiv realizabil in masura in care corpul sub impactul evolutiei nu se mai regaseste a fi un
obiect sau un subiect, pentru ca el este doar o perceptic a realitatii ce se naste in constiinta
noastrd, exprimand pe rand permanenta fiintei umane, in care gandul, emotia si intuitia definesc
potentialul infinit al sdu, experienta, natura, dar mai ales esenta corpului, & omului si a vietii,
acesta devenind doar un simbol.

Un alt obiectiv al tezei a fost subliniat de relatiile dintre notiunile timp-spatiu-obiect,
materie-structura, relatii ce vor conferii o importantd deosebita definitiei obiectuale a corpului.
Scopul a fost unul foarte clar, pentru ca am incercat prin acest context sa gasesc o definitie
obiectuald a unui corp conditionat de niste limite fizice, materiale si structurale.

Pe langa acest obiectiv mi-am propus si depasirea acestor definitii, prin atacarea relatiilor
cu o alta relatie, care implica si un alt aspect subliniat de imaterialitate si sentimentele declansate
de realitatea Tn care corpul obiect este ancorat. Acesta realitate aduce in lumina relatia om-
animal, om-obiect, om—Dumnezeu si relatia omului cu el insusi. Toate aceste aspecte favorizeaza
ancorarea omului n interiorul unor cadre mult mai complexe ce i vor defini evolutia si vor purta
amprenta caracterului transgresiv, foarte des mentionat in lucrarea mea, pentru cd, din
perspectiva preocupdrilor mele, este esentiala depasirea limitelor viziunii deja existente, atragand
progresul.

Un alt obiectiv a fost interesul meu pentru repozitionarea omului in relatia lui cu tot
universul din el si din jurul siu. In cadrul acestei repozitionari am plasat si reintroducerea unor
notiuni contemporane ce reidentifici omul ca pe o fiintd cu un potential infinit, dar si justifica
interesul omului pentru depasirea cadrului vietii, prin incercarea Infrangerii mortii. Aceste lucruri
vor aduce in centrul preocupdrilor notiuni ca transhumanism, transfeminism, identitate mobila
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sub ideea de transidentitaritate, fuziune sociald, culturala si artistica, bionism, biocentrism etc, ce
vor avea ca obiectiv demonstrarea unei noi identitati a unui om ce se contureaza intr-0 realitate,
in care arta, stiinta si cultura nu sunt domenii fard numitor comun, din contrd ele se sustin
reciproc si se identifica una pe altd. Totodata aceste notiuni contemporane pun in lumind o noua
viziune asupra artei, care nu se mai adreseaza aspectului estetic al vietii, ci celui de cunoastere
profunda, incercand astfel sa exprim un om ce 1si descopera o noud realitate definitd de stiinta.

Descoperirea unui nou limbaj artistic este un alt obiectiv, pe care personal |-am atribuit
cadrului imaterial al existentei. Limbajul nou va fi definit de intuitie, gand si emotie, realitati ce
oglindesc energii ascunse, extrem de creative, pentru ca toata creatia umana, tot gestul creator
porneste din energia gandului si a emotiei. Noul limbaj I-am asociat cu o noua arta, dar mai ales
CuU un nou om al carui scop a fost foarte bine descris. Aceasta definitie a omului este plasarea lui
pe un nivel In care constiinta este cea care dicteaza si cheama in existentd absolut orice. Consider
ca acest nivel este un reflex si a modului in care omul Incearca sd depdseacd conditionarea sa
fizica si materiald, proiectdndu-1 pe un traseu ce se va transforma in definitie a sa, enuntata sub
forma omului cuantic, care nu este o suma a unor teorii, ¢i o plasare a lui pe un alt nivel de
perceptie. Din aceastd perspectiva codul genetic uman este un fenomen cuantic, creierul si
perceptia senzoriala si extrasenzoriala de asemenea sunt elemente create de legile bizare ale unei
realitatii plasate dincolo de modul nostru de intelegere. Toate 1l fac pe om sa atingd alta
desfasurare a realitatii lui, in care informatia este o stare imateriald care niciodatd nu se va pierde
si in care materia, oricare ar fi ea, este un reflex, o materializare a vibratiei si a frecventei. Omul
fiintd cuanticd este raspunsul a ceea ce cred cd trebuie intuit dincolo de om, este definitia
conceptului in care el este ceea ce inca nu stie ca este. Aceste lucruri au fost la randul lor un
obiectiv ce s-a realizat pe parcursul cercetdrii, fiind de fapt concecintele naturale a unor intrebari
puse asupra definitiei artei si a faptului ca, toata radiografia pe care am realizat-0 asupra
perceptiei omului si a corpului uman in artd, nu mi-a fost suficientd si nu mi-a oferit suficiente
raspunsuri si concluzii. Una din concluziile la care am ajuns si care m-a impins spre o intilnire cu
stiinta si cu fizica cuantica a fost faptul ca din punctul meu de vedere nu au fost puse corect
intrebdrile si ca tot discursul vizual artistic si cultural este plasat in sfera dualistd a tuturor
notiunilor dezvoltate de acestea. Totodata am considerat intrebarile de ce? pentru ce? cat? cum?
unde?, intrebari ce limiteaza foarte mult cunoasterea si o plaseaza intr-o realitate conturatda doar
de aspectele vizibile si atat, totul limitat la ceea ce se vede. S-a ignorat foarte mult realitatea din
spatele vizibilului, de aceea fizica cuantica a fost o solutie prin teoriile, pe care le-a lansat si prin
faptul ca a incercat sd explice o realitate a fenomenelor, pe care nu le putem vedea, dar care
existd. Faptul cd am intdlnit dorinta stiintei, mai ales a fizicii cuantice, de a unifica toate
teoremele vietii materiale intr-una singura numita teoria unificatd a cdmpului cuantic, o teorie
care sd explice viata si esenta ei, mi s-a parut revelatoare. Din aceastd perspectivd, abordarea
artei, doar sub sfera esteticd, mi s-a parut insuficientd. Astfel, unul din obiective a fost plasarea
artei pe un traseu integrator, alaturi de celelalte domenii si am incercat sa ofer acest aspect
integrator artei, pentru ca ea atrage si un rol de mediere intre aspectele vietii, atdt materiale, cat si
spirituale. Am considerat esentiala integrarea roboticii si a ciberneticii, dar si descoperirile



medicinii, a clondrii de organe, a transplantului, a dezvoltdrii geneticii si a operatiei estetice, in
aspectele de limbaj modern ale artei cu un caracter nou, epistemiologic. Revenind la ansamblul
tezei mele, doresc sa precizez ca scopul final a fost de depasire a binomului obiect-subiect, lucru
realizat prin conceptul de fiintd cuanticd, dar si de depasire a tuturor polaritatiilor culturale,
materiale si spirituale. Acest lucru s-a realizat printr-o viziune holistica asupra definitiei umane,
in care arta are rolul sd unifice aspectele stiintifice cu cele culturale, cunoasterea fiind
determinanta si integratoare.

Lucrarea este unitara iar structura ei una simpla, grupata in jurul a 4 capitole principale si
3 secundare oferite de introducere, concluzii si bibliografie. Referitor la capitolele principale, ele
vor prezenta viziuni diferite ale temei corpului uman.

Primul capitol intitulat Premisele gdndirii moderne in definirea identitatii umane §i
culturale are la randul lui 3 subcapitole Omul-fiinta culturala, cultura- componenta a conditiei
umane, identitate umand, identitate culturald, conceptul de persoand, urmatorul este Reflexul
gandirii filosofice in arta moderna si contemporana si cel de al 3 lea se numeste Perceptia
omului si a reprezentarii corpului uman. Am dezvoltat acest capitol sub aspectul unui demers
teoretic ce 1si are ca obiective punerea in valoare a caracterului pluridisciplinar, interdisciplinar si
transdisciplinar, oferind o complexitate, atat temei dar si modului de abordare. Este centrat pe
filosofie, antrolologie si religie, si am incercat sa dau si eu o explicatie conceptelor de identitate
umana, identitate culturald, puse in stransa legatura cu corpul uman, care devine in acest context
element definitoriu pentru identitatea speciei umane, dar si spatiu de desfasurare a unei ideologii
ce subliniazd o axd a evolutiei constiintei, ce are ca baza cultura si creatia. Primul subcapitol isi
propune sa elucideze cateva definitii date omului, culminand cu conceptul de persoana, al doilea
incearcd sa explice cultura ca reflex al gandirii si al evolutiei constiintei umane fara de care
nimic nu ar exista, iar al treilea subcapitol se adreseaza perceptiei si reprezentarii corpului uman,
care se transforma in reflexul culturii, devenind un instrument de comunicare al acesteia. Luate
pe rand, ele subliniazd numeroasele realitdti oferite omului, create de acesta. Astfel, omul devine
pe rand o fiinta aflatd in permanenta cautare de identitate ce pune intrebari referitoare la propria
persoana si la universul din jurul sau, prins in limitele sale fizice si psihice, conditionat de cadrul
sau social si cultural, dar si un intreg univers de preocupdri si Intrebari, tinzand mereu spre
libertate absolutd, spre frumos, adevar si cunoastere, incercand sa atinga infinitul fiintei sale.
Supus proceselor cognitive si relatiilor sociale. Ideologia potrivit cdreia gandirea este
determinanta este dezvoltata de Platon si Aristotel, filosofi pe care i-am adus in discutie si
datorita faptului ca prin ei si datoritd lor apare prima definitie data omului si implicit corpului
uman, definitii ancorate in materialism, timp si spatiu, dar supuse transformarii, proces extrem de
creativ si de dinamic, al carui scop central este acela de a modela universul intern si extern al
omului. Alaturi de aceste definitii mi s-a parut important sa adaug expresia unui om spiritual care
va dezvolta conceptul de persoana. Acest concept adauga formulei umane o etapa superioara si
este solutia la antiteza dintre materie si spirit, ratiune si spirit, pentru cd notiunea de Persoand,
dublata de noblete, demnitate, mister, ratiune, simtire, vointa si indumnezeire dezvolta omul ca o



fiintd ce isi cautd nemurirea, depasind cadrul sau material si propriul sau corp, il face unic in
manifestarile sale si plin de mister. Aparitia conceptului de persoand am punctat-0 ca fiind
esentiala, pentru cd, pe langd o noud perceptie si reprezentare a omului, mai aduce si o largire a
spectrului de creatie, transformand omul intr-o entitate care creeaza si se creeaza, autodepasirea
fiind reprezentativa si definitorie. Totodatd notiunea atrage In dinamismul sdu interior si gandirea
ca factor determinant, iar eu am considerat acest lucru punct central in cercetarea mea, pentru ca
din interiorul gandirii porneste totul, ea putand deveni oricand un element de limbaj plastic, o
plastica in sine ce evolueaza odata cu constienta si constiinta umana. Astfel, prin intermediul
filosofiei si al antropologiei, am adus in discutie omul expresia materiald a vietii, omul
constiinta, omul transcedentd, omul fiintd spirituala, dar mai ales omul fiintd culturala. Cultura
am considerat-o reprezentativa, pentru ca este spatiul unde gandirea si creatia se intalnesc,
dezvoltand atitudinea si climatul cultural, iar in acest climat cultural corpul uman devine expresia
materiala a omului, locul gandirii, spatiul creatiei, limbaj cultural si expresie a identitatii umane
si a valorii acestuia. Atrage perceptia si reprezentarea omului si a corpului, care in aceastd
ecuatie reprezinta un reflex al modului de a gandi caracterizat de incercarea de a domina moartea
si viata, dar si placerea estetica. In aceastd directie am analizat evolutia unor concepte filosofice
prin reprezentanti de seama, realizand si o axd a evolutiei notiunilor si definitiilor umane. Am
adus in discutie principiile lui Immanuel Kant care descopera concepte ce vor duce la ruptura
esteticii idealiste, in care omul nu mai este un concept greu de inteles, iar corpul sau este
expresia unei vieti traite; Georg Wilhelm Hegel, ce transforma omul intr-un univers al tuturor
aspectelor sociale si culturale; Henri Bergson completeaza definitia umana cu o atitudine in care
se regaseste omul ca un produs al memoriei si al manifestarilor sale, iar Friedrich Nietzsche
defineste omul contemporan ca pe un univers intre stiintd si viata. Teoriile lor sunt dublate de
Sigmund Freud ce completeaza omul cu natura biopsihica a sa. Aceste lucruri vor incheia primul
capitol, punénd accentul pe un om contemporan expresia a dorintei de a depasi propriul corp si
identitatea pe care acesta i-o ofera.

Al doilea capitol este unul amplu si centrat pe paralelismul temei, oferind corpului uman
un rol important. Astfel, dialogul obiect-subiect Tsi va gasi locul si va debuta cu abordarea
obiectuald a corpului uman. Capitolul are 5 subcapitole, de-a lungul carora am incercat sa
subliniez modul in care perceptia si reprezentarea corpului uman trec de la perceptia obiectuala a
lui In expresie culturala, devenind in acest mod subiect. Acest lucru a fost realizat datorita
demersului teoretic, in interiorul caruia am realizat o atentd analiza a curentelor estetice si
artistice, aprofundand teme specifice. Am inceput capitolul cu perceptia si reprezentarea corpului
din perspectivd graficd si am dezbatut in mod deosebit felul in care aceastd perceptie este
dezvoltata dinspre interiorul spre exteriorul fiintei umane. Primul subcapitol Corpul uman-
suportul expresiei artistice este dedicat relatiei dintre corp si gest. In interiorul acestei relatii mi-
am propus sa studiez reprezentarea corpului uman sub aspectul sau grafic, ca simbol si ca
expresie a identititii, unde portretul si nudul isi gasesc locul. In acest sens am adus in discutie
principii filosofice, religioase si psihologice. Printre filosofi i-am enuntat pe Immanuel Kant,
Friedrich Nietzsche, Maurice Ponty, Sigmund Freud si Michel Foucault, contributia lor fiind
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esentiala in stabilirea unei identitati corporale a omului si perceptia acestuia, atat ca obiect, cat si
a modului 1n care aceastd definitie obiectuala a corpului se transformd in limbaj, element si
simbol cultural. Aceasta pendulare intre expresia obiectuald a corpului si expresia culturala a lui
mi-a dominat aproape toatd cercetarea a carei scop a fost de a pune in lumina aceasta subtila
ecuatie. Am incercat sa trasez o axa ideologica ce va face transferul perceptiei corpului uman din
obiect in subiect, abordand initial tema prin dorinta de a pune 1n valoare in primul rand perceptia
obiectuald a corpului ca aspect grafic, ca mai apoi sa dezvolt corpul ca o notiune, ca o entitate ce
apartine timpului si spatiului, beneficiind de identitate si dinamism. Filosofia va contura, prin
cadrul ideologic, un corp reintors la valoarea acestuia si repunerea lui in mijlocul preocuparilor
culturale. Corpul este o realitate pozitiva, materie si forma, supus, conditionat si limitat. Toate
aceste lucruri se vor regasi si in planul reprezentdrii artistice, prin dezvoltarea unor numeroase
forme de exprimare artistica, desenul, pictura si mai tarziu fotografia fiind baza de pornire. In
ceea ce priveste reprezentarea corpului uman ca semn grafic, acesta devine fundamentul
constructiei tuturor tipurilor de reprezentare vizuald, vizeaza realitatea imediatd data de forma si
materia corpului si se transpune in limbaj vizual printr-un cult al conturului. Astfel, am adus in
discutie desene semnate de Pablo Picasso si Salvator Dali, iar transferul spre corpul uman simbol
I-am realizat prin intermediul desenelor semnate de Keith Haring. Realitatea materiala a corpului
plasat in timp si spatiu am realizat-o prin intermediul artistei Mélanie Manchot, cu lucrarea With
Mountain I, lucrare care m-a determinat sa transfer definitia corpului spre o perceptie superioara
a sa oferitd de interiorul unei realititi create de om, pentru om, in care miscarea, gestul si
actiunea sa 1si gdseasca sensul si expresia. Alunecarea reprezentdrii corpului spre miscare, gest si
actiune se va face treptat si va avea momente bine delimitate in demersul meu teoretic. Acestea
sunt evidentiate de lucrarile lui Andy Warhol si Francis Picabia, care deschid, prin eforturile lor,
spectrul de perceptie al realitatii si provoaca creativitatea spre descoperirea unor noi notiuni
precum portretele-concept. Urmatorul pas a adus in discutie caracterul transgresiv al corpului
prin realitatea corpului suferind, analizat in lucrarile lui Peter Paul Rubens, Andres Serrano si
Eugéne Carriere. Apoi trecerea spre actiune, gest, miscare este realizatd prin intermediul
expresionismului, curent care va identifica gestul artistic cu actiunea si creatia. Expresionismul
va fi pus In lumina de artisti ca Fabienne Verdier, Gerard Schneider, Jean Dubuffet si Yves
Klein. Ei vor oferi corpului definitia sa culturala si fac primul pas spre subiectivizarea lui.
Alaturi de ei si 1n aceasi directie 1i voi analiza pe Auguste Rodin, Giacometti, Marcel Duchamp,
Eliot Elisofon, Willem de Kooning si Jackson Pollock, pentru ca eforturile lor vor duce spre o
alta raportare la realitate si la o altd perceptie culturala centrata pe actul trairii. Astfel, viata
devine scena si sursa culturii si a actului artistic. Reflexul imediat se regdseste in formarea unei
noi viziuni, chemata sa depaseasca aspectul material al formei, iar corpul va fi obligat sa isi caute
definitia prin depasirea limitelor sale fizice. Aceastd incercare constantd de transgresare a
limitelor se va adresa si unor noi limbaje de expresie artistica, in care miscarea, gestul si actiunea
se fac mereu simtite si vor completa atmosfera creata de corp ca expresie obiectuald. Aceasta
atitudine este dublatd de o psihologie ce transforma perceptia si corpul intr-un spatiu in care
emotia va domina intregul discurs epistemiologic, iar cultura, arta si omul implicit vor beneficia



de diversitate si pluritate, atat la nivel de expresie, cat si la nivel ideologic-cognitiv, dezvoltand
infinitatea spiritului uman.

Urmatorul pas spre corpul uman subiect il face Actionismul, miscarea Fluxus si opera lui
Beuys. Ele apar foarte bine delimitate Tn finalul primului subcapitol al capitolului doi, oferind
superioritate modului in care este perceput si reprezentat corpul uman. Aceasta superioritate a
fost acordata de expresia miscarii, a actiunii si a gestului, pe care corpul il produce, considerand
miscarea ca fiind notiunea ce integreaza fiinta umana intr-un univers dominat de materie.
Totodatd am ales aceastd expresie a miscarii, pentru cd ea va face trecerea spre o perceptie a
corpului si a realitatii non-obiectuale, non-materiale si va duce spre aprofundarea unor noi
atitudini culturale oferite de efemerul vietii, de om si de arta, toate grupate in jurul instalatiei,
performance-ului, happening-ului, a fotografiei si a filmului. Corpul uman devine reflexul,
prelungirea gestului si a intentiei, expresia deformarii si a fragmentarii formei, surprinsd in plina
migcare, actiunea si viata devenind motivante si inspirationale pentru tot cadrul cultural existent
in acel moment. Toatad miscarea si actiunea vor fi si expresia dorintei permanente de depasire a
limitelor, atat a corpului fizic, material, cat si a limitelor de natura conceptuald, cognitiva si de
perceptie si reprezentare a realitatii. Sub aceste influente apare revolta, negatia, vulgaritatea,
violenta, brutalitatea, ca modalitati noi de exprimare a individualitatii umane. Totodatd am
considerat reprezentativ sa aduc in discutie si sa dezvolt notiunea de transgresiune, notiune care
din punctul meu de vedere va trebui si defineasca tot cadrul artistic-cultural existent.
Actionismul va fi curentul care va exprima foarte bine rolul transgresivitdtii in metamorfoza
culturald, de aceea am ales s acord un spatiu acestui curent si artistilor sai. Tn acest sens am adus
in discutie Simpozionul Distrugerea in Arta din 1966, moment pus in lumind si de intalnirea
dintre Actionism si Fluxus. Am subliniat operele artistilor Gunter Brus, Otto Muehl, Herman
Nitsch, Rudolf Schwarzhogler. Acesti artisti au promovat prin actiunile lor o noua atitudine
asupra reprezentdrii corpului uman, care de cele mai multe ori este suprafatd, imagine a actiunii
artistice si obiect. Au avut o atitudine de revoltd violenta, refuzand conformismul in pictura, in
teatru si sculptura. In interiorul acestui curent corpul va fi suprafata actiuniilor artistice, locul si
motorul generator, mijloc de comunicare, dar si spatiul unde are loc o metamorfoza a realitétii
imediate plind de tragism, violentd, drama, moarte si frici. In sfera limbajului artistic si a
modului de exprimare culturald, un loc important I-am acordat happening-ului si performace-ului
ce devin expresia miscarii corpului uman in totalitata sa. Am discutat despre aparitia happening-
ului s1 a performance-ului si am descris aceste forme de expresie artistica ca fiind esentiale
pentru exprimarea miscdrii si actiunii corporale. Trecand prin aceste abordari ale imaginii si ale
actului artistic, am ajuns la miscarea Fluxus, considerand acest curent o expresie superioara
actionismului, pentru ca va traduce perceptia corpului uman dincolo de materie si miscare,
aducand in centrul preocuparilor artistico-culturale sunetul si vibratia ca notiuni ce Tntregesc
fiinta umana. In aceastd noua definitie corpul uman va ocupa locul unui liant ce va face legitura
intre toate expresiile artistice si va focusa discursul cultural pe definitia lui ca expresie culturald,
element care va aduce si va pune omul in toata sfera sa in centrul tuturor discutiilor. Va oferi o
viziune noud omului si va deveni expresia acestuia redatd prin holism. Am considerat noile
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abordari ca fiind punctul comun dintre artd vizuald, muzica, dans, si de ce nu stiinta, concretizata
de fizica cuantica ce considera baza vietii fiind universul vibrational al particulelor subatomice.
Acest balans intre domenii m-a facut sa atribui lucrarii mele notiunile de interdisciplinaritate si
transdisciplinaritate. Impreuna au asigurat un cadru amplu, complex si variat al preocuparilor
mele si mi-au largit In mod constant perceptia cadrului cultural-artistic, dar si a omului in toata
dimensiunea sa.

Atat Actionismul cat si miscarea Fluxus vor fi definite de performance si happening,
forme de arta discutate de mine intr-un subcapitol intitulat Corpul uman, locul si obiectul
ritualului, happeningul si performance-ul si in care i-am amintit pe Allan Kaprow, John Cage,
anul 1952, Colegiu Black Mountain Collage, unde sunt intalniti Merge Cunningham si Robert
Rauschenberg, artisti ce propun o forma de arta care se desfasoara sub forma de manifestatii cu
dans, poezie, muzica, picturd si film, deschise interventiei publicului si care promoveaza
»actiunea nepremeditatd”®. Am analizat performanceu-rile si happeningu-rile unor artisti ca Nam
June Paik, Janine Antoni, Loving Care, Carolee Schneemann, Eye Body, Ana Mendieta, Body
Tracks, Stuart Brisley, Decizie si Indecizie, Yoko Ono, Cut Piece, Vito Acconci
Gina Pane, Marina Abramovic, Rytme 0.

Un alt moment important in demersul meu teoretic I-a reprezentat Beuys, cu universul
sau artistic extrem de original, inclinat spre o perceptie extrasenzoriala a realitatii. Am oferit un
loc important acestui artist, pentru ca, prin complexitatea artei sale, dar si a viziunii, el devine
exponentul a ceea ce se va numi noua artd, in care suprasenzorialul va dicta perceptia si
reprezentarea omului. El va revolutiona conceptele culturale prin introducerea unor notiuni ca
,»arta extinsi, sculpturi sociald si plasticd sociald”®. Totodati el va considera arta un intreg ce va
pune in lumind Intreaga societate si toate relatiile umane si va desdvarsi viata. Acest lucru 1-am
considerat expresia transdisciplinaritatii, pentru ca in interiorul acestei notiuni se regaseste
procesul de fuzionare a tuturor conceptelor legate de om, considerandu-l pe acesta expresia
sublimi a cunoasterii si a vointei de a fi. Si, deoarece ,,cunoasterea este legati de constiinta”’, am
considerat arta lui Beuys un pas inainte in perceptia omului si a vietii, trecand pragul perceptiei
materiale. Acest lucru este dublat de descoperirile fizicii cuantice care transfera constiintei rolul
de expresie a intregii vieti, dar si de medicind, care negociazd viata, ciberneticd, robotica,
informatica, domenii ce vor atribui corpului uman un rol aparte. Viziunea lui Beuys dezvolta un
om superior prin abordarea suprasenzoriala a vietii. Intuitia, cunoasterea, gandirea, iubirea si
sensibilitatea sunt invitate sd il transforme pe om si sd il duca intr-o sferd in care el sa se
identifice cu energia subtila a Intregului univers. As putea sd asimilez acest mod de abordare a
omului cu notiuni prezente in definitia fizicii cuantice in care materia e energie si vibratie si
inainte de toate este posibilitate. Creatia si omul se nasc astfel din suma tuturor posibilitatilor pe

5 Mathilde Ferrer, Marie Héléne Colas Adler, Jeanne Lambert Cabrejo, Groupes, Mouvements Tendances, L'art
Contemporaine depuis 1945, Editura L'école Nationale Supérieure des Beaux Arts, Paris, 2003, p. 135

6 Harlan, Volker, Ce este arta? Discutie atelier cu Beuys, Editura, Ideea Design&Print, Cluj, 2001

7 Sigmund Freud, Dincolo de principiul plécerii, Colectia, Editura Jurnalul Literar, Bucuresti, p.104
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care materia le are atunci cand este chemati in existenti. Imi doresc si cred ci Beuys a
considerat artistul si omul prin actul creator, pe care il face, ca fiind suma definitiilor ce cheama
in existentd materia ce il inconjoari si o transforma neincetat. In ceea ce priveste corpul uman, el
are mai degrabd un rol obiectual, vine s medieze relatia dintre lumea subtila, suprasenzoriald si
lumea finitd, materiald. Este chemat sd perceapd si sd analizeze substanta creatoare vie si
dinamica si sa se realizeze actul suprem de creatie.

Subcapitolul Corpul expresia identitatii umane-expresia sinelui prelungeste definitia
corpului uman subiect. Presupune o perceptie si o reprezentare largita a fiintei umane plasata pe
un alt nivel in care ,,Structura particulari a corpului actioneazi ca principiu de individualizare®,
dar este si o prelungire a spiritului, exprimand in permanentd dinamismul sdu prin cautarea de
noi forme de expresie artistica, culturald si identitard. Pentru sustinerea expresiei identitare a
corpului uman am considerat util s aduc in discutie anul 1969 cand are loc expozitia Cand
Atitudinile devin Forme ,,Quand les attitudes deviennts formes", expozitie care propune
artistilor sa foloseasca obiectele banale si formele noi de expresie artistica pentru a exprima
identitatea lor. Totodata in aceastd perioadd revine tema identitatii umane care aduce cu aparitia
ei o pluralitate de nuante si de forme de limbaj artistic, dar si prin multe raporturi, pe care corpul
uman le stabileste cu el Tnsusi si cu universul din jurul sdu. Din aceste raporturi se dezvolta
expresia identitard a corpului uman in care se va citi pe rand feminismul, expresia sociald si
politica, identitatea sexuala si culturala a omului. Artistii alesi vor evidentia pe rand notiunile
prezentate mai sus. Primul a fost Christian Boltanski, opera lui este expresia identitatii sale
centratd pe transferul dramei spre un limbaj cultural, iar corpul uman este plasat in interiorul
jocului aparentei si a absentei si zugraveste un aspect pur obiectual. Annette Messager propune si
ea un corp uman expresie a identitatii prin faptul cd aduce in discutie un corp rupt, fragment
expresie a intregului. Urs Lathi alaturi de Paul McCarthy, Andy Warhol si Ghilbert si George
trateaza corpul ca pe un teren al bisexualitatii, al jocului cu identitatea sexuala si sociald, dar mai
ales el devine un mod foarte evident de a experimenta aspectul transgresiv, atat in limita fizica a
corpului, cat si in sfera notiunilor ideologice promovate de ei. Un alt aspect de expresie identitara
este cel social si politic, foarte bine pus in lumind de Francis Alys si Basquiat, artisti ce au
dedicat o bund parte din creatia lor unui corp teren de luptd pentru impunere sociald, pentru
eliminarea discrimindrii 1 a nedreptatii dezvoltata de rasism.

Feminismul este o expresie identitard, pe care mi-am propus sa o tratez separat, pentru ca
plaseaza acestd identitate pe un nivel in care politicul si socialul se impletesc, modificand
perceptia si reprezentarea corpului, care de data asta va fi doar un mesager, un agent al mesajului
cultural adesea ascuns sau incifrat in toatd definitia, pe care omul o acordd propriul sau corp.
Astfel, am ales sa discut despre feminism, pentru ca va transforma notiunea de identitate, si mai

ales de indentitate feminina, intr-o notiune mai ampla definitd de ,.transfeminism”° ce exprima
b s

8 Theophyle, Carte Medievald, Toma de Aquino- Summa Theologiae, 13/05/2009,
https://bibliophyle.wordpress.com/2009/05/13/toma-de-aquino-summa-theologiae/.

% Guy Duplat, L'exposition qui bouleversa tout I'art, 04/06/ 2013, http://www.lalibre.be/culture/arts/l-exposition-
qui-bouleversa-tout-l-art-51b72cbbe4b0de6db97487c7 .

10 QOlivia Nitis, Istorii Marginale ale Artei Feministe, Editura Vellant, Bucuresti, 2014, p. 28
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si 0 noua realitate. Termenul va reflecta incd odatd caracterul trandisciplinar al cercetarii mele,
pentru ca se naste la granita unor influente conceptuale date de domeniile psihologie, filosofie si
sociologie. Pune in lumind mobilitatea ideii de identitate si obliga sa constatim ca identitatea
umana sub aspectul ei cultural, religios, social, politic si sexual nu mai conteaza, iar in directia
identititii feminine, ,.feminismul depiseste definitia femeii”!!, devine o metafori. Am asezat
feminismul si pe traseul evolutiei si dorintei de autodepdsire specific uman. Datoritd acestui
lucru feminismul va beneficia si de un caracter transgresiv, caracter care ii va completa si
acompania ntreg discursul cultural-artistic. EI va fi subliniat de Judith Chicago, Eva Hesse,
Cindy Sherman, Rebeca Horn, Louise Bourgeois, Nathalie Djurberg, Mona Hatoum, Tracey
Ermin, Sarah Lucas. Tmpreuni ele vor face prin opera lor un omagiu identititii feminine si vor
lupta pentru un loc al femeii 1n elita culturala.

Si, dacd tot am adus in discutie caracterul transgresiv, am oferit notiunii de
transgresivitate o analizd aparte, insistand asupra modului in care sunt exaltate extremele si
reinterpretate intr-un sens profund cultural-artistic. Am considerat important sa subliniez faptul
ca actul cultural trebuie sd beneficieze de un caracter transgresiv, datoritd faptului ca acest
caracter aduce cu el o exaltare a extremelor indreptate spre descoperire si depasire continua de
limite. Aceasta depasire de limite trebuie sd caracterizere actul cultural-artistic, care va defini si
dorinta de cunoastere si transformare continud a omului. Din aceasta perspectivd am analizat
aceasta notiune si am facut asocieri intre artisti si lucrari pentru a ii sublinia importanta, dar in
acelasi timp si evolutia, considerand-o definitorie. Astfel, am alaturat lucrarile lui
Leonardo da Vinci, Mona Lisa si Marcel Duchamp cu L.H.O0.0.Q pentru a zugravi ideea de
joaca cu notiunea de identitate umanad si sexuald, dar si ironia pe care transgresiunea o ofera
discursului clasic al imaginii. Tot pe acelasi traseu de evolutie a notiunii de transgresiune ii asez
si pe artistii Eduard Manet, Yasumasa Morimura si Sarah Lucas. |-am cautat si propus in acest
capitol dedicat transgresiunii pentru a demonstra modalitatea in care aceasta atitudine
transgresiva a produs o evolutie in perceptia si reprezentarea corpului uman, dar si a operei de
artd. Sub influenta acestor artisti se deschide foarte mult spectrul de perceptie, obligand
privitorul sa asimileze actul cultural si opera de arta intr-un mod foarte activ. Prin ei se renunta la
estetica idealizarii si la sublim si se face loc unei arte a realitdtii si a unei perceptii obiective a
vietii centratd pe mobilitatea identitatii umane. Lucrarile lui Gilbert si George Spit on Shit, Piero
Manzoni, Merda d’artista si Stuart Brisley cu Collection of Ordure vin sa atraga atentia asupra
modului in care omul este determinat de elemente de civilizatie sa perceapa parti ale propriului
sau corp, sa le accepte sau sa le respingd. Am ales aceastd asociere de artisti si de opere, pentru
ca arta vizuala, prin aspectul sau transgresiv, pune in evidenta limitele civilizatiei si ale
mentalitatilor umane, dar si dorinta constanta a omului de a le depasi pentru a se regési in final in
interiorul unei libertati absolute. O alta paralela care mi-a atras atentia este cea intre artistii
Francesco de Goya si Jake si Dinos Chapman, artisti ce au impresionat prin opera lor, propunand
0 perceptie interesanta a corpului uman si a realitatii. Goya, in proiectul vizual Grande hazana

11 Ibidem. p.54
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con muertos, ofera corpului uman definitia expresivitatii, regdsind frumusetea in expresia
corpului, nu in armonia lui. Aceste teme sunt preluate de Jake si Dinos Chapman. Le ofera un
plus de expresivitate, un plus de agresivitate si transforma discursul vizual dintr-unul clasic intr-
unul contemporan, depasind imaginea clasica, corpul uman devenind spatiul obiectului, al
torturii, al violentei, un spatiu in care moartea isi regaseste definitia si in care fragmentul este
tratat ca parte a intregului. O alta paraleld, pe care o consider relevanta pentru aspectul
transgresiv, este cea intre Gustav Coubert cu Originea Lumii si Niki de Saint Phale cu lucrarea
Hon en Katedral. Prima lucrare aduce in discutie si fragmentarea corpului ce devine o tema
extrem de actuald pentru artistii care isi doresc un discurs vizual subversiv si transgresiv.
Propune organul sexual feminin, care la Gustav Coubert vine sd socheze ca imagine si sa sparga
tabuurile legate de sexualitatea feminina si manifestarea ei. In opera lui Niki de Saint Phale
lucrurile stau un pic altfel, in sensul ca imaginea vizuald propusa nu este una clasica, de fapt
aspectul subversiv vine mai ales din depasirea cadrului clasic de reprezentare si de perceptie, atat
a corpului uman, dar si a discursului vizual. Corpul nu mai este un obiect sau subiect, nu este o
carcasa a sufletului, nu mai reprezintd specia umana, corpul uman este o incapere, o cladire, un
monument, o catedrald In care se intra si se iese in permanenta. Paralela propusa de mine si-a
dorit sd pund in lumind exact aceasta perceptie a sexualitatii feminine, a mentalitatii limitate si a
tabuurilor legate de aceasta, dar si mobilitatea si dinamismul legat de perceptia corpului uman.
Transgresiunea va dezvolta, adiacent cu acest concept, ideea de interdeterminare si
intercomunicare a tuturor notiunilor culturale. Va lupta continuu cu limitele mentale si va
propune o evolutie permanenta a modului de percepere a realitatii, corpul fiind in aceasta ecuatie
un reflex, un instrument. Creativitatea se va largi si va aduce in centrul discursului cultural
preocupdri pentru violenta, sexualitate, exces, durere, placere, deformare, dezgust, delimitand si
definind si un mod de a fi, de a face si de a simti. Si, pentru ca realitatea prin acest concept este
tradusa ca fiind doar un mod extrem de mobil de a exista, de a percepe si de a reprezenta tot ce
este prezent Tn universul uman, corpul va prelua aceste definitii. El va fi expresia transformarii si
a metamorfozarii continue a omului. Perceptia lui va fi ridicatd de pe expresia sa obiectuald,
materiald, la cea senzoriald si suprasenzoriala. Sexualitatea este si ea explicatd ca mod de
perceptie si de transformare a realitatii. Este un mod de depasire a stereotipului de perceptie
corporal-umani, pentru ci ,,sexul este o experientd contemporani”'?, dar si un mod activ de a
reliefa identitatea sexuald, atrdgand atentia in acest mod asupra homosexualitdtii i a operatiilor
de transfer de identitate sexuala, medicina jucand in acest fel un rol important in definirea
identitatii prin corp. Acesta devine un simplu mediator si un mediu ce va suporta intreg
dinamismul transformarii sexuale.

Astfel, am concretizat noile norme cultural-valorice in metamorfoza corpului uman,
dominat de o esteticd a uratului ce aduce deformarea si dezechilibrul ca modalitati de expresie
artisticd. Atrage expresivitatea ca fiind atragatoare si esentiald in interiorul discursului vizual

12 Jeffrey Tallane — Cuny, Transgression et Contestation: Preface a la Grandeur, New York, 11/04/2014, conferinta,
Transgression And Subversive Performativity, Organizata de La Cuny Graduate Center (Manhattan, NY).
Analiza la Foucaut, Prefata la transgresiune, p. 1 ,la sexualité...une expérience contemporaine”.
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contemporan, care va fi unul profund si indreptat spre stranietate, ambiguitate si nefiresc, si in
care ,,lucrurile sunt cum nu sunt”*3, Corpul, in acest context contemporan, se subiectivizeaza si
va contura o realitate In care omul va fi din ce in ce mai constient de relatia sa cu o societate care
il obliga la o introspectie continud ce va schimba registrul de formare si transformare spirituala.
In aceastd directie am incercat s asez relatia omului cu el insusi, cu obiectul, pe care chiar el il
creeaza cu scopul de a-i completa universul si de a-1 pune in valoare, cu Dumnezeu, relatie care
are un aspect aparte ce zugraveste o dorinta de incercare de dominare, ca mai apoi sa dezvolt din
acest cadru conceptual un demers teoretic in care omul se va regasi fascinat de relatia dintre
relatii si nu de obiecte, materii sau fiinte concrete. In relatia omului cu animalul am avut ca scop
punerea in lumina a unor concepte legate de antropomorfism si zoomorfism, incercand sa duc
discursul vizual si cultural in directia deformarii corpului uman si a hibridului. Am subliniat
descoperirile din medicind in ceea ce priveste genetica si biofizica pentru a pune hibridul, ca
aspect al deformarii corpului uman, intr-o ecuatie a normalitatii, atragand in acelasi timp atentia
si asupra egocentrismului si a egoismului specifice speciei umane, dar si asupra diversitatii si a
modalitatilor inepuizabile de exprimare ale spiritului uman. In relatia cu aspectul divin, cu
Dumnezeu, omul este provocat sa isi caute continuu o definitie dincolo de cadrul material al
existentei sale si sa isi impinga aceastd definitie dincolo de viata. In aceasti relatie am gasit a fi
interesante si descoperirile fizicii cuantice unde se afld rddacinile omului cuantic, care este
expresia materiala si spirituald a acestei cercetari. In relatia cu obiectul, omul pune in lumina
caracterul epistemiologic al personalitatii sale. Obiectul este o prelungire a omului, faurit de
acesta pentru a 1i pune in lumina dorinta acerba de dominare a realitatii inconjuratoare. Aceasta
ambitie, de cele mai multe ori, a scos de-a lungul timpului tot ce a fost mai urat din om, de aceea
acest aspect va dezvolta in limbajul artistic noi valente care 1l pun pe om 1n adevarata sa lumina.
Aspectele sunt cel monstruos si grotesc, si ambele vin si ca o solutie la lipsa de creativitate a
omului contemporan, care nu isi mai gaseste resurse pentru a se pune in valoare. Noile notiuni
sunt dublate de metamorfoza, care dezvolta dinamica reprezentarii, surprinzand prin ambiguitate,
frizand anormalitatea, dar subliniind caracterul mobil si dinamic al identitatii umane, al
creativitatii. In acest dinamism corpul oferd un punct de stabilitate, chiar daci el este cel care va
suporta tot dinamismul si toata transformarea notiunilor mai sus prezentate. Ceea ce mi se pare
absolut spectaculos, prin faptul ca a fost plasat tot contextul pe un alt nivel de perceptie, este
modul in care notiunile au fuzionat intre ele, dezvoltand constiinta umana, facandu-l pe om cét
mai constient de el, de universul sdu, de tot ce creeaza, gandeste, iubeste, dar mai ales de viata pe
care o are. In sustinerea celor de mai sus artistii alesi vor defini prin opera lor un univers complet
pus In slujba omului si corpului sdu. Matthew Barney oferd corpului o expresie sculpturala a
omului si a identitatii sale. Damien Hirst completeazd cu un corp reflex al dimensiunii
caracterului uman dublat de egocentrism si ipocrizie. Adel Abdessemed, Olek Kulik si Jeff
Koons exploateaza corpul in relatia cu omul si cu identitatea acestuia regdsita in interiorul unei
societati. Acest lucru deschide campul vizual spre utilizarea banalului in limbaj, definit de
aceasta data de dinamism si creativitate. Patricia Piccinini si lan Fabre isi incadreaza opera pe

13 Umberto Eco, Istoria Uratului, Editura Enciclopedia Rao, Bucuresti 2007, p. 410
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traseul cercetarii manifestarilor corpului uman in relatia directa cu societatea, cu animalul si cu
ceilalti oameni, caracteristicd ce nu face decat sd pund in lumind nevoia constantd de dialog
intern cu noi ingine. Maurizio Cattelan este un artist a carui opera doreste sa creeze stupoare si
mizeaza foarte mult pe impactul psihologic, pe care il are creatia sa asupra privitorului, iar
Huang Yong Ping aduce cu el ,,viata dar si violenta fundamentali care ne caracterizeaza™%,

Hibridul atrage experimentul vizual, in care corpul este doar un motiv in plus si atat, un
instrument utilizat si nerespectat, pentru cd el nu mai reprezintd nimic in sfera identitatii umane.
Aduce 1n discutie si atitudinea in care expresia jumatate-om, jumatate obiect, va fi extrem de des
intalnita in spatiul cultural si stiintific. Va fi dominat de relatia omului cu obiectul, punctat de
hiperrealism si de aparitia preocupdrilor plastice ,,pentru masci, manechin si pipusi”®, care se
transforma in expresia realitdtii. Pentru o exemplificare in acest sens aduc in atentie opera artistei
Orlan, care este pe cat de surprinzdtoare, pe atat de sugestiva si originalda. Am ales-o pentru ca
deformarea corpului uman sub impactul agresivitatii sociale este evidenta, iar discursul plastic
este grupat in jurul unui corp uman hibrid rezultat din relatia omului cu el nsusi. Acest raport
intrinsec subliniaza narcisismul si individualismul ca realitati transformatoare pentru tot cadrul
definitiei umane. Aldturi de ea il asez si pe Francis Bacon care propune o artd corporala,
figurativa, plind de excese. El aduce alaturi de notiunea de hibrid, notiunea de deformare
corporald. Ambii artisti deschid drumul spre aspectul monstruos asupra corpului uman, aspect ce
se va transforma si in limbaj artistic. Atrage, pe langa raportul omului cu el si universul sau, si pe
cel creat si realizat de mintea umana, in care tehnologia este esentiald, oferind vietii si omului
perspective noi de definire si afirmare. Tehnologia atrage mecanica sub forma unui aspect ce
completeazd si defineste omul contemporan, in care relatia omului cu obiectul va fi una
determinanta, omul incercand sa domine obiectul, dar si partea obiectuala a definitiei lui, corpul
devenind un instrument, un obiect. In relatia aceasta tehnologia aduce medicina cu descoperirile
genetice, transplantul de organe, operatiile estetice si cele de schimbare de sex, ca mod de
completare a universului uman. Prin acest lucru se Incearca si introducerea unor aspecte dificil
de gestionat, atét la nivel conceptual, cat si la nivel de imagine, in care grotescul si monstruosul
declanseaza emotii evitate pana acum, dar a cdror asimilare in normalitate va fi apanajul
contemporaneitdtii. Definitia corpului monstruos se naste la intersectia dintre biologie si
descoperirile medicinei, Tn acest sens i-am adus in discutie pe Tony Oursler care propune o
imagine a subconstientului, ce sfideaza biologicul si normalitatea, unde corpul este situat la
limita acceptarii. John Isaacs face o arta corporala, figurativa, carnald indreptata spre aspectul ei
anormal. Jean Tinguely, Nam June Paik si Sterlac completeaza atmosfera descrisa mai sus printr-
un corp ce evidentiaza aspectul mecanic.

Cel de al treilea capitol este dedicat artei romanesti si, pentru ca tema lucrarii mele este
focusata pe corpul uman si aspectele sale, am decis sd analizez arta romaneasca sub acest aspect.
De aceea am dedicat o mare parte a acestui capitol actionismului romanesc, care are o atmosfera

14 Ibidem, p. 2 ,Arche de Huang Yong Ping transporte la vie mais aussi la violence fondamentale”.
5 Ibidem
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aparte datorita faptului cd s-a dezvoltat sub directa influenta a realitatii comuniste. Am specificat
de-a lungul acestui capitol particularitatile subliniate de realitatea comunista, dar si eforturile
constante ale artistilor romani de a se racorda cu climatul european cultural. In legitura cu corpul
uman, acesta va fi mai putin abordat sub forma lui directd in arta romaneascd in perioada
comunista, acest lucru nu Inseamna ca a fost absent doar ca prezenta lui se va face simtita de cele
mai multe ori prin aluzii subtile. Lipseste partea de agresivitate, de vulgaritate si de identitate
sexuald, exploatatd pana in limita sa. Am abordat actionismul romanesc, tratandu-l din
perspectiva unui corp ancorat intr-o realitate obiectuala insuficient consumat. Am trecut apoi la o
analiza a atmosferei artistice dupa caderea comunismului, unde deschiderea culturalda a adus
dorinta exacerbata de progres in salturi si de conexiune cu arta internationala. Am finalizat
demersul meu teoretic cu o scurtd prezentare a experimentelor mele artistice, subliniind in mod
repetat faptul cad arta mea se adreseazd unui public doritor sd cunoascd o realitate brutald, dar
ofertantd din punct de vedere creativ. Este un univers, cum am sustinut si mai sus, incercat mereu
de spaima de a nu mai fi si dominat de dorinta de depasire a unor limite impuse de aspectul
material al vietii, ficand loc unei noi definitii regésite in spatiul spiritual creat de o constiinta
treaza.

Voi sublinia in urmatoarele randuri contributia mea, precizand faptul ca autenticitatea
este legatd in primul rand de subiectul lucrarii, de modul in care acesta a fost tratat, de criteriile
de selectie in ceea ce priveste tot aspectul ideologic si teoretic, aici gasindu-si loc toate notiunile
filosofice, religioase, stiintifice si artistice, dar mai ales de plasarea temei pe un nivel sugerat de
transdisciplinaritate, contopind, fuzionand in final arta cu socialul, politicul si stiinta,
transferand-o din exclusivitatea sferei culturale si teleportand-0 n sfera cunoasterii si a vietii
plina de fervoare creativa. Totodata originalitatea este asiguratd si de conceptele grupate in jurul
Omului Fiinta Cuanticd, ce devine expresia omului de dincolo de om si 1n care arta este expresia
punand in lumind potentialul infinit al omului, determinand si un limbaj nou, materializat de
energie si vibratie. Am pornit din conceptul de arta extinsa a lui Beuys, in care orice poate fi arta,
si am indreptat demersul teoretic spre cunoastere, considerand cd arta nu se mai adreseaza
esteticii. Sensul artei, ntr-o societate contemporand care propune noi identitati, il gasesc in
cautari de tip conceptual puse sub forma unor intrebari cu caracter permanent, trecand dincolo de
placere, cautand adevarul, nu numai in ce se vede, ci mai ales in ceea ce nu se vede, mesajul ei
fiind extrem de subtil, adresdndu-se si subliniind o noud realitate in care totul poate si este
perceput ca fiind energie, vibratie si constiintd. Aceasta realitate poate fi tradusa ca fiind suma
al libertatii, iar aspectul material, cel pe care il stim noi, devine doar o expresie, doar un mod de
a fi, nu unul absolut si in nici un caz singular. lar, daca realitatea noastrd nu ne mai este
suficientd, este clar ca nici modul de manifestare al artei de pand acum nu ne va mai satisface.
Vad arta ca pe o modalitate de a deschide drumul spre un nou mod de a percepe realitatea in care
timpul, spatiul si moartea vor fi contrazise mereu, pentru ca sunt doar creatii ale mintii umane si
ale materiei. Aceastd noud perceptie a realitatii va dezvolta la randul ei un nou concept al omului
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regasit intr-o prima etapa a lui ca o fiinta cuantica. Omul fiintd cuantica este rezultatul acestei noi
realitati care contrazice toate legiile fizice normale. Devine o expresie a ei si o intrebare asupra
unei identitati, cdutate In spatele unei perceptii materialiste a realitdtii si a vietii. Aceasta realitate
noud, care va dezvolta noi concepte si noi perceptii, este o realitate bizara, dominata de legea
probabilitatii si principiul incertitudinii. Ea devine contradictorie pusd mereu sub semnul
intrebdrii, care neaga timpul si spatiul, pentru ca forteaza o decizie a existentei: ea poate fi sau
nu. Noua realitate, supusd fenomenului cuantic, se dezvaluie numai daca acest lucru este dorit si
chemat sub lupa observatiei. Este ca un joker care mereu iti da peste nas, obligdndu-te sa renunti
la modul traditionalist de a percepe si de a reprezenta realitatea asa cum crezi cd este ea.
Intalnirea mea cu fizica cuantici a insemnat in primul rind o schimbare la nivel conceptual in
ceea ce priveste modul meu de a relationa cu tot ceea ce se intdmpla in jur si m-a determinat sa
imi concluzionez cercetarile sub alt mod de a pune intrebarile. Noul set de intrebari nu va mai
avea ca numitor comun acelasi ce?, cum? Cat ? unde? Si de ce?, pentru ca scopul cunoasterii va
fi cautat de stiintd n alt mod, adevarul revelandu-se nu prin logica ci prin intuitie si simtire,
acceptand in final si ideea cd adevarata naturd a realitatii nu poate fi inteleasa pe deplin in
momentul de fatd. Acest om cuantic este definitia conceptului in care el este ceea ce Incd nu stie
ca este. Si, pentru ca fizica cuanticd schimba realitatea si perceptia ei, schimba si
comportamentul materiei si deci al omului, corpul sau fiind si el supus acestui surprinzator joc.
In ceea ce priveste arta, o vad adresati in primul rand unui mod spiritual de a fi, apoi
fenomenului de relationare, de intercomunicare si interconectare, verbul a comunica fiind
esential, punand in lumini si stiinta, deoarece creativitatea este in ,,primul rAnd mentald”!®, dar si
un exercitiu al constiintei. Astdzi se discutd despre o arta a spatiului virtual, dincolo de ceea ce
putem vedea si concepe material si care il va trata pe om doar ca pe un agent. Scopul si
obiectivele mele n interiorul tuturor acestor demersuri a fost unul de a pune intrebari si de a
incerca niste rdspunsuri care sd ma ajute in evolutia mea artisticd. De ce Omul Fiinta Cuantica?
Pentru ca prin acest nou cadru ce mi se deschide in abordarea problematicii umane am gasit o
solutie la insuficienta pe care eu ca artist am intélnit-o in atmosfera contemporana, atmosfera ce
suferd de o lipsd de substanta si de creativitate datorita epuizdrii din punct de vedere vizual si
cognitiv a tot ceea ce a oferit omul ca imagine, ca definitie si ca identitate. Solutia pe care eu mi-
am oferit-o a venit odatd cu intilnirea cu conceptele oferite de fizica cuantica. Ea, intr-o prima
faza, mi-a oferit o prima solutionare a definitiei mortii, regasita si solutionata sub aspect
stiintific, pentru ca fizica cuanticd anuleazd moartea. Totodata fizica cuanticd aduce si notiuni de
interconectare si intercomunicare cuanticd, notiuni ce dezvaluie faptul ca orice fiinta face parte
dintr-un intreg, iar informatia, pe care fiecare din noi o acumuleaza, nu poate fi anulata de
moarte, ea nu se poate pierde, si in plus aduce in discutie ,,principiul incertitudinii in care
informatia ca realitate vibrationald nu se miscd intre doud puncte fixe ci in toate directiile”?’ ,
devenind infinita. Nu Intdmpldtor am adus in discutie informatia, deoarece pot spune cd omul

16 Re Stewart, Renne Slade, Dr. Amit Goswami, ,The Quantum Activist” (Activistul cuantic),
http://www.filmedocumentare.com/cercul-perfect/

17 Jim Al-Khalili, The Secrets Of Quantum Physisc, BBC, 2015, http://fymaaa.blogspot.ro/2016/04/secretele-fizicii-
cuantice-12042016.html.
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devine prin principiile fizicii cuantice un univers informational, el pentru asta se naste, ca viata,
prin actul simplu de trdire pe care il ofera, sa transforme constiinta umana intr-un univers
informational vibrational, infinit In definitia lui, ce nu va muri niciodatd. Am considerat aceasta
definitie un punct de pornire in a descoperi un nou univers si o noud realitate, iar aceastd
oportunitate oferitd de intilnirea mea cu aspectul stiintific al artei m-a scos dintr-un statism
ideologic. Omul fiintd cuantica devine factor determinant in creatia mea si o sursd inepuizabila
de creativitate, pentru ca universul oferit de fizica cuantica este unul inedit, extrem de creativ, de
dinamic si de provocator. Alaturi de aceste lucruri asez medicina, robotica, cibernetica, domenii
ce vor completa omul cuantic, oferindu-i o realitate aparte in care viata este o decizie ce se poate
prelugi la nesfarsit. Aceste domenii vor aduce sub aspect informational ,,Biocentrismul”*® care
este o teorie aparuta in 2007, si este dezvoltatd de Robert Lanza care sustinea ,,inexistenta mortii
ca stare”!9, teoretizand viata ca pe ,,0 informatie stocati la nivel cuantic”?°. Totodatd medicina va
discuta, atat la nivel teoretic, dar mai ales practic, de uluitorul ,.,transplant de cap ce va fi realizat
la sfarsitul anului 2017 pe pacientul rus Valery Spiridonov”?!, iar mai apoi omul cuantic va fi
sustinut de omul bionic care aduce in planul perceptiei si reprezentarii omului si a corpului
uman, notiuni ce tin de transfer de inteligenta, inteligenta artificiald si robotica. Aceste randuri
mi le-am propus ca un mod de a defini cat mai clar unele concepte create in jurul noilor
orizonturi in cultura si artd, de aceea omul fiintd cuanticd si omul bionic le-am considerat
reprezentative si concludente in ceea ce priveste noua lume spre care ne indreptam. Chiar si asa
omul este inepuizabil si unic, iar viata este expresia suprema de manifestare cuprinsa in interiorul
unui corp si a unei minti ce nu poate fi repetatd si reprodusa. El este creat de viatd si univers
pentru a se depdsi pe sine prin constiinta si constienta, iar corpul sdu va fi doar o conditie in plus,
un instrument invitat sd participe la o aventurd a definirii fiintei umane si a sublinierii
singularitdtii sale.

Revenind la ansamblul tezei mele am avut in vedere si numerosi termeni, pe care i-am
considerat reprezentativi pentru crearea unei atmosfere contemporane in jurul corpului uman si a
omului in sine. Acestia sunt identitate, transdisciplinaritate, transgresivitate, transhumanism,
transfeminism, fragmentaritate, biocentrism, narcisism, individualitate, mobiliate, creativitate,
intercomunicare, interdeterminare, constiintd, constientd, bionism, fuziune culturala-sociala-
politica si sexuald. Am folosit toate aceste concepte pentru a demonstra pe langd complexitatea
fiintei umane si faptul ca arta si implicit cultura isi au ca scop modelarea perceptiei si a
reprezentdrii umane, pentru o permanentd redescoperire a unui om mereu doritor de libertate.

Modul de continuare a demersului meu teoretic 1l vad concretizat in doud mari directii,
unul determinat de aspectul teoretic, amplificand teoriile descoperite de stiintd si medicina,
facand omul o notiune extrem de mobild, de dinamica si de plasticd, si cea de a doua directie

18 http://www.robertlanzabiocentrism.com/biocentrism-wikipedia/.

19 Exista viata dupa moarte? Fizica cuantica spune ca DA! 30/12/ 2013, http://www.yoda.ro/stiinta/exista-viata-
dupa-moarte-fizica-cuantica-are-dovada-suprema.html

20 |pidem

21 Primul transplant de cap uman din lume este programat in decembrie 2017,
https://ehealthromania.com/primul-transplant-de-cap-din-lume-programat-in-decembrie-2017/
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practicd, dezvaluitd de caracterul artei, care va exploata din ce in ce mai mult tehnologia si
stiinta. In proiectele mele artistice mi-am propus si renunt la abordarea clasici a temelor de
creatie si sd ma indrept spre film si spre o ancorare diferitd a realitatii materiale, In care caut o
formuld de a exprima vibratia, energia, dar mai ales relatia dintre relatiile tuturor lucrurilor
prezente in om si langa el. In acest sens totul imi atrage atentia si totul se poate transforma in arta
si actiune culturala, pentru ca ea transforma spiritul uman, oferindu-i expresia unor sentimente ce
pot sparge granitele vietii, si unde omul oricat de nesemnificativ ar fi poate sa isi creeze o stare
ce il determina, sa isi plaseze limitele mereu pe alt nivel. In urma celor mentionate mai sus
consider lucrarea mea un demers complet, complex, care m-a transformat ca om si ca artist si m-

a facut si consider realitatea un joc al perceptiei si omul ,,ceva ce trebuie depasit”?.

22 James Allen, Asa cum gandeste omul, Editura Ascedent, Bucuresti, 2005, p. 18
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identitate, transdisciplinaritate, transgresivitate, transhumanism, transfeminism, fragmentaritate,
biocentrism, narcisism, individualitate, mobiliate, creativitate, intercomunicare, interdeterminare,
constiinta, constientd, bionism, fuziune culturala-sociala-politica si sexuala.
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