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Aceasta cercetare este un experiment. De fapt, este o cercetare artistica
ganditd ca un experiment. O cercetare legatd de cunoasterea practicii si de
practica cunoasterii in artele dintr-un timp si perimetru date, elemente spatio-
temporale care de altfel fixeaza in campul artistic si experientele autorului legate
de acestea, concretizata in mai multe artefacte si intr-o teorie. O investigatie
atipicd, vitald as spune, privitd initial strict ca o modalitate de a da un raspuns
complex la o intrebare cu caracter ,autoreferential™® [self-referential]. Tn acest
sens, am incercat, prin tehnica abstragerii, sa teoretizez pe tema unui intreg la care
urma si ma raportez tot ca un intreg. Nu am reusit’. Dar am avut revelatia faptului
ca asa cum o opera de arta ,,este facutd nu de doud ori, ci de o sutd de ori, de o
mie de ori, de citre toti cei ce se intereseazi de ea...” si autorul ei, artistul, este
rezultatul unui proces foarte asemanator. Din aceastd perspectiva, Intelegerea
»facerii”, prin cuprinderea tuturor actiunilor de a intelege ale celor care
contribuie, in timp, la ,,facerea” in cauza (vezi nota 3), impune un procedeu de
cercetare riguros, o metoda. Mai concret spus, transpunerea teoriei de mai sus in
,tehnologie” implica nu doar contemplarea metodica si intentionatd a procesului
in sine, ci si producerea intentionata a acestuia. Vizualizarea acestui model, -
caracterizat prin ,,dublarea” sensurilor tehnicii si credintei pe care le presupune
,,facerea”4 - in datele lui functionale, constituie ,,turnanta”, punctul de cotitura
care a dus la schimbarea propriei viziuni asupra lucrului.

! Cu referire la dobandirea constiintei de sine a unui artist, prin constientizarea procesului de
creatie, a tehnicilor pe care le foloseste etc. Pentru a atrage atentia asupra strict asupra acestui
sens, am adaugat si termenul folosit in limba engleza.

? Nereusita constand in faptul cd m-am indepértat de specificul unei cercetari academice. Din acest
considerent, doua dintre aceste incerciri, asumate ca lucrari de sine statitoare (numite incercari de
conectare teoreticd la intregul camp artistic), sunt prezentate in capitolul 1V, Cdteva clarificari
privind propria formare si exprimare artistice. Principalele argumente care au stat la baza acestei
decizii facand referire, in primul rand, la faptul ca structura textelor a fost realizatd in baza unor
»desene cartografice” (,,artefacte”, prin care am incercat sd surprind, grafic si cromatic, logica
relatiilor din interiorul si exteriorul cAmpului artistic) care au premers, dar care au si insotit
realizarea constructiilor teoretice, si, in al doilea rand, la faptul ca ambele texte fac parte, in
economia propriului lucru, din ceea ce am numit in anul 2008: ,,pre-pictura ca text” (vezi, pentru
mai multe informatii despre aceasta categorie, cap. [V).

3 ,--. Care gasesc un interes material sau simbolic in a citi, clasifica, descifra, comenta, reproduce,
critica, combate, cunoaste, poseda.”, Pierre Bourdieu, Regulile artei, Editura Univers, Bucuresti,
1998, p. 242.

* Expresia face referire, in primul rand, la noua definitie a ,muncii artistice”, asa cum a fost
enuntatd de Bourdieu. ,,Conform noii sale definitii, munca artisticd ii face pe artisti mai mult ca
niciodatd tributarii intregii suite de comentarii si de comentatori ce contribuie nemijlocit la
producerea operei prin reflectia lor asupra unei arte care incorporeaza ea insdsi, de multe ori, o
reflectic asupra artei, $i asupra unei munci artistice care comporta de fiecare data un travaliu al
artistului asupra lui insusi.”, Ibidem, p. 241. De asemenea ,,dublarea” continué a sensurilor tehnicii
si credintei necesare infaptuirii actului artistic, (cel putin In modernitate si postmodernitate), mai
inseamnad, din perspectiva cauzalitatii, ca realizarea unui intreg, in spetd, a unei ,,opere totale”,
implicd aplicarea individual si constientd a acestui model, In vederea transcenderii normelor care
guverneaza ,,facerea”.



Accentul pus pe vizualizarea si, implicit, pe asumarea mecanismului de
functionare ale modelului descris mai sus, cu sigurantd are menirea de a oferi
importanta cuvenitd revelatiei avute. Dar, In acelasi timp, trebuie spus si ca
ascunde o exagerare. Punctual, exagerarea consta in faptul ca las a se intelege ca
efectiv am vazut modelul in datele lui functionale. Fapt ce poate induce ideea ca
functionez mai degraba dupa parametrii unui aparat. Ceea ce este o informatie
inexacta. In altd ordine de idei, pentru evitarea producerii unor eventuale erori
umane in pastrarea neutralitatii axiologice - (a se intelege prin aceasta cd, tocmai
datoritd infirmdrii faptului ca functionez ca un aparat, oricand se poate demonstra
ca parte din consideratiile cuprinse in aceastd ,,reflectie sistematica” au legatura si
cu propriile valori), am elaborat un plan de sigurantd. De fapt, am dezvoltat o
tehnica prin care, In mare parte, iesirile din zona sigurd a neutralitatii axiologice
sunt preintampinate. Conform acestui procedeu, modelul ,,dublarii”, la care am
facut referire In contextul descrierii revelarii sistemului ,,facerii”, va fi evocat, de-
a lungul cercetarii, sub diverse formulari: ,,contemplare vie”, ,,conexiune inversa”
sau ,,feedback”, ,,contopire dialectica” etc. Formulari asemanatoare si diferite in
acelasi timp, care au rolul de a inmulti, de fapt, mai bine spus, de a ridica la
putere, prin inmultirea cAmpurilor de referinta, capacitatea modelului de a permite
construirea in jurul lui a unei intregi existente afective. Mai simplu spus, prin
aceasta tehnicd (cum am mai spus, de preintdmpinare a derapajelor din zona
neutralitatii axiologice), am incercat sd cresc numadrul ,,nuantelor”. Cantitatea
acestora contribuind, paradoxal, la cresterea calitatii, a preciziei modelului in
identificarea datelor semnificative din straturile profunde ale actului ,,facerii”. In
alta ordine de idei, putem spune cd intelegerea cu o cat mai mare precizie a
coordonatelor unei entitdti create - pe care 0 mai putem numi si realitate artistica
(sau rezultat obtinut in urma Intreprinderii unei ,,munci artistice”, vezi nota 4) -
inlesneste obtinerea acelor informatii obiective, sistematice si coroborative.
Acestea fiind exact cunostintele specifice stiintei (si1 cercetarea artistica tinde, cel
putin, sa devind o ramurd a acesteia), fard de care experimentarea anuntatd ar
ramane doar la stadiul de proiect imaginar.

Experimentul - asa cum a fost definit de Ion Grigorescu, prin referiri la
viziunea lui Stefan Sevastre si la ,,vremea socialismului” - este, pe scurt, ,,raport
intre functii si forme” (vezi nota 5). Din perspectiva lui Mihai Sarbulescu,
experimentul - exemplificat, conjunctural, prin intermediul consideratiilor lui
Marcel Duchamp, Lucian Blaga si Rauschenberg - este: ce face omul obisnuit
cand se afla in fata obiectului sau spectacolului produs de un artist (,,experiment

® Prin experiment, in viziunea domnului Sevastre de exemplu, vrea sa vada ce efect are asocierea
anumitor forme intre ele §i cum va putea sa determine culoarea acelor co-locatii. Experiment poate
fi i asta, ce s-a aratat in vremea socialismului. Omul care face design, care studiaza aerodinamica,
chestii asa... raport intre functii si forme.”, Ton Grigorescu, in Colocviu (2) lon Grigorescu (vezi
Addenda).



invers”), modalitate de a progresa, sau cale pe care ,,merge omul pe luna®. Ce
este experimentul pentru, de exemplu, Jill Bennett? Conform raspunsului sau, - n
formularea céruia se sprijind si pe experientele lui Donald Brook, Ross Gibson,
Heiss, David Dunn si Jim Crutchfield, experimentul este: arta, experimentala prin
insdsi esenta ei; arta contemporand, Inclinata sa experimenteze cu orice $i cu totul,
»atat cu materia neprelucrata sau timpul, dar si cu relatiile dintre oameni, obiecte
si tendinte” [,,with raw matter or time, relationships amongst people, things and
tendencies”]; ,transdisciplinaritate”, in sensul ca tema de rezolvat sau, Tn limbaj
transdisciplinar, ,,problema” [,the «problem»”], ,,nu este predefinita si va trebui
sa fie clarificata de actori din domeniile stiintei si al vietii, in mod cooperativ” [,,IS
not predetermined and needs to be defined cooperatively by actors from science
and the life-world”]". Prin referirile la un experiment intreprins de Dunn (sound

® Deoarece, n acest punct al introducerii, devine relevant colocviul cu Mihai Sarbulescu (cel din
data de 25 noiembrie 2015), tema de pornire fiind chiar ,,experimentul artistic stiintific”, reiau aici
prima parte a acestuia. ,,M.S.: Deci cum definesti tu ,,experimentul stiintific” in zona artei? / M.
D.: in primul rand nu cred ci existd cu adevirat asa ceva. Dar, daci ar exista, pentru definirea lui
as pleca de la premisa ca printr-o lucrare artistica se influenteaza, schimba ceva in raportarea unui
om fatd de alt om, sau fatd de alti oameni; ma rog, in general, fata de mediul inconjurator. Si, ca sa
fie asa, imi imaginez ca orice artist face un obiect sau un spectacol, in care inmagazineaza (un
kilogram sau mai multe de) sentimente, pe care il prezinta unui public. Acesta,
obiectul/spectacolul, ar trebui sd ii transmita ceva celui care 1l priveste. Considerand céd o face,
putem afirma ca 1l influenteaza pe privitor. Si, mergand la extrem, putem spune cd 1i schimba
comportamentul. Un experiment artistic stiintific presupune ca modificarea asta sd se intample
controlat, s se stie cu precizie unde urmeazd sa se ajungd. Cu alte cuvinte, o sensibilitate
continuta de un corp artificial (obiect/spectacol creat de artist) se comunica unei sensibilitati
continutd de un corp uman (natural), in vederea modificarii acesteia din urma. Din acest motiv
consider ca in astfel de experimente sunt implicate (sau ar trebui sa fie) mai degraba echipe.
Echipe multidisciplinare formate din oameni de stiintd: matematicieni, fizicieni, psihologi,
chimigti... Fiecare vine cu ce stie despre om. Cum gandeste, se misca, se-nfioard etc. Practic,
artistul devine mai degraba un manager al echipei asteia care produce evenimentul artistic. / M.S.:
Bun, acuma pauza. O celebri fraza a lui Marcel Duchamp este: ,,Ce sont les regardeurs qui font
les tableaux”. Experimentul, din punctul asta de vedere, poate fi si viceversa. Spune Duchamp,
care avea 0 mare experienta de experimentator. Adica, Rubens picteaza cutare chestie, dar un om
de pe strada sau un pictor care 1i vede lucrarea, zice Duchamp, cé el creeaza tabloul. Proiecteaza
un tablou, un experiment invers. Asa incat nu stiu cu miscarea asta... Sunt doud probleme la tine.
Una, artistul sau echipa de experimentatori, prin sentimente bagate in lucrare, cum ai spus tu (fie si
un kilogram), intentioneaza sd schimbe privitorul. Sau invers, de ce sa nu-1 lase asa cum e el? Asta
este prima problema. Iar a doua e ca s-a vorbit Tn toate felurile, de cand e lumea, despre tot ce se
poate. Si bine, de obicei, si rdu. De exemplu, Blaga, in Trilogia culturii, el separa arta de stiinta.
Spune ca in stiintd poate sd fie progres, pe cand in arta nu este progres. Deci astea doua puncte
sunt. Experiment stiintific... Primul om care a mers pe lund este un experiment stiintific. E si
artistic. Daca Rauschenberg zice ca tot universul poate fi privit ca un obiect artistic, e si 0 actiune
artistica - a merge omul pe lund.”, [Colocviu, 25 noiembrie 2015 / participanti: Mihai Sarbulescu
(M.S.) si Marian Dobre (M.D.); loc de desfasurare: Atelierul lui Mihai Sarbulescu, P-ta Mihail
Kogalniceanu, Bucuresti], pentru varianta integrala vezi Addenda.

7 Jill Bennett, What is Experimental Art?, in ,,Studies in Material Thinking”, (publicatie a ,,Faculty
of Design and Creative Technologies, Auckland University of Technology, New Zeeland),
Volume 08, may 2012, pp. 1-5.



artist) si Crutchfield (fizician), Jill Bennett exemplificd, comparativ, in ce constad
cooperarea transdisciplinard dintre un artist si un om de stiintd, In contextul in
care tema de rezolvat, ,,problema”, apartine unui tert domeniu®. Insist asupra
acestui exemplu deoarece, in economia cercetarii, aceastda modalitate de a
experimenta reprezintd o extrema. In ce constd aceasta? (Vezi raspunsul dat la
intrebarea lui Sarbulescu: Deci cum definesti tu ,, experimentul stiintific” in zona
artei?, nota 6). Si totusi, ce este experimentul? Existd in universul artistic o
definitie atotcuprinzatoare? Probabil cad nu existd. Cu toate acestea cred cd suntem
de acord cu faptul cd in toate cazurile prezentate mai sus este vorba, din
perspectiva categoriala, despre unul si acelasi experiment. Comparand insa cele
noud definiri prezentate, dintr-o datd obtinem tot atatea ,,nuante” de experiment.
[Daca am asocia acestui termen o culoare, rosu, sa zicem, ar fi mult mai simplu sa
sesizam diferentele, prin vizualizarea treptelor de luminozitate obtinute.]
Experiment pictural, industrial, social, stiintific, alchimic, filozofic, artistic sau,
trecand la un alt registru, disciplinar, interdisciplinar, transdisciplinar, sau
iconoclast, extrem... si exemplele pot continua. Este aproape evident faptul ca cu
cat comparam mai multe astfel de incercari de definire, cu atdt vom descoperi alte
noi ,,nuante”. Dar nu se intdmpla oare in universul artistic acelasi lucru si in cazul
altor termeni si notiuni uzuale?

Daca plecam de la premisa cd raspunsul este afirmativ, Tnseamna ca
termenii si notiunile Tn cauza sunt, la Inceput, pana la aplicarea tehnicii de
,huantare”, tot atatea expresii formale cu un continut mai degraba abstract. (Exact
ca In cazul vocabulei ,,experiment” pana la obtinerea celor noud ,nuante” de
experiment.) Ce incerc sd spun este cd doar in urma unor relationari, asumari
individuale ,,dublate”, termenii initial abstracti ajung sa dobandeasca un continut
concret. Prin asumarea constientd a modelului a carei insusire specifica este, dupa
cum am mai spus, ,,dublarea” sensurilor tehnicii si credintei pe care le presupune
»facerea”, a devenit limpede un lucru: in aceastd lucrare nu poate fi vorba despre
un autor (termen abstract, chiar si atunci cand il avem in vedere pe autorul acestui
gand), ci despre o serie de autori cu care acesta Intelege sd intre in dialog. Scopul
acestor interactiuni? Sd provoace sau sd favorizeze, in cazul concret al acestei
cercetdri artistice, ceva cel putin asemanator cu ceea ce in termenii lui Jill Bennett
se numeste ,,cercetare colaborativa”. Autorii - artisti, istorici si critici de arta,

& By moving outside their respective domains (the music department and the physics department,
where questions of entomology and climate are out of bounds) they combined the creative
imagination of the sound artist and the supercomputing skills of the physicist in an experiment that
demonstrated a connection between the micro-ecology of insect infestation, deforestation, and
global climate change. In a context where current insect-control strategies are insufficient to cope
with the bark beetle infestation - a threat of mammoth proportions not just in California but
globally - Dunn and Crutchfield discovered that bioacoustic interactions between insects and
trees are key drivers of infestation and the resulting large-scale deforestation. Through
transdisciplinary experimentation, then, they have opened up the unanticipated possibility of
redirecting insect behavior.”, Ibidem, p. 2.



sociologi, teologi, psihanalisti, filozofi, sau combinatii dintre acestea - practicieni
si/sau teoreticieni, singulari sau atipici, sunt, din considerente diferite, modele
pentru autorul acestei lucrdri. Mai concret, influenta inspiratoare a biografiilor si
operelor lor, a contribuit semnificativ la descoperirea valorii ,,reinterpretarii” a
unor interpretari (bine intemeiate) imanente temei cercetate. In alta ordine de idei,
cercetarea binomului studiu dupd model - experiment si, prin mijlocirea acestuia,
a postmodernitdtii romanesti, in contextul revelarii faptului cd operei de arta,
artistului, campului artistic (ca de altfel si a altor constructe din afara universului
artistic) le oferim un continut concret® doar prin asumarea unor relatii individuale
Cu acestea, are la baza identificarea in prealabil a unor ,,habitus-uri”, dupa cum le
numeste Pierre Bourdieu, sau a unor ,,exemple cu valoare arhetipald”, conform
consideratiilor lui Cristian-Robert Velescu. Despre procesul prin care acestea au
fost identificate consider cad este suficient, in aceste randuri, sa-1 catalogam ca
fiind complex. Urmand ca o data cu inaintarea in cuprinsul lucrarii si, implicit, cu
dezvéluirea ei treptatd, sd vedem in ce constd complexitatea la care am facut
referire.

Ca un preambul 1nsa, trebuie spus ca selectia operatd in ,,campul” istoriei
artelor este rodul unui demers subiectiv. Si nu este vorba despre un demers
subiectiv clasic, ci despre unul ,,dublat”. Altfel spus, este o ,reinterpretare” a
interpretdrilor bazate pe ,perceptia faptelor concrete” - descoperitd intuitiv
inaintea examenului de admitere si Inceputd efectiv, sub forma de ,,practica
cunoscitoare”’®, in cursul studiilor doctorale - rezultat al unei ,asocieri
experimentale” (pentru mai multe informatii despre acest tip de asociere, vezi cap.
I, subcapitolul: Asocierea experimentala sau impreunarea lucrativa a
,,amanuntelor-de-sensibilitate” care fac deosebirea). Cu speranta ca folosirea
sintagmei ,,asociere experimentald” nu va fi gasita ca fiind prea indrizneatd™,
trebuie spus, din perspectiva sociologica de asta data, ca rezultatul unui astfel de
demers este integrabil procesului de producere a ceea ce Bourdieu numeste: ,,scari
subiective de valoare” sau ,,scari de utilitate™*2, »Scarl” care ne ajutd sd urcam si

® Cu sensul ci le scoatem din zona ,moartd”, deseori asociatd cu traditia, pentru descrierea céreia,
n cultura occidentala, se foloseste frecvent adjectivul ,,ortodox”.

19 pjerre Bourdieu, Regulile artei..., p. 249.

1 Tn contextul in care referirea se face la perioada cursurilor doctorale, identificarea cursului n
cadrul cdruia au fost exprimate o serie de consideratii ce constituie fundamentul prezentei cercetari
este o formalitate. In altd ordine de idei, ,,asociarea experimentala” trebuie spus ca il vizeaza in
primul rand pe Cristian-Robert Velescu.

12 Este mai mult decat evident ci Pierre Bourdieu priveste ,scarile subiective de valoare” sau
,scari individuale” din perspectiva sociald. Dar, avand in vedere faptul ca aceste consideratii vin in
continuarea celor care au provocat propria revelatie (vezi notele 3 si 4), propun sa privim si din
aceasta perspectiva substratul a ceea ce autorul mai numea: ,,...injectia de sens si valoare pe care o
opereazd comentatorul, inscris el Insusi intr-un camp, si comentariul, ca si comentariul
comentariului, la care isi va aduce contributia [...] si dezvéluirea falsitatii comentariului [cu
referire directa la raspunsurile date de Marcel Duchamp la céateva intrebari legate de intelesurile a
trei dintre ready-made-urile sale]”, Pierre Bourdieu Regulile artei..., p. 242. ,Dispozitiile
«subiective» aflate la originea valorii au, ca produse ale unui proces istoric de constituire,



sa coboram continuu de la finit la universal si, respectiv, de la universal la finit.
Bunaoara trecerea de la Constantin Brancusi si Victor Brauner - via Marcel
Duchamp - la Ion Tuculescu si Prolog - cu lon Grigorescu privit independent de
grupare dar si din interiorul ei, ca ,prologist atipic” - este materializarea
»asocierii” despre care aminteam mai sus. O ,,scard de utilitate” (vezi nota 12)
propusa ca model pentru construirea metodica a altora asemenea. O structurd la a
caror parti terminale se gisesc doud atitudini creatoare privite aici ca fiind
extreme: studiul dupd model si experimentul®®. Atitudini creatoare privite insa in

obiectivitatea a ceea ce se intemeiaza pe o ordine colectiva transcendenta in raport cu constiinta si
cu vointa individuale: logica socialului are ca proprietate capacitatea de a institui, sub forma de
campuri si habitus-uri, un libido propriu-zis social, care variaza in paralel cu universurile sociale
in care se naste si pe care le sustine (libido dominandi in cdmpul puterii, libido sciendi Tn cAmpul
stiintei etc.). Tocmai prin relatia dintre habitus-uri [sau a ,,exemplelor cu valoare arhetipald”,
conform lui Velescu?] si campurile la care acestea sunt mai mult sau mai putin adecvat ajustate -
dupa cum constituie, mai mult sau mai putin produsul lor - 1si face aparitia ceea ce constituie
fundamentul tuturor scérilor de utilitate, altfel spus adeziunea fundamentala la joc, illusio,
la baza tuturor atributiilor particulare de sens si de valoare.”, Ibidem, pp. 243-244.

13 Prin forma extremd a atitudinii creatoare »studiu dupd model” se face referire la forma
academica a acestei metode mai degraba pedagogice prin care nou venitii in campul artei ,,trebuiau
sa deprinda mai ales virtutile desenului academic, care avea menirea sa inducd [...] idea ca arta
este sistematica si disciplinata”. Pentru o mai precisa delimitare a intelesului acestui tip de studiu,
propun sd ne oprim asupra catorva elemente caracteristice din Organizarea invatamantului artistic
clujean. Metode pedagogice. In acest capitol din studiul dedicat inceputurilor invatimantului
artistic superior timisorean - Timisoara intre traditie si modernitate, din care face parte si citatul
de mai sus, lleana Pintilie numeste urmatoarele etape practice prin care ideea de mai sus (,,arta
este sistematica si disciplinatd™) putea fi transformata in ,,abilitate”, indemanare, tehnica de a face:
,,prima se rezuma la copierea unei gravuri, numita «model de desen»; urma o etapa intermediara -
copierea unei sculpturi n gips («la bosse») [...] Acest tip de desen era numit «desenul dupa antic»
(deoarece sculpturile erau copii dupd statuarul Antichitdtii) si prezenta un grad mai mic de
dificultate, In comparatie cu «desenul dupd model» (sau «desenul dupd natura») [...], care
presupunea o abilitate mai mare, in confruntarea cu figura umani, cu miscarea si poza. In acest
gen de desen, studentul urmarea linia si masa modelului, iar pentru proportii trebuia si se
raporteze la modelele clasice ale statuilor din gips. In bund masurd, aceasti programi era
asemanatoare cu programa celor trei ani de studiu de la Scolile de Belle-Arte din Bucuresti si lasi,
elaboratd in 1864.”, lleana Pintilie, Timisoara intre traditie si modernitate, Ed. Fundatiei Interart
Triade, Timigoara, 2006, p. 17. Din informatiile de mai sus pot fi trase mai multe concluzii. Dintre
acestea insd, in randurile de fatd, ne oprim asupra a trei dintre ele: programa ,,academica” era
aproximativ aceeasi in sistemul public de Invatamant artistic superior din modernitate; esenta
acesteia era sa formeze abilitati practice, in care observarea si ilustrarea unei realitati artistice - de
la simplu la complex - jucau un rol important; schimbarile metodologice se petreceau intr-un
interval temporal mare si foarte mare. Astfel privind lucrurile, ne putem gandi cé ,,studiul dupa
model” sau ,,studiul figurii umane”, cuprins de obicei in formula generica a studiului ,,dupa
naturd”, facea trecerea la o etapa ulterioara, care nu-i este caracteristicd pedagogiei academice:
iesirea in naturd. Cu toate acestea, in cercetarea de fata, cand spunem ,,studiu dupa model” spunem
lucrarea unui ,,desen-studiu dupa model, nud, in picioare, intr-un usor contrapost. in acest gen de
lucrari, nu se obisnuia sd se practice deformarile, anatomia umana fiind respectata in functie de
proportii, dar si de miscare, asa dupd cum erau respectate lumina reald, volumul si perspectiva
traditionala. De obiecei, aceste studii raspundeau conventiilor academice, in care nu se practicau



deschiderea lor, in dimensiunea lor vie, singulara sau atipica, singura care poate
duce, conform cazurilor cercetate, la crearea unei lumi intregi. Avand in vedere
tipul de conditie umana existentiald si socialda cercetata - postmodernitatea
romaneascd, am limitat, din considerente obiective, ,,nuantarea” experientelor
colaborative (dintre studiu dupa model si experiment) la o ,,scarda” la a caror
extreme se gasesc Marcel Duchamp, cu Valiza [,,Boite-en-valise”], si Ragnar
Kjartansson, cu Performanta copacilor infloriti [,,The Blooming Trees
Performance”].

In categoria considerentelor obiective, care la randul lor au impus
limitarea ,,scarii”, trebuie spus ca intra si faptul ca autorul prezentei lucrari, pictor
ca formatie si ,,apucdturd”, este un ,,amator” atunci cdnd vine vorba despre
,cercetarea artistica” (sau cel putin a fost la inceputul studiilor doctorale). Pentru
clarificarea intelesului randurilor de mai sus este mai mult decat necesar sa ne
raportam direct la sursele care le-a inspirat: ,,viziunile” lui Mihai Sarbulescu
asupra practicarii picturii si ale lui Torsten Kélvemark si Linda Candy asupra
celor doua modalitati prin care poate fi realizata o cercetare-practica: cercetarea
bazata pe practica [,,practice-based”] si cercetarea condusa de practici [,,practice-
led”’]. Conform reprezentarii lui Sarbulescu (vezi Florentina Voichi, ,, Echilibrul,
pentru mine, este sa mergi pe buza prapastiei”’, in Addenda) ,,Traim fabricand
trecutul. Din punctul acesta de vedere prezentul este acolo unde esti, unde e inima
ta. [...] Unde iti este dragostea, acolo este prezentul tau, un prezent continuu [...].
Cand 1ti place sa pictezi nu ca un amator, ci ca un pictor, pentru cd aceasta e
pasiunea vietii tale, nu poti sd nu te uiti la ceea ce au facut alti pictori, colegii tai
din grupele mari [...]. Pictura nu se poate face de unul singur. Pictorul e un
continuator, el vine pe un dat si datul acesta e facut de un batalion de pictori care
au trait de-a lungul timpului. Trebuie sa vezi ce-au facut, ca sa Intelegi pe ce lume
te afli. [...] Invitatura adevirati are o zonia de imponderabil, e o scoali a
clarobscurului. Obscurul nu se poate preda. Trebuie sa predai clar - contrastele
cald-rece, apoi inchis-deschis, vertical, orizontal, oblic, mare, mic, mijlociu - asta
e clar. Obscurul este faza invataturii si a artei, care se ascunde in fata unei
discipline si a unui limbaj. [...] La Platon existd conceptul mania divina. Te
posedd zeul, el pune gheara pe tine si te pune sa vorbesti. Tu habar n-ai. [...]
artistul lucreaza prin apucdturad. Amatorul lucreazd prin stiintd, el stdpaneste
priceperea, pe cand artistul este stipanit de apucatura. [...] Tn fond, pictura e o
munca la fel ca oricare alta. [...] Dupa ce ma apuc, dupa ce ma hotarasc sa iau in
piept acest blestem al muncii, situatia devine foarte interesanta, ca un roman
politist. Sunt foarte curios sd vad ce iese pe panza de pe paleta, din culorile pe

interpretarile subiective, ci, dimpotriva, desenul dupa model se raporta la desenul dupa mulajele de
gips.”, Ibidem, p. 19. in programele pedagogice contemporane modelul de mai sus de ,.studiu dupa
model” este inca prezent sub diverse forme (acest subiect urmand a fi dezvoltat intr-un subcapitol
separat, parte din capitolul al I1-lea). Experimentul in forma sa cea mai extrema este, in economia
acestei lucrari: experimentul transdisciplinar (vezi nota 8).



care le-am pus. Culorile sunt ca niste manifestanti in strada. Rosul se bate cu
verde, negrul se bate cu alb, cum impaci perechile acestea de manifestanti care se
agita sub mana ta?”. A doua sursa de inspiratie este formata din studiile Politica
academiei si cercetarea aplicata [,University politics and practice-based
research”] si Rolul artefactului si cadrul cercetarii aplicate [,,The Role of the
Artefact and Frameworks for Practice-based Research”], scrise de Torsten
Kélvemark, respectiv Linda Candy si Ernest Edmonds, si publicate in ,,The
Routledge Companion to Research in the Arts™® - o colectic de texte
reprezentative si incd de actualitate. Datoritd intersectdrii cu reflectiile lui
Kilvemark si a celorlalti doi autori numiti mai sus, utilitatea didactica a propriei
cercetari a devenit un subiect in sine. Cu alte cuvinte, intrebarea cercetatorului
suedez - ,Daca cercetarea in sens clasic este baza predarii si formarii in
universitdti, care este atunci echivalentul pentru predarea si formarea in scolile de
artd?” - a devenit o tema de reflectie si In ceea ce ma priveste. De asemenea,
conceptele ,cercetare bazata-pe-practica” [,,Practice-based Research”] si
,,cercetare condusa-de-practica” [,,Practice-led Research”], teoretizate mai ales de
Linda Candy, atat de asemanatoare cu ,.cunoasterea practicd” sau ,,practica
cunoscatoare”, concepte intalnite la Pierre Bourdieu, au intrat si pe paleta mea de
lucru. Insi, cu toatd importanta lor individuala, categoriile de experiente legate de
practicd prezentate (Sarbulescu, Kélvemark si Candy) nu ar fi devenit cu adevarat
surse de inspiratie daca nu s-ar fi activat reciproc. Cu alte cuvinte, doar dupa ce
le-am privit impreuna au inceput si emane o noutate (un nou concept-sinteza).
Daca cele spuse pana acum constituie un fel de temei rational general,
abstract, al cercetarii, in datele lui particulare, pe capitole, temeiul este concretizat
prin intermediul a patru cugetiri ce-i apartin lui Ton Grigorescu®: , Majoritatea
artistilor sunt niste increzuti”; ,,orice artist se da in spectacol”; ,artistul nu este
creator”; ,,Daca ma uit la mine, la artist, nu vad nimic [...]; daca ma uit la om vad
creatia lui Dumnezeu si pot studia la nesfarsit”. Astfel, fiecare capitol poate fi
privit si parcurs ca un intreg independent - fiind vorba despre patru subiecte
autonome: |. Traditie si modernitate in arta din a doua jumatate a secolului al
XX-lea (asumarea , tdrzie” a modernitatii; exemplul singular al artei lui lon
Tuculescu). 11. Arta ultimelor decenii si formele neconventionale de expresie, care
exclud prezenta ,,modelului artistului”: instalatie, happening, performance (cazul
singular al artei lui lon Grigorescu, un , instalationist” si un ,, performeur”

4 Michael Biggs si Henrik Karlsson (editori), ,,The Routledge companion to research in the arts”,
Routledge, London, 2012.

> Ma folosesc de acest prilej pentru a devoala faptul ca Ton Grigorescu reprezintd, in contextul
intreprinderii acestei cercetari artistice, modelul de artist asumat. Mai mult, tema cercetarii a fost
dezbatuta direct cu acesta, constituind subiectul unor colocvii din vara anului 2010. Céand, practic,
timp de aproximativ doud sdptimani, perioada in care am lucrat impreund cu artistul la o mica
parte din restaurarea catapetesmei din lemn a Bisericii Pitar Mos din Bucuresti, am trecut n
revistd, in timpul catorva discutii inregistrate (purtate dupa finalizarea lucrului), majoritatea
punctelor fierbinti ale temei cercetate. In acest sens, a se vedea Clocviu (2) lon Grigorescu, in
Addenda.
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atipic). lll. Necesitatea prezentei ,,modelului artistului” in cuprinsul procesului
creator si ,,invatatura de la maestri” doua constante ale poeticii gruparii Prolog.
IV. Cdteva clarificari privind propria formare si exprimare artistice, la final, din
cele patru unitdti nefractionate putdnd fi alcatuit un intreg mai cuprinzator. O
»facere” cuprinzatoare, anticipatd ca raspuns provizoriu la intrebarea de la care
am pornit cu lucrul. Raspuns care poate deveni un punct de vedere legitim asupra
campului doar in masura 1n care este confirmat de acesta.

Cele patru capitole cu subcapitole si sectiuni, care constituie ,,disertatia”,
au ca fir calauzitor descrierea unui proces comun tuturor campurilor artistice.
Procesul care, prin practicarea si/sau teoretizarea, concomitenta sau alternativa, a
studiului dupa model si a experimentului, poate duce la individuare, la obtinerea
unui intreg, la crearea unei lumi, a unei ,,opere totale”. (Considerand ca aceasta
categorie de rezultat reprezinta si in campul artistic manifest in postmodernitatea
romaneasca, ca si in cel occidental, o exceptie si nu o reguld). ,,Limitarea”, dupa
cum am mai spus, la notiunile de lucru sau atitudinile creatoare comune numite
mai sus ofera cercetdrii o dubla deschidere. Pe de o parte, datoritd universalitatii
notiunilor de lucru identificate, cdmpul cercetat este integrat de la bun inceput, cu
»~drepturi egale”, intr-un cdmp mai mare (fatd de care, in general, este pozitionat
ca fiind inferior sau superior). In acest caz, diferentele dintre un artist si un alt
artist, sau dintre un camp artistic si un alt camp artistic, fiind identificate strict la
nivelul ,,discursului”. Discurs artistic individual aflat in dialog (cu acceptiunea de
proces dialectic™*®) cu un alt discurs artistic individual. Pe de altd parte, ca o
consecintd directa a primei deschideri, discursurile artistice din postmodernitatea
romaneasca - cele singulare sau atipice - nu sunt privite doar prin prisma unei
interpretari locale, de multe ori excesiv de subiective (un impediment, de
exemplu, fiind acela ca atunci cand intreprindem o cercetare comparatd, prin
raportarea la acest tip de interpretari riscam sd obtinem mai degrabd rezultate
contradictorii). Astfel, dupa identificarea prealabild a mai multor singularitati
(opere si biografii artistice care au schimbat fundamental lumea artei; in acest
sens Valiza [,,Boite-en-valise”] lui Marcel Duchamp este consideratd a fi un
exemplu remarcabil), ,,fata” postmodernd a artei romanesti din a doua jumatate a
veacului al XX-lea va fi conturatd, dupa modelul valizei duchampiene, prin
intermediul a trei ,,opere totale” aflate intr-o ,,relatie liniara”: Ion Tuculescu - de
la asumarea ,,tarzie” a lectiilor picturii moderniste - printr-un demers autodidact
atipic, derulat In paralel cu cercetarea stiintificd academicd in domeniul
microbiologiei - la ,,pictura totala” (,,realizata prin suprapuneri independente dar

'® Prin folosirea sintagmei ,,proces dialectic” este vizat intregul spectru de semnificatii, de
Lhuante”. De la definirile pe care i le-au dat vechii greci - via Hegel - pana la Ion Grigorescu:
,Dialectica este un mestesug, € o masind, un artificiu, o masina de tras o linie intre doud puncta,
bine sau rau. Descoperirea dialecticii Tnsd duce la o izolare a Eului. Cu consecinte uriage asupra
formei, spatiului. [...] De acum democratie, care va dezvolta masina si artificiul, sistemul
Euclidian, cAmpurile axiomatice, Justitia. Acesti Eu - separati.”, Ion Grigorescu, Cartea care
incepe pe coperta / jurnal anii 60, carte de autor multiplicatd in 50 de exemplare (nr. 39), 2013, p.
113.



legate intre ele prin concretul addugat imaginii”); lon Grigorescu - de la
experimentarea formelor neconventionale de expresie, - privite, in starea lor
incipienta, ca forme comune, intuitive, ,neartistice” - la ,,clasicizarea” acestora
prin cuprinderea lor intr-un intreg firesc, (,,ansamblu unitar, cu o semnificatie de
sine stitdtoare”), in care biografia si opera artistului se intrepdtrund; gruparea
Prolog - de la ,,studiul dupa model” si ,,invatatura de la maestri” - prin prisma
asumadrii acestora ca ,,experientd misticd” - la o noud forma neconventionalad de
expresie, obtinutd prin extragerea si transformarea ,,mereu-inceputului” de drum
in lucrarea intreaga facuta impreund, in ,toate-s una”, in drumul propriu-zis, (in
,»pictura prolog”). [Modelul inspirator ii apartine lui Cristian-Robert Velescu:
»«Popasurile» [...] erau puncte nodale, in care semnificatiile diferitelor teme se
intretdiau, se suprapuneau, ajungand sa dialogheze si, in cele din urma, sa-si
completeze ori chiar sa-si contopeasca semnificatia.”] Cu alte cuvinte,
individuatia campului artistic manifest In postmodernitatea romaneasca va fi
descoperitd, ca metodologie, printr-o analiza construitd in jurul celor trei puncte
de referinta (,,puncte nodale™). In final, ,,sistemul de relatii inteligibile” rezultat va
fi investit cu rolul de posibil continut concret al relatiei dintre ,traditie”,
,modernitate” si ,,postmodernitate”. Tn capitolul al patrulea, ultimul, va fi vorba
despre propria formare si exprimare artistice, din perspectiva raportarii ulterioare
la acest continut concret descoperit (descoperire ce a fost posibilda exclusiv
datorita prezentei cercetari intreprinse).

Plecand de la premisa ca atat notiunile de lucru - studiu dupa model si
experiment - cat si perioada cercetata prin intermediul acestora - posmodernitatea
romaneascd - se afla (in aceastd formuld) in plind desfasurare temporald si
spatiala, devine limpede ca si punctele de referinta se afla intr-un fel de miscare
sau dinamicd formatoare. Intelegand prin aceasta ci ,,operele totale” identificate -
Ion Tuculescu, lon Grigorescu, gruparea Prolog - sunt si ele in plin proces de
cercetare. Un proces din care, de altfel, face parte si prezenta lucrare. Un proces
despre a carui finalitate e greu sa ne pronuntam altfel decdt previzionist.
Perspectiva din care rezulta ca Tnainte de a avea o reprezentare concreta a artei din
postmodernitatea romaneasca - de fapt, a acelor demersuri creatoare singulare ce
ne ofera posibilitatea sa privim campul artistic in context universal - avem un
presentiment, o presimtire. (Un fel de simt ce se activeaza inainte de a simti, asa
cum, pe alt plan, existd si o stiintd ce se activeaza inainte de a sti - vezi
semnificatia vocabulei ,,prestiinta”). In cazul meu, presentimentul triit poate fi
formulat astfel: campul artistic roménesc manifest in postmodernitate printr-o
serie de individualitati care au practicat si teoretizat, concomitent sau alternativ,
studiul dupd model si experimentul artistic (privite ca un intreg) are o ,,vibratie”, o
,»sensibilitate” anume. Astfel privind, aceasta ,,vibratie”, adaugata la toate cate
existd, fiecare deosebindu-se de fiecare, face ca sa existe un singur camp de
referintd. Un singur camp artistic!

Usor de spus. Dar ca aceastd previziune si devind intr-adevar 0
reprezentare concretd depinde de felul in care analizam datele cunoscute in



prezent. Aceste date Tnsa sunt foarte multe. Drept urmare, neavand capacitatea de
a le cuprinde in totalitate, solutia identificata a fost, din nou, limitarea.
Restrangerea la a lucra mai degrabd cu date-consideratii din discursuri teoretice
conduse cu minutiozitate. Astfel, ca si Bourdieu, Tn Regulile artei, pot spune -
dupa noua ani de incercari sub indrumarea directd a unui profesor coordonator
singular - ca ,,Ma regasesc pe de-a-ntregul in acei autori ce se pricep de minune sa
strecoare problemele teoretice intr-adevar hotaratoare intr-un studiu empiric
condus minutios, si care dovedesc in manuirea conceptelor mai multa cumpatare
si mai multd noblete totodatd, ajungand uneori sid-si ascunda propria contributie
indaratul reinterpretarii creatoare a teoriilor imanente obiectului lor de
investigatie". Pentru a intiri credinta in cele de mai sus, la finalul celor patru
capitole care constituie disertatia, a fost addugati o Addenda. In aceasti sectiune
sunt facute publice, in premiera sau reluate, o serie din cele mai importante texte
pe care se fundamenteaza propriul discurs.

Fara sa-mi fi propus pe parcursul lucrului o abordare critica, in timp, s-a
insinuat ideea conform careia in campul artistic romanesc (si probabil nu doar in
interiorul acestuia) inca este loc pentru o cultura a dialogului. Din acest
considerent, Tn parcurgerea etapelor procesului pe care il presupune munca de
cercetare, o mare atentie a fost acordata ,,discutiilor” purtate - nemijlocit si/sau
mijlocit - cu Cristian-Robert Velescu, cu lon Grigorescu, Paul Gherasim, cu
Tuculescu, Brauner, Brancusi, Marcel Duchamp, cu Besancon, David Hopkins,
Matei Calinescu, Pierre Bourdieu, de Duve, Yves Klein, Constantin Flondor,
Horea Pastina, Mihai Sarbulescu, Horia Bernea, Ileana Pintilie, Edgar Papu, lon
Pop, Catalin Davidescu, Alexandra Titu, David Harvey, Jean-Frangois Lyotard,
Linda Hutcheon, Perry Anderson, Mihaly Vajda, C. Danto, George Berkeley,
Foucault si toti ceilalti. Fiecare isi asuma cele spuse, consideratiile. Principiul
calduzitor 1i apartine lui Paul Gherasim: ,,Nevointa este nevoia. Dacd simtim cu
adevarat nevoia de a afla un raspuns, sa cautdim un raspuns linistit, un raspuns
care continud sd ramana raspuns. Ca sa fie si un raspuns al nostru. Sa devenim noi
ingine raspunzatori”. Din ,,dialogul” impreuna rezulta o realitate, o lume artificiala
ce poate fi cunoscutd si descrisd in totalitate, spre deosebire de lumea naturalad
care este imposibil de a fi cunoscuta astfel.
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17 Pierre Bourdieu, Regulile artei..., p. 247.
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