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Prezenta tezd abordeazd subiectul matritei vizuale, al sablonului asa cum se
manifestd in societatea prezentului, bazata pe progres si informatie.

Pornind pe filonul istoric, teza de fatd evidentiaza faptul cd arta nu se schimba, ci
se reinventeaza, artistul fiind mereu intr-o continud avangarda.

Astfel, o cercetare directionatd din prezent spre trecut, intr-o epocd a
paradoxurilor perene cum este aceea in care trdim, reprezintd (chiar intr-un demers
sumar) liniile directoare ale acestui studiu de intoarcere la matca, la matrice, la matrita.
Studiul de fatd reprezinta, de fapt, o ilustrare a reinventdrii matritei, avand drept
catalizator formalismul, concept negat de fragmentarism, Postmodernism (prin
interactiunea contrariilor intr-o lume de citate), deconstructivism si post-Post-modernism,
curente care i-au dat lovitura de gratie.

Istoria matritei, a tiparului, a tehnicilor gravurii a reprezentat obiectul studiului
unui mare numdr de cercetatori, fapt ce a determinat orientarea cercetdrii personale in
directia unei zone de confort pentru mine, desi explorata insuficient in cadrul studiilor de
specialitate, aceea a exprimarilor vizuale ale noilor media.

Astfel, prin teza de fatd mi-am propus abordarea subiectului mai putin din
perspectiva esteticd, focalizdnd cercetarea pe aspecte de ordin tehnic, dar si din
perspectiva materialelor si tehnologiilor utilizate in creatiile artistice ale epocii
contemporane.

Aspectele pricipale ale cercetarii vizeaza paralelisme/ Inrudiri/ influente intre era
print-ului clasic si manifestarile tehnologice ale celei contemporane, in care Intregul
aparat al comunicarii este caracterizat de ,,instantaneitate”.

Acest studiu este pluridirectionat, atingand aspecte de ordin istoric si tehnologic
(instrumentarul tehnico-material), reliefand transformarile pe care matrita/ print-ul/

sablonul le-a suferit In perioada post moderna si contemporand prin evolutia ultra rapida



a practicilor artistice specifice.

Documentarea pe care am realizat-o in sprijinul elabordrii tezei se bazeaza pe
studiile de referintd din domeniu (Mihai Manescu si Liviu Stoiciu), dar si pe observatia
directd asupra operei i contactul direct cu artisti reprezentativi, sens in care am inclus
interviurile pe care le-am avut cu artisti importanti ai genului (Suzana Fantanaru, Mircia
Dumitrescu, Ciprian Ciuclea) a caror transcriere integrald se afla in Anexele tezei.

Teza de fatd isi propune sa reliefeze ceea ce se Intdmpla cu artistul prins in
gandirea matriciald in care cultura de format isi asumd si repunerea in discutie a
originalitatii in raport cu sablonul si serialitatea.

Pe langd o concisd istorie a gravurii Intre reproductibilitate si creatie, de la
canonic la experimental, de la primii anonimi gravori la primii anonimi graffiti,
cercetarea cuprinde studii de caz si analiza aplicatd pentru evidentierea proiectelor
vizuale personale, prin intermediul cdrora am considerat cd matrita Tnseamnia o
importantd punte de comunicare intre cultura criticd si cultura de format. Lucrarea de fata
isi propune sa realizeze si un portret in eventai al operei de artd contemporane care se
reinventeaza si ea, ca parte intrinsecd a formatului dupa ale carui reguli joacd, aflandu-se
in avangardd continua. Ca utilizator de sablon, pe de o parte, dar si ca generator de noi
formate, pe de alta parte, intr-o energica versatilitate a schimbului de locuri.

Mi-am impus - atdt ca artist, dar si in postura de cercetdtor - exercitiul
experimental continuu, asumandu-mi 1n egala masura si esecul unui asemenea discurs
novator sub presiunea formatelor, a derapajului intre validarea de catre piata mediata de
noile tehnologii ale comunicirii si informatiei si tentatia de a accede la canon. In
strategiile contemporane ale artei, fronda a fost transformatd in utilitate/utilizare de
produs, de marfa care vinde imaginea suprapusa artei, sau devenitd chiar obiect al artel,
asa cum noile tehnologii pe care personal le utilizez in cadrul creatiei mele, noile media
cu ajutorul cirora experimentez, devin chiar continut al creatiei. In acest transfer subtil, in
care chiar si esecurile experimentului sunt perene, 1n calitate de ipostaze ale cautarii, ale
problematizarii si conceptualizarii, am cautat sa extind constant suprafata dialogului cu
noile media de al cdror arsenal m-am folosit in demersuri vizuale si care pot

valida/invalida ,,marfa”, dar si dialogul cu receptorii artei noastre.



In cadrul tezei de doctorat ,Matrite vizuale si noile media” am structurat
cercetarea 1n 6 capitole distincte: ,,Introducere”, capitolul II — ,,Gravura, operd anonima si
operd de autor. O perspectiva istoricd asupra raportului creatie — reproductibilitate”,
capitolul III — ,,Gandirea matriciald intre ready made urile lui Duchamp, serigrafiile lui
Andy Warhol si miscarea Graffiti”, capitolul IV — , Tehnicile gravurii clasice fata cu
experimentul si noile tehnologii ale comunicarii si informatiei”, capitolul V — , Noile
Media in peisajul post-modern”, capitolul VI — ,,Matrite si concept: proiectele vizuale ale
autorului 1n contextul artei contemporane (2008-2016)”.

Prima parte a acestei teze, ,,Introducerea”, ofera o structura cvadripartita: ,,Arta nu
se schimba, se reinventeazd. Matrix versus Matrite?”, ,,Formatul, o bomba cu efect
intarziat”, ,,Matrite vizuale in societatea cunoasterii”, ,,Artistul in avangardd continua —
Argument”, subcapitole In cadrul cdrora se prezintd contextul actual al artei, cu
multidisciplinaritatea manifestarilor sale care reinventeazd formule/tipare/matrite clasice.
Subcapitolul ,,Artistul In avangarda continud — Argument” noteaza succint provocarile
artistului contemporan de a se exprima reinventand trecutul, prezentand si argumentul
personal in demararea si finalizarea acestei cercetari.

Capitolul II, ,,Gravura, operd anonima si operd de autor. O perspectivd istorica
asupra raportului creatie — reproductibilitate”, este concentat asupra reliefarii aspectelor
de ordin tehnic, alaturi de o prezentare istorica a contextului aparitiei matritei si tiparului
aflandu-se trei subcapitole — ,,Tiparul nalt”, ,,Tiparul adanc” si ,,Tiparul plan” — care
oferd detalii strict legate de tehnologia tiparului de la inceputuri pand in prezent.
Subcapitolul ,,Tiparul inalt” este alcatuit din urmatoarele subcapitole: ,,Xilogravura”,
,Linogravura”, ,Studii de caz”, subcapitolul , Tiparul adanc” este alcatuit din
subcapitolele ,Daltita”, ,Pointe Seche (Ac Rece)”, ,Mezzotinta”, ,, Aquaforte”,
»Aquatinta”, ,,Studii de caz”, iar subcapitolul , Tiparul plan”, are Tn componenta
subcapitolele ,,Litografia”, ,,Serigrafia”, ,,Monotipia”. , Tiparul offset”, ,,Studii de caz”.
Fiecare din aceste parti cuprinde succinte date tehnice referitoare la tehnici si studii de
caz care reprezintd punerea 1n opera a tehnicii §i instrumentarului prezentate in substanta
subcapitolului.

Aceasta zona a cercetarii se referd la momentele de dupa revolutia tiparului, cand

matricea, cu incdrcatura ei antologic figurativa, devine matrita - un sablon actionand cu



precadere in sfera utilitarului prin extindere. Au urmat revolutiile care au schimbat fata
politic-sociald a lumii in secolele XIII, XIX si In prima jumadtate a secolului XX, toate
facandu-si un titlu de glorie din dezavuarea formalismului (fie el si In ipostaza de canon
academic), iar cele din secolul trecut incercand, in prima faza, sa-si adjudece avangarda
pe care apoi au infierat-o cu vehementa.

,Gandirea matriciala intre ready-made-urile lui Duchamp, serigrafiile lui Andy
Warhol si miscarea Graffiti” este capitolul III, parte a tezei care prezinta zona moderna a
artei si modificarile tehnice, plastice, dar si sociale ale acestei perioade. Structura acestui
capitol este de asemenea cvadripartita: ,,Ready-made-ul lui Marcel Duchamp. Obiect gata
facut, obiect de serie”, ,,De la Marcel Duchamp la Arta Pop. O sinteza a gandirii
matriciale.”, ,,Miscarea Graffiti intre matrice si matrite vizuale”, ,,De la primii gravori
anonimi la primii anonimi de graffiti”. Ideile principale ale acestor subcapitole vizeaza
personalitatea marcanta a lui Marcel Duchamp. Ready-made-urile lui Marcel Duchamp
pot fi interpretate ca fiind pioni ai avangardei, forme de expresiec menite sa fie
transformate prin conventia unei reguli clar stabilite. In opinia majoritara, a criticilor si
institutiilor care au Tnmagazinat arta lui Duchamp, sau mai bine spus anti-arta ce a
generat tendinte, curente si stiluri de exprimare de la inceputul secolului pana in zilele
noastre, Marcel Duchamp a reprezentat in adevaratul sens al cuvantului o matrice vizuala
a secolului XX.

Capitolul IV se concentreaza in jurul ,,Tehnicilor gravurii clasice fatd cu
experimentul si noile tehnologii ale comunicérii si informatiei”, avand urmatoarea
diviziune: ,,Gravura si tiparul, de la canonic la experimental”, cu subcapitolul ,,Studiu de
caz: Bienala Internationald de Gravurd Experimentald IEEB3 (editia a IllI-a, 2008,
Centrul Cultural Palatele Brancovenesti, Mogosoaia)” si ,,Noi expresii artistice in
societatea cunoasterii”, cu subcapitolul ,,Gravura contemporand romand - nevoia de
eliberare a gestului artistic de constrangerile tehnicii, discursurile grafice ale Suzanei
Fantanariu, Mircia Dumitrescu, Ciprian Ciuclea”. Fiecare dintre aceste subcapitole
comportd studii de caz ce includ exemple artistice ale conceptelor prezentate in cadrul
capitolului care oferd scurte prezentdri ale tipurilor canonice de imprimare si extensia

acestora in exprimadrile vizuale experimentale.



Acest capitol se refera la sablonul expandat, ca ultima redutd a matricei, care se
coaguleazd, se reconfigureaza si aspird, sub presiunea social-politicului si a
consumerismului globalizant, sd facd diferenta Intre cultura criticd si cultura de masa,
redenumitd cultura de supermarket. Intre canonul clasicizat, impermeabil si tensiunea
crescanda a marginalitatii, a periferiei care lupta sd fragmenteze centrul intr-o pluralitate
de centre.

Matricea postmodernitdtii, 1n viziunea celor mai influenti teoreticieni ai
fenomenului, Linda Hutcheon' si Thab Hassan®, este tocmai, paradoxal, un sablon
expandat, o grila globala, o retea de informatii. Refuzand canonul si ierarhiile, impuse de
mentalitati ,,Incremenite in proiect”, mizadnd pe disparitia granitelor dintre genuri, pe
asumarea conditiei de marfa a artei care trebuie nu numai sa aibd piatd, dar sd si
stabileasca regulile acesteia si sa fie vizibila in media (ingloband in tesuturile si texturile
el intrinseci procedee, efecte si afecte specifice lor) matricea in discutie nu propune
altceva decat un alt canon. Acela al sablonului care se recompune din fragmente in care
sunt de regdsit, uneori definitoriu si atributele terenului periferiei care a determinat
deflagratia: kitsch-ul, marginalitatea si tabloidizarea in ofensiva, parodierea canonului
tocmai demolat, ludicul afisat cu nonsalanta, dar si tehnici multimedia si de marketing.

Acest sablon poate fi reprezentat printr-un pattern (in sensul de ,,model” si chiar
de ,,forma mentis” colectiva, de retea informationald) care ar putea fi definit prin titlul
unui studiu celebru - ,,Forma ca deformare”3, translat intr-o contemporaneitate in care
noile revolutii transmise in direct la televiziuni nu numai ca au adus incd o datd arta in
strada, ci au facut din artd chiar o componentd a ei prin revigorarea miscarii graffiti cu
toate armele (tehnicile) acesteia, inspirate chiar de miscérile socio-politice al cdror mesaj
intr-o simultaneitate remarcabild, acestea 1l reliefeazd in simbiozd cu desfasurarea
evenimentelor.

Capitolul V, ,Noile Media, in peisajul post-modern” este partea cercetarii care se

axeaza pe prezentarea conceptelor Noilor Media, istoria acestora si modul in care matrita

' Linda Hutcheon, O.C. (ndscuti in 24 august 1947) este un academician canadian care lucreazi in
domeniul criticii literare. Ea este cunoscutd in mod special pentru teoriile sale influente despre
Postmodernism. (http://individual.utoronto.ca/lindahutcheon/)

? Thab Hassan s-a ndscut in Cairo, Egipt, si a emigrat in Statele Unite in 1946. El este in prezent profesor
emerit de cercetare la Universitatea din Wisconsin - Milwaukee . (http://www.ihabhassan.com/)

3 Popa, Mariana, Forma ca deformare, ed. Eminescu, Bucuresti, 1975



clasicd devine matricea info-graficianului. Structura Capitolului V cuprinde: ,,Rolul
matritei (matricei) in societatea informatiei”, ,,Istoria conceptelor Noilor Media”, ,,Ars
Electronica: matritele info-graficianului. Trame, grile, repetitii”.

In cadrul acestui capitol am aritat cum matricea postmodernitatii trebuie cercetati
in momentul in care relativitatea propusa de teoriile lui Albert Einstein a fost turnata, cu
principiile si efectele ei de gandire, in formulele artistice care au aruncat in aer distinctia
dintre arta Tnaltd (cu precadere academicd si canonicd) si cea perifericd (supusa
experimentelor nihiliste, anarhice si deconstructiviste). Matricea postmodernitatii, vazuta
ca loc comun al conflictului dintre genuri si forme canonice si al ,,gandirii slabe” (dupa

argumentele lui Gianni Vattimo din ,,Sfarsitul modernititii”*

). Atributele acestei matrice
a postmodernitatii, dupa Thab Hassan, arunca in aer efectul de canonizare si axiologie
infailibila.’

Modul in care cercetarea de fata se reflectd in creatiile personale este evident in
capitolul VI, ,Matrite si concept: proiectele vizuale ale autorului in contextul artei
contemporane (2008-2016)”, in care sunt prezentate 21 proiecte/lucrdri personale si
legitura lor cu Noile Media si matricea/sablonul/stanta artei contemporane. In acest sens,
structura capitolului este urmatoarea: subcapitolul ,,Matrita — intrument tehnic” are in
componentd subcapitolele: ,ME (Eu)”, ,,MATRIX MECHANISM (Mecanismul
Matrita)”, ,,KITSCH-ME”, ,ME MATRIX (Eu Matrita)”, iar subcapitolul ,,Matrita —
instrument conceptual” are in componenta subcapitolele ,, MANOLE DIN BOBALD”,
,POEMUL MATRITA”, ,20. rEVOLUTIE!?”, ,LIBERTATEA CA SABLON”,
,REPLIKA. Made in China”,,, THE ARTIST’S GOLDEN HAND (Mana de aur a
artistului)”, ,,RED CARPET (Covorul Rosu)”, ,,LENIN’S SLEEP (Somnul lui Lenin)”,
L2RupTrup”, ,HEFAISTOS DREAM (Visul 1lui Hefaistos)”, ,HEARTest”,
,CAMOUFLAGE PEACE (Pace camuflati)”, ,AM INFRANT”, , DADA BRANCUSI”,
~(RE)DADA”, ,EXTRAfaces”, ,,Al cui este Brancusi? Aceasta este intrebarea”.

Acest capitol urmareste, din anul 2008 pana in prezent, lucrarile si proiectele

realizate sub semnul matritei vizuale, al pattern-urilor culturale sau politice tip sablon,

* Vattimo Gianni, The End of Modernity: Nihilism and Hermeneutics in Postmodern Culture. Trans. J. R.
Snyder, Baltimore: John Hopkins University Press, 1988.

* Hassan lhab, Hassan Sally, Innovation/Renovation: New Perspectives on the Humanities, Madison:
University of Wisconsin Press, 1983.



fiind o serie de lucrdri despre raportari artistice fatd de fenomenul serialitatii, al
reproductibilitdtii, si al experimentului vizual intr-o erd a vitezei marcata de consumerism
tabloidizare si egogentrism. Astfel, propun o cerecetare asupra modalitatilor in care
tehnicile contemporane ale printului marcheaza prezentul prin reconstruirea trecutului si
anticiparea viitorului. De asemenea, este capitolul 1n care promovez ideea de
autopropunere a artistului ca unicd matrita a artei sale, corpul in sine fiind instrumentul
care permite inregistrarea, sub forma unei urme, a unei "semnaturi" unice, deseori auto-
performative.

Argumentele acestei teze se concentreaza in jurul ideii de matrita/sablon pornind
de la reperele tehnice si ajungand la cele conceptuale. Voi urméri doua directii:
formald/tehnica si conceptuald pentru o intelegere mai buna a ideilor personale exprimate
si pentru a demonstra cd arta contemporand si cea traditionald nu trebuie privite
antagonic, ci mai degraba productiv dialectice.

In calitate de cadru didactic, am considerat ci unul dintre scopurile acestei teze de
doctorat nu este cel de a face o prezentare tehnica aprofundata, fiind deja scrise volume
de referintd 1n acest sens, ci mai degraba incercarea de a da o alta directie de citire a
operelor artistice, dezvoltand astfel capacitatea de creatie si interpretare vizuald a
studentilor.

Teza se finalizeazd cu formularea unor ,,Concluzii” urmate de ,,Bibliografia”
utilizata in cadrul cercetarii si de ,,Anexe”.

In cadrul acestei teze de doctorat am fincercat si sintetizez experienta mea de
grafician/artist vizual, cunoscdtor al tehnicilor clasice de imprimare, care, cu respect
pentru traditie, cautd acele formule si reformulari ce pot Iimbogati arealul artelor vizuale

contemporane.

Cuvinte cheie: matrice, tipar, gravura, tehnica, experiment, artd video, Pop Art,

matrita, Fluxus, Graffiti.
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