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Rezumat

Lucrarea intitulatdi ,Icoana ortodoxd — conservare/restaurare. Catapeteasma
Bisericii Sfantul Gheorghe Nou - Bucuresti” deschide o multitudine de noi perspective de
interpretare datoritda complexitatii subiectului tratat. Iconografia ortodoxa reprezinta un
domeniu vast de studiu, abordat de numerosi autori de renume, care au tratat subiectul dintr-o
perspectiva teologica, estetica si istorica in lucrarile lor de specialitate. Icoana constituie o
tema generoasa de cercetare. Desi liniile generale de exprimare sunt supuse unor reguli stricte,
denumite canoane, interferenta dintre contextul istoric in care a fost executatd lucrarea si
particularitatile spatiului geografic, la care se adaugd elementele specifice mestesugului
”zugravului de subtire”, conduc la forme de exprimare plastica deosebit de variate.

Tntrucét bunul cultural de patrimoniu cu utilitate religioasa are valori multiple (istorice,
estetice si spirituale), pe langa exigentele de ordin estetic si istoric, actul restaurarii trebuie sa
raspunda si unor exigente spirituale, argumentate de scopul si utilitatea pentru care operele de
arta religioase au fost create. Din punctul de vedere al teologilor, restaurarea icoanelor trebuie
raportata si la functionalitatea lor speciala luandu-se in calcul principii cum ar fi: respectarea
pentru punerea in valoare a acesteia.

In aceastd lucrare am analizat particularititile pe care le implicd procesul de
conservare/restaurare a imaginilor artistice — icoane — din spatiul ortodox, vizand etapele de
reprezintd definirea conservarii/restaurdrii in contextul unei Ortodoxii actuale si active.

Demersul investigativ al lucrarii este constituit din doua capitole teoretice, in care s-au
studiat "Momente importante in definirea conceptului de icoana” si ”lconostasul”, urmate
de alte doua capitole, practice: “Stiinte complementare in procesul restaurarii” si
“Conservarea/restaurarea catapetesmei bisericii fndltarea Domnului, comuna Grindu,
judetul Ialomita”. Cele doud studii de caz prezentate in ultimele doud capitole reprezinta
lucrari practice efectuate personal, prin care am cercetat posibilitatea de restaurare a doua

catapetesme, aflate intr-o stare precara de conservare. Motivatia personala, referitor la studiul



teoretic cu caracter teologic istoric, vine din cerinta interioara de a deslusi mesajul spiritual al
imaginilor religioase de a caror materie ma ocup in calitate de restaurator.

Scopul acestei lucrari este analiza intr-o maniera stiintifica a istoriei, tehnicilor,
materialelor si dimensiunii estetice a icoanei ortodoxe, in timpul pictarii dar si
conservarii/restaurarii acesteia. Tn procesul de documentare, am utilizat surse bibliografice
apartinand literaturii de specialitate, insa cele mai relevante informatii, din punct de vedere
tehnic, le-am obtinut din observatiile directe facute pe icoanele restaurate.

Pornind de la studiul unor cazuri concrete pe care le-am intalnite in activitatea mea de
restaurator am dorit sa demonstrez faptul ca, respectarea principiilor de restaurare, a
metodologiei de lucru, precum si a codului deontologic, constituie premisele unei bune reusite
in stabilirea echilibrului dintre latura istorica si cea estetica, fara a exista pericolul de a comite
un fals. Atat conservarea si restaurarea catapetesmei Bisericii ,,Sfantul Gheorghe Nou”, cat si
cea a Bisericii ,,Indltarea Domnului” au ridicat numeroase probleme de specialitate incepand
cu investigatiile initiate in scopul identificarii interventiilor ulterioare asupra picturii in sine,
cat si asupra intregului ansamblu ca dispunere a icoanelor in catapeteasma care a suferit
numeroase modificari in decursul timpului. Consider ca, in final, prin folosirea unei
metodologii specifice de cercetare, investigare si restaurare, aplicatd diferentiat la cazuistica
intalnita pe tot parcursul interventiilor asupra acestor obiective, am reusit punerea in valoare a
monumentelor prin redobéandirea in mare parte a personalitatii specifice initiale.

Tn primul capitol ,,Momente importante Tn definirea conceptului de icoani” am
pornit de la teologia, functiile, originea si dimensiunile estetice in icoana, am vorbit despre
iconografia ortodoxa in Imperiul Bizantin si in Tarile Romane, despre evolutia stilistica si
iconografica, precum si despre scoli, curente si ateliere de pictura ajungand mai apoi la
influente stilistice din arta ecleziala catolica. Luand in considerare caracterul dihotomic al
icoanei ortodoxe cu profil artistic, dar si cultic, spiritual, tipul de analiza propus este de natura
teologica, dar si estetica. Inca din acest capitol, am afirmat ca icoana recurge la limbajul artei
pentru a ilustra invataturile crestine, de aceea icoana ortodoxa este in acelasi timp operad de
artd si obiect de cult. Relatia dintre icoana si prototipul ei este fixatd incd din momentul credrii
acesteia si continud sa functioneze chiar si in conditiile unor alterari partiale ale materiei, pana
la un grad Tnalt de distrugere fizica, moment in care legatura ei cu prototipul nu mai poate fi
perceputi. In continuare, am analizat procesul actual de afirmare a autonomiei creatiei umane,

icoana fiind perceputa astazi ca rezultatul unui demers artistic. De aceea, m-am aplecat si



asupra modalitatilor de realizare plasticd a imaginilor sacre, si @ modurilor de utilizare a
elementelor de limbaj plastic in cadrul diferitelor tehnici artistice.

Tot in primul capitol am subliniat legatura puternica existenta intre cinstirea icoanelor si
cultul sfintilor in Biserica Ortodoxd, motiv pentru care se acorda o atentie deosebita pastrarii
informatiilor privitoare la trasaturile fizice ale unui sfant. Astfel se explica stabilitatea
extraordinard pe care o are iconografia sfintilor. Este mentionatd importanta manualelor de
picturd care contin o iconografie sistematizatd a sfintilor si a sarbatorilor, indicatii pentru
culorile de baza, si chiar descrieri sumare ale trasaturilor fiziologice ale sfintilor. ”Erminia”;
reprezinta pand si astazi ’cartea de capatai” a iconarilor.

Am acordat atentie traducerii mesajului spiritual printr-o varietate de forme plastice
care tin de canonul iconografic, ce inglobeaza toate aceste expresii plastice, si am facut
precizarea in ceea ce priveste reglementirile canonului ca ele coexista alaturi de libertatea
individuala a artistului. Tn continuare am atras atentia asupra faptului ci in lipsa cunostintelor
teologice necesare, traditia dogmatica ortodoxa poate fi denaturatd prin pictura bisericeasca.

Am precizat modul in care icoana a avut de infruntat de-a lungul vremii oprelisti atat
in mediul exterior, restrictiv, neprimitor pentru semnificatiile purtate de aceasta, dar si
vulnerabilitatile reprezentate de materialul perisabil, suportul mesajului adus de icoana. A fost
semnalat faptul ca in abordarea amprentelor stilistice ale icoanei, studiile proiecteaza fuziunea
de stiluri datoratd coordonatei nomade a icoanei ca opera de artd. In lucrarile de specialitate,
icoana constituie un instrument de reconstituire a palierului artistic Tn fiecare epoca. Am
subliniat ca inventarul icoanelor in decursul timpului este afectat de numerosi factori negativi
pornind de la proprietatile materialelor de multe ori supuse uzurii, nerespectarea procedurilor
de restaurare sau repictarile in care nu s-a tinut cont de principiile conservarii artei, ispita
materialelor pretioase, cu care erau decorate, precum si depozitarea in conditii
necorespunzatoare.

Ereziile nu au reusit sa intrerupa cursul istoric al crestinismului. Dimpotriva se observa
o noud asumare, latura pedagogica a artei sustinand transmiterea mesajului spiritual, imaginea
avand o forta mult mai mare Tn raport cu cuvantul. Imaginea constituie un instrument folosit
de Biserica pentru a lupta impotriva ereziei, de aceea studierea imaginilor artei sacre ne poarta
n timp catre sinoadele in care s-au facut reglementari asupra invataturii crestine.

Figura umana reprezintd elementul central in imaginea bizantind deoarece naratia
vizuala este cea care decripteaza continutul ideologic sacru al invataturii crestine. Pictura
bizantind e o imagine pentru ,,ochii interiori”, ea trece dincolo de aparenta fiintelor si a
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lucrurilor tocmai pentru a le transmite esenta. Idealul de frumusete in arta bizantina nu consta
in copierea naturii ci in frumusetea perfectd, suprasensibila, spirituald, atribute revelate prin
functia sa. Arta trebuia nu doar sa infatiseze adevarul ci si sa il propage, functia ei nu e doar
cognitiva ci si educativa, formatoare.

Tn primul capitol sunt prezentate si diferentele existente intre cele trei provincii
romanesti care, datorita conjuncturii politice, propagau o arta specifica si integrau treptat
fondului existent elemente din zona rasariteand dar si apuseana. Transilvania s-a aflat intr-o
situatie aparte vreme de mai multe secole, fiind sub dominatie strdind. Am aratat circulatia
icoanelor dintr-o regiune Tn alta, fie sub forma de dar, fie odata cu mobilitatea mesterilor. Sunt
marcate tranzitiile realizate si impactul dat de domniile lui Petru Rares, Alexandru
Lapusneanu si Vasile Lupu, in Moldova sau Matei Basarab in Tara Romaneasca.

Primul stil national, stilul brancovenesc, apare la inceputul secolului al XVII-lea.
Purtdind numele domnitorului Tarii Romanesti Constantin Bréncoveanu, acest stil se
caracterizeaza prin fuziunea dintre elementele bizantine, renascentiste si baroce. Pe parcursul
secolului al XVIll-lea se observa o contaminare a stilului brancovenesc si o modificare a
standardelor artistice, explicate prin faptul ca printre donatori si ctitori isi fac loc si unele
paturi sociale mai joase, precum micii boieri sau negustorii. Tot atunci apar si o serie de scoli
de pictura la initiativa unor figuri marcante cum ar fi de exemplu Parvu Mutu, in Moldova.
Catre sfarsitul secolului al XVIlI-lea elementele de stil incep sa se estompeze la nivelul artei
culte, generand reproduceri fara valoare. In acest context, pictura de sevalet apare ca o
solutie salvatoare, menita sa inlature traditia picturii de tip bizantin. Dincolo de inovatiile
propuse de catre zugravii oraseni, traditia este conservata prin arta populara a mesterilor
tarani. Aceastia din urma devin insa sursa unor creatii originale, integrand adeseori in
imaginile sacre legende si credinte populare. Beneficiind de diferite grade de invatatura,
mesterii tarani au avut ca principald sursd de inspiratie traditia.

Analizand ,,Influentele stilistice din arta ecleziald catolica”, am avut in vedere
faptul ca in paralel cu icoana rasaritean, ortodoxa, se dezvoltd in apus pictura bisericeasca
catolica. Diferenta dintre cele doua este determinata atdt de deosebirea dintre ortodoxie si
catolicism, cat si de intreaga structurd si dezvoltare a culturii bizantin - rasaritene pe de o
parte, si a celei latin — apusene, pe de alti parte. In primele veacuri ale papalitatii, pictura
catolica purta amprentele clare ale influentelor culturii latine. Desi nu exista icoane catolice,
existd totusi picturi religioase sub forma unor opere de arta de inspiratie religioasa. Mai
tarziu, in stilul gotic, elementele religioase nu mai erau de origine latina ci germana. Nici un
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stil apusean de pictura nu a produs o formd de icoand. Icoana este produsul exclusiv al
crestinismului rasaritean, ortodox.

Tn cel de-al doilea capitol, intitulat “Iconostasul”, am infatisat rolul iconostasului ca
prag de delimitare a spatiului divin si cel uman, un fel de portal constituit din icoane. Au fost
delimitate semnificatiile iconostasului atat ca denumire, cat si ca rol in structura bisericii, dar
am luat in seama si originile si istoria sa. Am pornit de la scrierile Parintilor Bisericii si am
infatisat modul in care structura iconostasului s-a modificat devenind din ce in ce mai
complex. Precizand inventarul icoanelor distribuite pe structura catapeteasmei am subliniat ca
aceasta asezare constituie o recapitulare sintetica a istoriei mantuirii, fiecare registru fiind o
perioada de timp din istoria mantuirii omului. Avand in vedere programul iconografic, am
supus analizei dispunerea in registre tocmai pentru a expune principiile estetice de la baza
acestei structuri iconografice. Mai mult, ca imagine a Bisericii, iconostasul aratd viata
Bisericii si cresterea ei In timp.

Legat de principiile fundamentale in restaurare, in acest capitol sunt delimitate
semnificatiile conceptului de restaurare fiind subliniat modul de interventie prin care i se
prelungeste existenta icoanei. Am aratat faptul ca diversitatea formelor de degradare a
icoanelor determind o si mai mare varietate de modalitdti de rezolvare practicd, deoarece
fiecare opera de arta prezinta probleme proprii, care impun interventii specifice. Restauratorul
se ghideaza dupa principiile restaurarii, care nu ii ofera o solutie universala si nici macar un
set de solutii, deoarece ele nu contin specificatii de ordin practic, material, ci au numai un rol
orientativ, ce depinde n intregime de discernamantul restauratorului.

In capitolul , Stiinte complementare in procesul restauririi” am aritat cum
conservarea si restaurarea stiintifica si interdisciplinara moderna are nevoie de o abordare
complexi in formarea noilor specialisti. In conservare si restaurare, specializarea presupune o
permanentd transformare a continutului disciplinelor in functie de noile concluzii ce apar in
urma cercetarii stiintifice atat asupra materialelor constitutive a operelor de artd, cét si a
materialelor de interventie, dar si a interactiunilor dintre cele doua. In momentul de fata se
promoveazd o abordare a minimei interventii in restaurare si se pune un foarte mare accent pe
actiunea de prevenire a proceselor de degradare specifice. Este foarte important ca
restauratorul sa cunoasca istoricul investigatiilor, tehnicilor si conceptelor istorice pentru a
evita concepte si atitudini depdsite si ddundtoare in raport cu opera de arta.

Momentul decisiv in restaurare este aprobarea principiului pluridisciplinaritatii in
hotararea interventiilor sau tratamentelor, ce presupune o echipd complexa interdisciplinara,
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ce analizeaza proiectul de interventie, eliminand astfel tratamente abuzive ce au dus la
distrugerea ireversibila a operelor de artd in timp. Este necesar ca restaurarea sa se bazeze pe
metode stiintifice si pe Intelegerea rolului colabordrii interdisciplinare. Fara participarea
efectiva a specialistilor de diferite orientdri, activitatea de restaurare risca s devind o actiune
subiectiva, profund nociva pentru opera de arta tratatd. Se are in vedere constituirea unui grup
de actiune complex format din restauratori, pictori, istorici de artd, chimisti, fizicieni, biologi,
care sa actioneze pentru punerea in evidentd a operelor de arta si consemnarea atentd a starii
lor de conservare pentru interventii de urgenta.

Formarea complexa a restauratorului trebuie sa cuprinda atat abilitati aplicativ-tehnice,
cat si cunostinte de ordin teoretic, ce presupun cunoasterea produselor de interventie si modul
lor de utilizare. Din punct de vedere analitic, un restaurator profesionist poate fi identificat cu
acea persoana care reuseste sa extragd maximum de informatii despre o opera de arta, atat prin
observarea vizuala cat si explorand tehnicile de analiza stiintifica cele mai adecvate si
accesibile. Dat fiind specificul domeniului conservarii si restaurarii, care poate fi descris ca o
stiintd in continua dezvoltare, este stringentd nevoia de a combina notiunile teoretice cu
activitatile practice, dar si cu activitatile de cercetare, proiectare si investigare a
caracteristicilor si noilor produse de interventie ce isi fac aparitia in domeniu. Atitudinea
criticd trebuie sa fie dezvoltatd ca o disponibilitate ce trebuie sd fie mereu prezentd in
demersul restauratorului, chiar si Tn momentul aplicarii unor tratamente de interventie
cunoscute sau folosite in mod uzual. Restauratorul trebuie sa deprinda aptitudini de a lucra 1n
echipe pluridisciplinare, dar colaborarea cu alti restauratori pentru a avea certitudinea
eficiente1 aplicdrii tratamentului si a corectitudinii metodologiei utilizate in cazul concret.
Interventiile trebuie sa faca fatd conditiilor de pastrare a obiectului de arta, fie ca acesta este
pastrat intr-o camera problematica, intr-o colectie particulara, intr-0 galerie, intr-un muzeu sau
intr-un lacas de cult. Se realizeazd dosarul de conservare — restaurare ce contine toate
documentele, analizele, metodologiile, releveele si documentatia fotografica inainte, in timpul
si dupa interventia de restaurare. Cercetarea este o componentd permanentd a acestei
specializari.

Pentru 0 mai buna intelegere a unei opere de artd, este necesara cunoasterea
tehnologiei folosite de creatorul ei. In domeniul restaurarii operelor de arti, posibilititile si
limitele interventiilor sunt impuse de starea de conservare in care se afla operele in momentul
intrarii lor in procesul de restaurare si de principiile stabilite pentru ca operele de artad sa fie
transmise viitorului in autenticitatea lor. Tn oscilarea permanenti intre nevoia de autenticitate
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si dorinta de integralitate a imaginilor sacre, rezolvarea poate consta doar in solutii de
echilibru, evitand deciziile radicale care de multe ori duc la rezultate ireversibile.

Cele doua studii de caz alese, Catapeteasma Bisericii Sfantul Gheorghe — Nou si
Catapeteasma Bisericii Iniiltarea Domnului ilustreazi dinamica procesului de
conservare/restaurare si maniera in care, daca principiile de conservare/restaurare sunt in mod
corect respectate, opera de artd religioasd este protejatd, iar existenta sa prelungitd, spre
beneficiul generatiilor viitoare.

A fost redat ansamblurilor raportul cromatic initial, mai exact sculptura acoperita cu
foitd de aur profilata pe diferite fonduri de culoare, raport foarte bine dozat in ambele situatii.

Voi mentiona cateva particularitdti si etape importante in procesul restaurarii celor
doua catapetesme.

O tema de cercetare, analize, decizii §i rezolvari practice in restaurarea celor doua
catapetesme, a constituit-o interventiile anterioare de repictare si de poleire a sculpturii cu
foitd de schlahmetal si bronz cand s-au utilizat materiale si metode de curdtire improprii. In
procesul restaurdrii am considerat necesar indepartarea totala a poleiturii de schlahmetal si a
stratului de bronz pana la foita originala de aur si argint, pastrata extrem de bine In partile
superioare ale catapetesmei, datoritd unei tehnici exemplare de executie si folosirea unor
materiale de foarte buna calitate.

Operatiunea de decapare a poleirii metalice de pe suprafata celor doud catapetesme s-
a dovedit a fi un proces dificil, necesitdnd utilizarea unor solventi foarte toxici si implicit
folosirea mastilor de protectie pe perioade indelungate.

Tratamentul de conservare/restaurare pe care |-am aplicat a constat in mai multe
operatiuni care au avut ca scop restabilirea stdrii de conservare a icoanelor precum si a partii
sculptate a catapetesmei si punerea lor in valoare.

Inainte de interventia propriu-zisi asupra iconostasului, s-au ficut consolidari
profilactice in situ cu o solutie de clei de peste 3% asupra stratului policrom in zonele cu
desprinderi ,,in acoperis”. Aceeasi operatie s-a aplicat si in zonele cu risc — desprinderi
,,oarbe”, zone de imbinare a suporturilor, unde s-au constatat la analiza stratului policrom in
lumina razantd desprinderi grave. Solutia de clei, aplicata prin pensulare peste hartia japoneza,
a penetrat in microfisurile stratului pictural si ale stratului policrom.

O etapa a reprezentat-0 dezasamblarea fragmentelor detasabile (icoane, ornamente
vegetale). Piesele au fost remontate in suportul catapetesmei cu holsuruburi de diferite

dimensiuni.



Toate suprafetele policromiei au fost desprafuite prin aspirare locald si cu ajutorul
periilor si a pensulelor de diferite dimensiuni, operatie care se va repeta si dupd reasamblarea
iconostasului.

S-au indepartat interventiile anterioare necorespunzatoare, cele care privesc sistemul
de prindere, de fixare a elementelor catapetesmei (cuie, holsuruburi...).

Tratamentul de stopare in ceea ce priveste atacul insectelor xilofage s-a facut la toate
elementele componente ale registrului (suport icoane, suport iconostas) prin injectare si
pensulare a unei solutii de PERXIL, monitorizand lunar suportul tratat. Tratamentul biotic s-a
aplicat si elementelor noi sculptate inainte ca acestea sa complecteze lucrarea. Dupa
operatiunea de biocidare, a fost aplicata o folie pe toata suprafata tratata, fiind 1asata solutia sa
actioneze 1n timp.

Curatirea versoului realizata in situ, dupa desprafuire, s-a efectuat cu substante
stabilite Th urma testelor de solubilitate prin metode fizico-chimice si a condus la indepartarea
prafului si a altor depuneri neaderente. Curdtirea s-a facut cu apa alcoolizata.

Pentru indepartarea murdariei aderente au fost folosite amestecuri de solventi chimici,
in diverse concentratii, cum ar fi: white spirit, alcool etilic absolut, izooctan, alcool
izopropilic.

Decaparea straturilor de bronz de pe suprafetele poleite s-a realizat cu un amestec de
dimetilformamida si acetat de etil.

In cazul policromiei a fost necesara inliturarea chituirilor inestetice, din materiale
incompatibile cu originalul, care s-au gasit pe ornamentatia policroma.

Consolidarea tuturor desprinderilor, datoritd pierderii masive a coeziunii stratului
policrom, a necesitat o metodologie complexa. Aceste consolidari s-au efectuat prin metode
diferentiate potrivit cazuisticii fiecdrei suprafete tratate. S-a folosit foita japoneza si cleiul de
sturion in diferite concentratii, de 1a 4 la 8%, potrivit tipurilor de desprinderi.

Unele elemente din danteldria sculptata din jurul medalioanelor, dar si fragmente din
elementele decorative de la baza registrelor — porumbeii, vaze cu flori - lipsesc si au fost
remodelate dupa modelul celor existente.

Elementele componente ale fragmentelor au fost consolidate si reimbinate folosind
cepuri si tacheti de imbinare, chituri compatibile pe baza de clei de oase 10%, in combinatie
cu rumegus si furnir subtire. Fluctuatiile conditiilor de mediu, contragerea lemnului la uscare
si atacul insectelor xilofage au dus in timp la aparitia fisurilor sau desprinderilor la imbinare a
elementelor componente. Consolidarea zonelor cu fisuri si desprinderi s-a facut prin
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relmbinarea elementelor componente cu o solutie de clei de oase 15% si folosirea de tacheti,
cepuri de Tmbinare.

Unele elemente sculptate s-au rupt si pierdut in timp — fragmente din ramele icoanelor
si frizei decorative ale registrului; altele s-au desprins, fiind fixate impropriu cu sarme si cuie,
suportul suferind modificari. Elementele care lipsesc au fost sculptate din nou, iar dupa
integrarea lor ansamblului prin fixare, li s-au aplicat straturile de preparatie pentru integrare
cromaticd. Operatiile succesive grunduirii sunt: integrarea cromatica care combind metodele
multiple — velatura, trattegio, rittocco potrivit cazuisticii existente inclusiv pentru elementele
sculptate din nou) cu integrarea chiturilor de pe elementele ornamentale pastrate, in culori de
apa (acuareld) prin ,,trattegio modulat” sau rittocco, urmarind imitarea tonului si volumetriei
din jur, pentru a se integra ansamblului — efect aur (rosu, verde, galben).

Fragilizarea accentuatad a suportului, frize decorative, profilurile sculptate in forma
dreptunghiulard de la baza fiecarei coloane a afectat stratul de preparatie, de bolus si foita de
aur originald, favorizand aparitia lacunelor profunde sau superficiale. Lacunele superficiale au
fost grunduite prin aplicarea unui chit (amestec de praf de cretd si clei de peste 8%). Finisarea
chiturilor s-a facut prin metode fizice, utilizandu-se dupa caz, hartii abrazive cu granulatii fine
si/sau bisturiul.

Operatiunea de vernisare s-a realizat cu un verni de Damar semilucios de concentratie
20%.

Reabilitarea ansamblurilor celor doua catapetesme a necesitat un proces de restaurare /
conservare laborios in care cercetarea stiintifica, analizele de laborator, cunostiintele practice
de specialitate, experienta personald, toate, au contribuit la etapizarea corectd a operatiilor si
realizarea unitatii vizuale a celor doua catapetesme.

Restaurarea are ca scop principal redarea coerentei ansamblului original, respectand

normele si principiile restaurarii.
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