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CUVINTE CHEIE:
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REZUMAT

Cercetarea de fata porneste de la o serie de studii teoretice si
antreprize curatoriale recente care focalizeaza ceea ce astazi numim
documentary turn in arta contemporana si isi propune sa investigheze o
serie de practici care investesc notiunea de arhiva si strategiile documentare
cu noi functii. Avem convingerea ca documentarul si infatisarile lui
contemporane, indiferent ca e vorba de fotografie, film-eseu sau productie
experimentald multimedia, instalatie ori chiar perfomance, cu alte cuvinte
lucrul si lupta cu un material adeseori amorf si opac, cu ramasitele unei
experiente trecute si recuperate, uneori prin recursul la o arhiva privata,
colectiva sau anonimd, care vorbeste despre individ si comunitate, laolatd cu
atentia acordatd selectiei, montajului si curatoriatului, participa in mod
nemijlocit nu doar la constructia unei lumi orizontale plurale, ci si a unei

adancimi a timpului istoric, a memoriei, biografiei si autobiografiei.

Tot ceea ce astazi resimtim ca vid, ruptura, evacuare, instrainare sau
dezradacinare trebuie revizitat, observat, chestionat, indexat, disciplinat,
tradus. Ceea ce ne este refuzat, nu stim ori inca nu intelegem trebuie pipait,
rasturnat pe toate partile, exploatat. Atitudinea poate fi una compensatorie,
irationala, nostalgica, lirica, fictionald, ironica, subversiva, critica, intentia
fiind una fundamental participativa. Tocmai de aceea, relatia dintre realitate,
reprezentare si cunoastere, dintre adevarul documentar si adevarul fictional
face obiectul multora dintre cazurile de studiu cuprinse in paginile acestei

cercetari.



Un prim capitol ale acestei cercetari schiteaza o scurta istorie
subiectiva, non-liniara a documentarului si seteaza totodata tonul dezbaterii.
Pornim de la observatia potrivit careia tot mai multi documentaristi recurg
astazi la practici ori conventii pe care in mod aproape involuntar le asociem
filmului de fictiune (scenariu prestabilit, inscenare, reconstituire, repetitie,
performance), pentru ca si in sens invers sa intalnim tot mai multi regizori
de fiction |/ feature film ce apropriaza si incorporeaza practici ale
documentarului (recursul la actori amatori si nu la actori profesionisti, la
hand-held cameras, improvizatie, found-footage, material de arhiva
vernaculard). Nu intamplator, literatura critica dedicata acestui subiect se
apleaca in mai multe randuri tocmai asupra pretentiei la autenticitate pe
care documentarul o solicita in mod clasic; uneori reviziteaza critic relatia
dintre realitate si reprezentare, dintre arta si document; alteori excaveaza
teritoriul fuzzy al documentarului si merg pe linia de demarcatie intre
fictiune si non-fictiune. Spre exemplu, o serie de studii aleg sa analizeze
tehnici ale reprezentarii realitatii, potrivit gradului lor de persuasiune, sa
investigheze chestiuni si dileme etice, precum si cadre institutionale

formatoare.

O astfel de cercetare ce contine in finsusi titlul ei termenul de
documentar ar fi ramas cu siguranta orfanda in absenta trimiterilor la
contributia unor pionieri ai genului precum Robert Flaherty, John Grierson si
Dziga Vertov. Cu ajutorul lor putem stabiliza o serie de preocupari si
interpretari privitoare la realitate si aventura descoperirii ei, inregistrare si
educare, imperativ etic si inovatie estetica. Rolul pe care acestia |-au jucat in
domeniul documentarului si functiile pe care i le-au impregnat inca de la bun
inceput au fost reafirmate in nenumarate ocazii de practicienii genului. O
scurta statiune asupra productiilor lor poate favoriza totodata si o dezbatere

asupra conventiilor documentare de tip newsreel si cinéma vérité, asupra



recursului la found footage si la tehnica montajului, pentru ca acesta din
urma, de exemplu, sa ajute la reconectarea cu limbajul fotografiei si al
arhivei, in interiorul unei sumare discutii asupra avangardei istorice (El
Lissitzky, Gustav Klucis). Acest prim capitol al cercetarii ofera o privire
retrospectiva asupra anilor 1930 si a dezbaterii asupra relatiei dintre arta si
ideologie, factografie si politic, dintre functia documentaristica a fotografiei si
a filmului, capacitatea lor persuasiva si instrumentalizarea lor ca elemente
constitutive ale unui sistem pus in slujba propagandei. Tensiune, critica,
rezistenta, protest, refuz, nealiniere, radicalitate, actiune, fervoare, luptag,
cultura, solidaritate, mobilizare, teza, miscare, forma si practica - toate
primesc atributul revolutionar si toate sugereaza un soi de impas in care ne

aflam si fata de care suntem invitati sa reactionam.

In cel de-al doilea capitol al cercetdrii reusim s& avansdm in teritoriul
practicilor documentare. Pornind de la convingerea ca notiunea de arhiva
este centralda in cercetarea practicilor documentaristice in arta, indic drept
lecturi esentiale eseurile lui Jacques Derrida, Archive Fever, si Hal Foster,
J~Archives of Modern Art”, in incercarea de a aproxima atat conceptul de
arhiva si procesul de arhivare, cat si relevanta acestor teme din interiorul
avangardei istorice. Sarcina celui care verifica elasticitatea notiunii de arhiva
atunci cand in vizorul atentiei se afla practicile artistice de la debutul
secolului al XX-lea se dovedeste imediat provocatoare chiar daca teribil de
dificila, dat fiind efortul de a reconstitui notele si observatiile extrem de
disparate din bibliografia specializata. Cert este ca, in interiorul avangardei
istorice, arhiva ca institutie de prezervare a urmelor trecutului este tratata
nu o singura data cu suspiciune, alteori abordata critic, unul dintre motive
fiind acela ca insusi ,trecutul”, un obiect al istoriei, apare avangardistilor ca
.produs” chestionabil al unui secol anterior, privit in dimensiunea lui

enciclopedicd si pozitivistd. In interiorul acestui capitol este analizatd nu doar



pozitia documentului - dovada, urma, marturie - in inventarul artistului,
practicile documentaristice contemporane, acele strategii ce ataca si
recontextualizeaza arhiva, ci si anumite estetici pe care acestea le
catalizeaza. Arhiva, document, memorie; fotografie, film, montaj; colectie,
muzeu, curatoriat - acestea ar fi nucleele care ne ghideaza cel putin
provizoriu in formularea unor intrebari esentiale pentru intelegerea

fenomenului artei contemporane si culturii vizuale.

Intentia celui de-al treilea capitol este aceea de a intelege registrul
strategiilor documentare (fie ele narative, expozitive, poetice,
observationale, reflexive, performative) si felul in care aceste practici pot
aduce cu sine o valoare experimentalda si o preocupare pentru
performativitate sociala. Sunt inca prea putine ori timide contributiile
teoretice ce privesc felul in care artistii vizuali contemporani exploateaza
creativ acest set de practici. De-a lungul acestei sectiuni apreciez sansele de
formulare a unor concluzii asupra felului in care documentarul lucreaza in
interiorul artelor vizuale, in conditii nu o data vitrege, in favoarea actualizarii
si a reconstituirii, a principiului fidelitatii si fortei imaginatiei. Una dintre
intrebari ar fi daca nu cumva, cu ajutorul artei, castigam o noua perceptie a
realitatii, un nou tip de narativitate si, de ce nu, o noua directie estetica asa

cum e ea modelata de practica documentarului.

Corpul central al lucrarii priveste compozitia Ydessei Hendeles - un
auteur-curator - Partners, o meta-expozitie, dupa cum vom vedea, un
proiect de arhivare si documentare ce recurge la estetici cinematografice, si,
in sens invers, demersul unui auteur-regizor precum Harun Farocki in
deconstructia arhivei. Care este semnatura lor personala, distinctiva? Ce
anume din ce au vizitat si au citit ei i-a condus catre o astfel de practica?

Apartinand uneia si aceleiasi generatii si impartasind un interes comun



pentru istoria zbuciumata a Europei, pentru chestiunea memoriei si a
traumei, amandoi au contribuit major la un corp de scrieri teoretice si
amandoi pun la lucru arhive si colectii. Mai mult decat atat, amandoi isi
gasesc lucrarile montate mai degraba in spatiul muzeului, un spatiu pentru
multa vreme tratat el insusi ca arhiva monumentald, insa una statica si care
nu implica cu necesitate o participare activa a spectatorului, ba dimpotriva -

ajungea sa-| izoleze de obiectul artei.

Compozitia curatoriala a Ydessei Hendeles, Partners (The Teddy Bear
Project), are meritul de a aduce in spatiul expozitional o amprenta puternic
cinematografica. O meta-expozitie, asa o descrie Ernst van Alphen, pentru
ca, referindu-se la unul si acelasi proiect curatorial, un cercetator ca Mieke
Bal sa abandoneze de aceasta data grila de lectura a discursului expozitional
contemporan, unul care favoriza termeni ai naratiunii si teatrului, in favoarea
recursului la cinema si la strategiile lui compozitionale. Potrivit lui Bal, filmul
solicita si o mise-en-scéne, si desfasurarea unei naratiuni, si recursul la
strategii poetice; cinema-ul este in primul rand o artd destinata maselor si
inca de la bun inceput a fost exploatat pentru valentele lui politice si
propagandistice; nu in cele din urma, cinema-ul face un pas in plus fata de
fotografie (sau metafotografie), se pozitioneaza critic fata de acest mediu si
nu doar in ceea ce priveste dimensiunea si dinamica lui temporala, ci si prin
ceea ce ramane marcat ca stergere sau absenta din campul vizibilitatii odata

cu filmul.

Dar toate aceste pulsatii si vibratii de tip cinematografic pe care le
identificam intr-un proiect ca Partners isi gasesc corespondente nebanuite in
chiar practica si credinta artistica a lui Farocki. Lasand deoparte faptul ca
metoda lui de lucru o calchiaza pe cea a unui arhivist perfect constient de

caracterul arbitrar, discontinuu si fragmentar al arhivei (Thomas Elsaesser),



pe care se simte dator sa o deconstruiasca, Farocki descrie filmul
documentar ca format hibrid, ce recurge si la mise-en-scéne, si la naratiune,
si la momente poetice, alegorice, de atmosfera, iar verdictul lui potrivit
caruia orice film este film documentar inca ne clatina convingerile
imprumutate dintr-o paradigma trecuta. Am astfel convingerea ca cea mai
importanta contributie a acestei cercetari cu privire la practicile documentare
in arta contemporana priveste acest parteneriat insolit pe care Hendeles si
Farocki il parafeaza de la distanta si pot spune ca spre stiinta mea nu exista
deocamdata incercari de a-i aduce impreuna, pe aceeasi pagina, pe cei doi

autori.

Cercetarea a pastrat constant interesul pentru o serie de practici,
mecanisme si strategii care stau marturie pentru ceea ce numim astazi
documentary turn in arta contemporana. Am pornit de la stabilirea unui
repertoriu de intrebari carora le-am gasit in multe cazuri raspunsuri, alteori
le-am pastrat intentionat intr-o stare de suspensie similara celei pe care
insusi documentarul pare ca o privilegiaza, undeva la granita neclara dintre
adevarat factual si adevar fictional. Ce este documentarul si cum arata el?
Care sunt formele si structurile lui? Care este relatia pe care, in interiorul
documentarului, reprezentarea o intretine cu realitatea? Ce inseamna a privi
si a inregistra, a instrui si a educa? In ce masurd artistul documentarist isi
pastreaza distanta, obiectivitatea, neutralitatea fata de materialul ori
subiectul investigatiei ori, dimpotriva, le reinsceneaza, altereaza,
distorsioneaza? Care sunt imperativele in baza cdrora cel putin in ultimii
douazeci-treizeci de ani o serie de artisti abordeaza problematica politizarii,
ideologizarii si comodificarii vietii, istoriei si culturii si recurg la documentar
cu intentia de a reinjecta in contemporaneitate un nou realism? Cum ne
putem explica situatia paradoxala potrivit careia cu cat mai prezent ne apare

documentarul in sfera culturii vizuale, cu atat suspiciunea noastra fata de



pretentia lui la obiectivitate pare sa creasca? Cum deconstruim o arhiva de
imagini si ce este contra-documentarul sau documentarul creativ, eseistic, de
autor. Una dintre mizele teoretice subterane acestei cercetari a fost fara
indoiala si aceea de a survola chestiunea productiei artei, a institutiilor artei,

si a relatiie dintre institutie si critica.

Intentia cercetarii de fata nu este nicidecum aceea de a scrie o istorie
clasica a documentarului, ci mai degraba de a verifica cum s-a ajuns astazi
la enunturile succesive ale unor politici ale sobrietatii, suspiciunii, utopiei,
paradoxului si contra-documentarului. Ce anume s-a castigat ori s-a pierdut
pe parcurs? Cum mai privim documentarul si ce vede el? Cum isi definesc
artistii contemporani preocupati de logica, estetica si vulnerabilitatea
practicilor documentare, nu o singura data aflate la granita dintre adevar si
fictiune, afilierea la o traditie a carei durata este egala cu cea a fotografiei si
filmului, mijloace expresive extrem de prezente la lucru? Cum procedam
atunci cand abandonam fie si provizoriu filtrul discursului interpretativ
narativ in citirea unei compozitii curatoriale, asa cum se prezinta Partners
(The Teddy Bear Project), pentru a imprumuta, la sugestia teoreticianului
Mieke Bal, termeni cinematici? Ce se intampla in intervalul scurs de la

factografie pana la aparitia imaginilor operationale (Harun Farocki)?

Cele trei cazuri de studiu analizate in anexa acestei cercetari
constitutie o privire retrospectiva asupra activitatii curatoriale a autoarei.
Sunt selectate aici trei proiecte, doua dintre ele desfasurate la Muzeul
National de Arta Contemporana din Bucuresti (Stefan Constantinescu,
Multumesc pentru ziua asta minunata!, 2007, si Aurelia Mihai, The Social
Being of Truth, 2009), iar un al treilea, recent, care priveste practica
interdisciplinara a artistului Ciprian Muresan (Script, Stage, Screen, Typology
Projects, Toronto, 2016).
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