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Istoria costumului cuprinde, Tn marea sa divemsjtai aspecte extramundane,
conturate de frumugeasi de simplitatea specificartei sacre.

in frescele bisericilor noastre, giein icoane, sfifii sunt reprezentacu mare stricte,
conform canonului bizantinga cum este cel al pictorilor de la Muntele Athaasecimpune
alungirea propaiilor personajelor biblice, emacierea lor, purtarg@umitor veminte si
asezarea figurilor in locuri precise, n incinta Igai de cult.

Cei care sunt investicu harul comunigrii dintre oamenksi Dumnezeui care slujesc
in biserici imbrag astizi vesminte ce poaét urme evidente ale costumelor din antichitatea
greco-romaa si ale Imperiului Bizantin, dar peste care se supnapnterpreirile
contemporane caracterizate de un fast stridemydfund dezacord cu imaginile zagite n
fresce.

Mi-am propus & abordez costumul ecleziastic, un subiect delichh dubh
perspectii: a designuluisi a simbolisticii, referindu-rfa doar la confesiunile cggne:
ortodoxa, catolia, copt, armeas si anglicari. Am pornit de la spaul cultural in care au
aparut aceste costumg de la mesajele pe caresmaintele pregesti le transmit, constatand
starea actualsi, uneori, declinul acestei produién industria texti.

Totodati, am vrut § descopr cum se impacreprezentarea vizuak pluralismului
religios cu adesyrul unic si care ar putea fi imaginea cea mai sugéstivreprezentati¥ a
acestui vgmant unitar.

Aceast lucrare se vrea a §i un elogiu adus Marelui Designer-Dumnezeu, Creghtor
celui dintdi vemant uman, pe care l;areat nu pentru a desfiita lipsa, ci pentru adsa un
semn & oamenii Eman chema la demnitatea pe care au pierdutlo

Am ales ca forr de cercetare analiza comparatideoarece caracterul demonstrativ
nu poate fi valabil decat daeste supus compaie, altfel ar deveni superfluu.

Lovindu-mi de starea de anga@age care o transmit magazinele demmte liturgice
plasate in anumite sgiaexpoztionale din zona Lipscani, de imaginge broderiile cu fee
diforme de pe costumele ecleziastice purtate irpuinSfintelor Liturghii, de caracterul
nedefinit al multitudinii de formai simboluri abordate in acegéBiserica Crestina, iar, n

ultimul timp, de disctile nefinalizate despre ,baga” sau ,simplitatea” vgmintelor

! Leon-Dufour Xavier,Vocabular de teologie biblic Editura Arhiepiscopiei Romano-Catolice de Bustire
2001, p. 765.



crestine, am sinit nevoia unei clarifidri a acestei teme, care, celtipudin punct de vedere
teologic, abunalin simbolurisisemnificaii.

Nelamurirea congt in faptul @& nu exiss, la ora aceasta, urispuns limpede la
intrebarea ,,Cum de au ajuns acestgniate unul dintre cele mai elocvente repere algckit
ului?” Cert este & in timp, au ajirut o serie de muté& de natud istorici si culturak, la
nivelul vieti sociale, care au modificat implicit peragp mentalului colectivsi chiar a
sacerdalor cu privire la naturai la funaia vesmantului liturgic.

Primul capitol presupune inevitabil, ca punct denpe, o invitaie la refle¢ie asupra
originii acestorcostume. Primele sveinte liturgice apar astfel austere, caracterizdg¢e
monocromie, construite din linii simpleseacum le cunagem din cateva izvoare: costumul
antichititii greco-romane, vestimenta preailor si a leviilor din cultul mozaic si
Tmbracamintea primilor cretini. Acestora li se at@az un temei spiritual — reveia biblica.

Astfel, mi-am propus, intéi de toate, o analgbiectiva si generai a denumirii de
vesmant, desfsurati insi pe dod direaii: profam si teologici, ceea ce conféracestui
subiect o imagine aproape exhaustiv

Vesmantul, nume generic pentru orice obiect de #timninte, cuprinde in sine, din
punct de vedere profan, o multitudine desl@surisi trei fungiuni: funcaia de protetie (cald,
frig, ploaie, vant etc.); funia de comunicare (a genului, a varstei, a etnisira materiale, a
locului si rolului in societate etcgi functia estetid@ (in raport de idealul uman, care difer
foarte mult de la o perioadstorici la altaf. De-a lungul timpului, venantul a caracterizat
omul, kirbatsi femeie, modificandu-se in futie de evenimentele sociale, istorice, culturale
si spirituale, la care acesta partigiguportand transforin si devenind, in cele din urinun
reper istoricsi cultural.

Din perspecti¥ filozofica, semnificaia vesmantului se cuprinde in afirrtia culturah
potrivit cireia,a accepta & te imbraci inseamina intra in societatea oamenilot”

Vestimentéia, ca manifestare artisiicil situeaz pe om in pozia de creator,De la
tatuaj la alegerea unei cravate, procesul de geeaste acela: fiecare incearag prin hainele
sale, prin amploare, ritm, culoarg celelalte mijloace de expresie plagtici-si modeleze o
infarisare cat mai apropiat de idealul pe care dogte si-I reprezinte in viai, corectandusi

eventual imperfewnile” .

2 Cecilia Caragedstoria vestimentéei europeneEditura Teora, 1999. 10.
2 Ibidem p. 10.
* Adina NanuArtz, stil, costumEditura Meridiane, Bucusé, 1976, p. 5.



Incepand cu protoistorig cu primele rarturii arheologicesi documente scrise despre
utilitatea, semnificga si functia hainelor, acestea constituind obiecte de uzexisé foarte
multe surse careisietermine o descriere foarte @mntita a acestorg,cele mai multe haine
care au fost fistrate au fost ale unor personaje importante sauador sfini” °.

Potrivit cerceitorilor, ,insuficienta cunoatere a condiilor de viara din paleolitic nu
ne permite & stabilim originea costumului pe bazgiinsifice solide®. Dar, datorii
descoperirii uneltelor necesare prefuciolanurilor, stim ca omul era imbicat iné din epoca
paleolitici. Primele imagini ale hainelor omului din prima jitate a paleoliticului superior
ilustreaz femei in fuste de blansi barbai purtand coarne de ren pe cap. Exisiepielii
argisite e atestatdin perioada mezoliti iar existera tesaturilor e atestdt de la Tnceputul
neoliticului. Astfel, se poate vorbi de existerunor tipuri de vgminte elaborate deja in
decursul celor daumilenii de dinaintea erei csne’. Aceste aspecte sunt expuse pe larg in
lucrarea lui Broby Johans&rin acea perioadaparsi primele ritualuri inchinate zeilor, degi
preaii si vrajitorii care oficiaz in costume specifice aceste maniastPentru a diferetia
ritualurile unele de altele, costumele aveau urmatirator.

in ceea ce priwge dovezile vestimentare provenite de la vechildizatii, Egiptul
faraonic adsat numeroase arturii ale frumussi lor, ca urmare a stabilitii sale uimitoaré.
Datorita climei, ,costumul egiptean este simpjulejer si usor de s@lat, calitate preioasi
pentru o civilizgie exigerd Tn materie de igieh Lana erasi ea folosit:, dar, fiind de origine
animak;, era considerat impur si rezervai numai unor folosire foarte limitate. Din
pricina aceleiai preocupiri pentru puritatesi curdzenie, toate stofele erau alb® Pari la
1500 i.Hr,piesa principaki a costumului masculin ershentj un fel depannusde in, drapat
n jurul soldurilor si suginut de o centuf. In aceeai perioad: aparesi tunica (calasiris)
dintr-o fesitura semitranspareat cusui si plisatz cu ajutorul unei solti pe baz de lipici.
Mantaua egipteady sindon simpl: bucat: resutz din in, rectangulad, putea fi purtai in
diverse moduri, ca o fustinnoda# in jurul taliei, agirata in jurul gatului, fixa pe umeri
sau chiar aruncat peste unr, ca la hindyi” **. In Egiptul Antic, predi, vizirii si anumii
oficiali purtau haine lungi albe care aveau o cuteasupra unui uin, iar o anumi categorie

de prea purtau pene pentru a se distinge de semeni.

® Carageagp. cit, p. 15.

® Frangois-Marie Graustoria costumuluiEditura Meridiane, Bucusé, 2002, p. 11.

" Carageagp. cit, p. 45.

8 Rudolf Broby JohanseBody and ClotheEditura Reinhold Book Corporation, New York, 1968.
9207 faraonisi 26 de dinastii care se succed timp de trei miileni

YGrau,op.cit, p.16.

"\dem p.17.



Costumul grecesc din perioada cléasise compunea dintr-o tudicsi 0 manta.
Elementul primitiv al vemantului masculin este o bugatetesitura din lara dreptunghiulat,
purtat drapaid pringi in talie cu o centdrsi fixata pe unar cu o agraf, ca o tunig&, exomidia
Chitonul este o tunig de lari introdug la Atena de ionieni, la mijlocul secolului al \&d
1.Hr., bufani deasupra centuri prinsi pe un unar cu o fibuk. Apoi mantaua salimationul
acopei spatelesi umerii, cu o poa aruncai pe braul sau pe urirul stang. Militarii purtau
hlamidg manta de l&nhdestul de scuit fixata pe un umar cu o fibuh. Costumul vechilor
greci punea in valoare trupul, pe care nu il acgeu pudoare

Costumul roman, conf@onat din tesituri de lara, in, bumbac sau #ase, bogat
coloratesi decorate cu franjuri, galoane sau incrtist&a marca apogeul drapajului. El se
compune dintr-urpannus din una sau mai multeinici si o toga (trabeea) Tunica, Cusut,
libera sau prind in talie, are maneci largidalmatica) sau e #ra maneci (colobium)y?.

Fungia preaeasé@ era rezervat cefitenilor romani de sex masculin, de obicei
magistrai sau ex-magistta Cele mai multe ritualuri religioase tradnale au impus ca toga
praetextasa fie purtaii cu respectcapite velato(capul acoperit de toga ) atunci cand se
oficiau ritualul de auguri, rdgiunile recitatesi supravegherea sacrificiilor. In cazul in care
ritualul era prescris prin folosirea litiea ambelor b, preotul puteaisoloseass cinctusul
Gabinus, pentru a lega inapoi faldurile togii.

in cadrul civilizaiei vechi evreigti, imbricimintea evreilor putem spuné semina
putin cu toga romanilor: purtau un fel de mantie diofis groas de lad, cu care sei
acopereau in timpul ndp La intoarcerea in Palestina, dumbia in Egipt, evreii au
descoperit & Tmbricamintea popoarelor ce locuiau Thara FRgaduintei suferise unele
schimbari. Evreii s-au adaptat rapid, a fogisfrat doar roba, care era foarte pra&tiEemeile
si barbatii purtausi tunica, ornati cu modele geometrice. Peste tdnigirbaii luau o mantie
inchisi pe undrul stang, femeile o a doua tuaijenai scurd. Dupa exod, timp de cinci secole,
au avut loc unele schirab ale costumelor.

Influentele persaf gread si romara s-au ficut tot mai simite citre nceputul erei
noastre. Evreii nu au avut de ales intre mai nudtegorii de materiale, totul rezumandu-se la
in si la 1am. Barbaii purtau o tuni@ simpk: dow buciti dreptunghiulare de stdbftusute una
de alta pe umesi pe pirtile laterale. La deschiturile pentru cagi maini nu existau cusuri.
Tunica era potrivit de lurig dar $tenii erau ohinuiti sa o scurteze in timpul lucrului,

prinzand-o cu o centéy pentru a se rgca mai yor si pentru a o proteja de uzur

2 pidem p. 20.
13 Ovidiu Drimba,Istoria culturii si civilizasiei, vol. 1, Editura Saeculum I.O. &Vestala, Buctire2003, p.244.
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Ceea ce deosefie in chip fundamental costumul bizantin de cel anmeste
materialul din care erau confemate vemintele, stofa. La ascrucea dintre Oriengi
Occident, stpan al principalelor drumuri comerciale, Bizalnimpori matasuri chinezgti,
tesituri de bumbagai in din Egipt, apoi produce el inglaceste stofe, cu un decor bogat, cu
flori, cu animale fantastice, cu scene biblice saumotive geometrice, care suynsimboluri
ale prosperittii unui Imperiu care va dura unsprezece vedéuri

Costumul bizantin este in acord cu religiastng, care vorbgte despre dihotomia
alcatuirii fapturii umane din trugi suflet, spiritsi materie. In cadrul acestei duait trupul
este chematasdeserveascspiritul, s fie vehicul al spiritului, destinai el incoruptibilitatii,
nemuririi gi transfigutirii. Acest scop al corpului fizic se traduce in tuegntaia crestinilor
prin existema unui ve@mant acoperitor, ca o carapace, realizhh straturi suprapuse, pentru
ca volumul trupului umanasnu poai fi ,citit”.

Cele enumerate mai sus, care surprind lapidar iriggfe istoriei costumului, sunt in
mare parte cunoscute tuturor. Mergand mai depame, incercat & identific originea
metafizica a acestui accesoriu indispensabil omului,tfiioread initial libera, dincolo de
orice determinism. Ce reprezintesmantul, de unde avem aceagnostenire” de mii de ani,
care este identitatea lgi cine anume l-a creat? Amagit astfel in spaul antropologiei
teologicesi am intéalnit o realitate care m-a uimit prin vecithtea ei, aspect la care nu mfa
gandit poate niciodat ci ,Insusi Dumnezeu i-a Tmbicat intaia oar pe oameni” (Facerea 3,
21). El este Marele Designer sau marelatet&’ care i-a confetonat omului primul rand de
haine. Astfelsi o abordare de natuteologico-antropologic ne poate procuraispunsul cu
privire la apatia primelor veminte, la scopugi semnificaia acestora.

in episodul izgonirii lui Adam din Rai exisun pasaj obscui dificil de interpretat.
Dupa caderea n pcatul neascuitii, Dumnezeu le face primilor oameni Tnibiminte din
piele. ,Apoi a facut Domnul Dumnezeu lui Adasn femeii Tmbeicaminte din pielesi i-a
Tmbracat” (Facerea 3, 21). Din aceastuccesiune de evenimente ob&ena exista un timp
in care Adamsi Eva erau goi, dar nu sesmau. A intervenit apoi gratul neascuitii, dupa
care goliciunea trupurilor acestora a devenit desupertat. El, Dumnezeu ingu
confegioneaz cu ,mana sa“ haine de piele penttildatsi femeie.

Pornind de la textul biblic, mi-am propus $ac o trecere sumarin revisti a

semnificaiei hainelor de piele. Ce ar putea fi aceste hdmpiele? Dacmergem la itelesul

Grau,op.cit, p.22.
15 %% Molitfelnic, Taina Botezului, Editura Institutului Biblisi de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucursti, 1992, p. 32.



imediat al textului, ele sunt un fel de acgmeinte sau veminte rudimentareatute din pielea
unui animal. Cuvantul evreiesc kuttonethifon, in grecete)'®, care desemneahainele de
piele, se referla o haid lungi, asemenea unei tunici, care se intinde de la up&eii la
genunchi.Si in alte locuri din Biblie este pomehito astfel de haih care semnifig o
mostenire pe careuintele o hsa fiului siu, o binecuvantare a Creatorului, semnifecainui
nou inceput.

Pe lang acest aspect pozitiv, tra@di bisericeastsubliniaz la nivelul interpretrii si
un aspect negativ al motivului ap#&i hainelor de piele. Ele apar in urnmlerii in picat a
primilor oamenisi repreziné o dispens din partea Creatorului. Hainele de piele sucute
de Dumnezeu, dar pentru confenarea lor a trebuitismoa& un animal. Pentru prima dat
apare in lume ideea sacrificiului, numai, ¢n aceast ipostas, Dumnezeu este cel care
sacrifica una din creaturile sale pentru om.

in Exod 26, 14 se aratca la acoperirea cortului sfant s-au folosit pieiggtelor.
Hainele de piele semnific in cazul primilor oameni, pierderea inoganprimordiale,
pierderea haruluii a intelepciunii, precungi a unui mod de vigire specific Raiului. Hainele
de piele ardt pierderea adeévatei vigi si, implicit, apartia unui compromis Tn existem
omului sau o a doua nafiyrcu care omul este inyeantat pentru a supravig in lumea
creat.

in interpretarea Sfiflor Parinti, hainele de piele expriinviata biologici a omuluisi
mortalitatea naturii alterate, de dupicat. Teologul grec Panayotis Nellas a acordat atiate
deosebit temei ,hainelor de piele* in lucrarea sa ,Omulinaal indumnezeit”. El a atat
ca acestea reprezihimortalitatea biologit (nekrotes)care a devenit a doua naitwar omului
de dup cadere. ldeea & mortalitatea ,invemanteaz* dupa cidere natura omului este
exprimat si de Sfantul Grigorie de Nyssa, care spuéieArlam ,si-a ascuns goliciunea de
jur imprejur cu piei de animale moatténekron dermatds®. Prin neascultargi accederea
prematui la cunoaterea binelusi a raului, Adamsi Evasi-au abandonat wenantul haric ce
1i Tnvaluia, apgirand astfel senzia de pudoare in fa Prezetei Divine (,M-am temut, &ci

sunt gol.”)si simtul apartenetei lor la Creatd?. Astfel ,vesmantul este semnul unei dualit

8+ Dicsionar Biblic, Societatea MisionarRomarn, Editura Cartea Cstina, Oradea, 1995, p.676.
YPanayotis Nella®)mul-Animal indumnezeitrad. loan . Ica jr, Editura Deisis, Sibiu, 199$. 24-60.

183f. Grigorie de NyssBespre Feciorig in col. Ririnti si Scriitori Bisericati, Serie nod, vol. 12, Editura
Basilica a Patriarhiei Romane, Bucgtie2014, pp. 389-390.

9 Xavier, op. cit, p.765.



afirma demnitatea omului deéeut si posibilitatea de a se imbica din nou intr-o slav
pierduti”?°.

Vesmantul reprezirt noua condie a existetei omului de dup pacat, diferia de
condiia primordiak a acestuia. Utilizarea hainelor comgaitalte semnificéi pe care le voi
enumera mai departe.

Odat cu picatul, natura omului s-a transformat, a inregisirategres calitativ. in loc
si evolueze spre spiritualizare, spre a&eanea cu Dumnezeu, natura umana a inclinat spre
indobitocire, adig a devenit iraonal, fiind atrag spre animalitate.

Misterul ,hainelor de piele$i transformarea acestora, nu pot fi astfe¢liese in afara
persoanei Mantuitorului lisus Hristos, Fiul lui Daprzeu care, intrupandu-se, a asumat
.hainele de piele” ale naturii umane, aditnortalitateasi striciciunea omului &zut,
schimbandu-le sensul potrivit voii lui Dumnezeu.ia natural a omului a supus-o vaiei
divine, si ,hainele de piele* au devenit astfel mijlocul prcare omul este transformat.
Folosindu-se de moarte, Hristos schiimbainele de piele” ale naturii sale umane intreatn
realitate, o realitate haticthdumnezeit in Hristos vedemicdestinul ,hainelor de piele* nu
este moartea, ci invierea.

Pentru ca omul & fie Tnnoit, restauratsi rascumgrat, trebuia ca lisus Hristos,
Dumnezeu-omul, a&fie despuiat de genintele sale, &fie supus unei parodii de Tnvestiur
regak, 2 devirh un «om» indistinct, lipsit de apartengmegak. Dar acest om este Fiul lui
Dumnezeu, a&ui slava este nepieritoare. Deja pe Tabor, in momentulrBlairii la fata, n
strdlucirea vemintelor sale, trupula s-a aftat in slav. Dupi inviere, casi ingerii care 1l
vestesc, Domnul nuaptreaz din vesmant decéat esealul: stiilucires’, semn al Slavei sale;
in cartea Apocalipsei, Hristos se prezioh Domn al dregtii, purtand o mantie pe careist
scris: ,impratul imgiratilor si Domnul domnilor”.

Din alt punct de vedere ymantul reprezirt si un reflex al ordinii divine a lumii.
Smulgand lucrurile din haosul originar, Creatored ifixat fiecruia locul intr-o lume
ordonad. Astfel, vamantul apare ca un semn al persoanei in identitateadistingia ef
sitot astfel, Tnvgmantarea corpului uman dobéagide multiple fundi: identitard, sociak,

culturak, morak etc.

2 |dem p.765.

“n cromatologie, albul este format din unitateautat culorilor, doar dacsunt culori lumii(!), este reflexia
tuturor culorilor suprapuse. Johannes lItten spuiegsecretul cel mai adang cel mai esefial al agiunii
culorilor riméne ne¥zut chiarsi pentru ochisi ca nu poate fi contemplat decét prin iinEsenialul scap
formulelor”.

2 |dem p.764.



Totodati vesmantul reprezirit si distingia celor mantui, fiecare om fiind chematas
intre Tn micarea de slavinaugurai de Hristos. Dat Dumnezeu poate face dintr-urignte
gol, aruncat in gmant, un trup situcitor, din trupul fiedrui om poate face un trup nepieritor
si, pe deasupra ymantului supus striciunii, il poate imbfca pe om cu un yeant care nu
cunoate striciciunea.

Martirii «si-au spilat hainelesi le-au albit in sangele Mielulwi(Ap 7,14; 22,14). De
acum, mireasa nu mai poate girea se pregeste, de-a lungul istoriei, pentru ndnkd s-a
dat si se invemanteze cu in de un alb &lucitor» (Ap 19,7). Cand Dumnezeu va strange
cerulsi pamantul ca pe o haincare s-a invechit, pentru a le Tnlocui cu altele(&vr 1,1)si
se vor geza cei care iau parte la judecatei mai muli in vesminte albe (Ap 3,4; 7,9-14),
lerusalimul cel nou, Tmpodobit ca o mirea®1,2), va merge, in sfir, in intdmpinarea
Mirelui sau. Atunci, «<Cetatea nu mai are trebuih de soare, nici de luf) ca g o0 lumineze,
caci slava lui Dumnezeu a luminatsbfaclia ei este Mielub (21,23)%.

Cel de-al doilea capitol preziro scurd incursiune Tn istoria costumului parcurgand,
din punct de vedere teologic, cele patru pericadetodat culturi care au definit aspectsl
originea vemantului liturgic: vemantul mozaic, wemantul greco-romarsi vesmantul
bizantin. Potrivit mirturiilor biblice si patristice, vemintele liturgice intrebuitate astzi in
Biserica cregtina provin din epoca apostoficca o continuare a yaintelor pe care le purtau
arhiereii, pre@i si levitii la serviciul divin de la Cortul @rturiei si apoi la templul din
lerusalim, conform randuielilor prescrise de Duneelui Moise in Vechiul Testament.

Astfel, in Vechiul Testament, Dumnezeu a dat poaurpentru instituireasi
organizarea unui sanctuar, a unor forme de rifualunui personal de cult, format din Marele
Preot sau Arhiereu, Prgiosi levitii ale ciror atribtii se limitau la curtea sanctuarulgli al
locului sfantsi fii lui Israel carora le era ingduit & isi aduc darurile paa in curtea din fea
altarului arderilor de tot. \4mintele purtate in timpul ritualului erau afgite din anumite
tesituri, fire de ausi pietre scumpe, toate cu unates simbolic foarte bine definit.

in ceea ce privge vgmantul paleocrgin greco-roman, primele surse care vorbesc
despre simbolismul genintelor ecleziastice sunt imaginile reprezentatidsce, mozaicugi
icoane. Mai tarziu acestea se asgsc in picturi religioase, muzgedocumente apénéand
colediilor muzeale.

Privind strict forma volumetric a vgmantului liturgic, aceastasiiare originea in

croiul vesmantului greco-roman, intrucat Biserica i@ a aprut si s-a dezvoltat n

Zlbidem p.766.



perioada antichitii tarzii a Imperiului Roman. Biserica se ste de fapt, ca Institie, n
interiorul culturii greco-romanei prin contact direct cu structura compiea socieitii din
Imperiul Roman tarziu - mai ales incepand cu a doo@tate a secolului al 1V-lea. Astfel
elementele componente sweantului greco-roman — toga picta, tunica palmai@enula,
casule, dalmatica, cappa, alba, clavi-urile - rasformi pe parcursul secolelor ingreine de
uz liturgic ( stihar, felon, chasuble, dalmatica).

Totoda#,, concluzia specidgfiilor in istoria artei esteacartistii antici greco-romani
credeau & Hristos si apostolii ar fi purtathimationul pestecolombium(o hairi pe care
romanii au preluat-o de la greci) pentiuar fi dginut statutul special de Tasitor al Legii
iudaice.

Unele reprezenti 1l arai pe Hristos purtandcolombiumul drept unid piesi.
Distinsul cerceitor Herbert Norris lanseazideea potrivit dreia ,este posibil” ca acest
element vestimentai di fost, in accepa Bisericii de atuncsi a artstilor, camasa cea ,fira
nici o cusitura” despre care vorbesc Evangheliile

imbracamintea obinuiti de pe vremea lui lisus - de fapt Trtimintea evreilor din
epoca elenisticsi cea romaa - cunoate transformiri comparativ cu vestimenia evreilor
din epocile anterioare.

Prezera celor doé vesminte de provenia# greco-romah este amintit si in scrierile
Noului TestamentHlamida in care |-au Tnwgnéantat sold@ romani pe Hristos Tnaintea lui
Pilatsi a mukimii de evrei adun@a fost, dup toate probabilitile,chlamysul militar roman:

» S dezbricandu-L de toate hainele Lui, I-au pus o hlainidsie. [...] lar dupi ce L-au
batjocorit, L-au dezhicat de hlamid, L-au imbticat cu hainele Luisi L-au dus 8-L
rastigneasg” (Mt. 27, 28;31) Hlamida din acest text, cageant specific greco-roman, este
una dintre ptinele denumiri clare ale unui sreant descris in Evanghelii.

Apostolul Pavel cereasi se adug felonul ,,Cand vei veni, adu-mi tunica (felonul,
dupz traducerea Gala Galaction, Sfanta Scripiua Vechiuluisi a Noului Testament, 1990)
pe care l-amdsat in Troada, la Carp, precusn carsile, mai ales pergamentele” (Il Tim. 4,
13).

Acesta este primul text cunoscut care face refdaren element de vestimen&
crestina purtat de &tre apostoli in calitatea lor de misionari ai rreiigii.

Haina amintii de Pavel reprezenta probabil tunica de uz zilnidumea greco-

romard. Nu exist nici un indiciu dup care § putem presupuneiar fi vorba de o hain
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deosebit sau de un wenant iudaic. Unii cercétori susin insi ca ar fi vorba detallith®.
Unele traduceri ale Noului Testam&hfolosesc cuvantul ,felon” pentru a desemna haina
pomenit aici de Pavel- o traducere a cuvantului originamijca” si care cred & poate da
nastere la profunde confuzii.

in primele dod secole ale erei cgine, imbicamintea cotidiaa a locuitorilor grecki
romani ai Imperiului Roman a fost asgmitoare, ing diferene au existat dintotdeauna. Ga s
amintim doar un singur exemplu, chiton-ul grecesee este diferit deolobiumul roman,
chiar daé originea acestui de-al doileagweint este greceascAceste diferefe suntsi mai
evidente in provinciile periferice ale Imperiubuiin cazul altor grupuri etnicg popoare, cu o
cultura diferita de aceea a grecilor sau a romanilor.

Potrivit profesorului Vasile Miron, un prim pas Bonstituirea unei vestimenta
specific crgtine a fost &cut atunci cand wenintele folosite la serviciul divin au Thcepuit s
deosebeadade Tmbécamintea de toate zilele, la inceput numai prin atdisi prin culoarea
lor alba. Ceva mai tarziu prin secolele al lll-lgaal 1V-lea, acest fapt este confirmat de
canoanele lui Ipolit, care prescriadl de fiecare datcand episcopul urmeazi sivarseasd
Liturghia, diaconiisi preaii trebuiau & mear@ impreurd cu el, imb#icai in haine albe, mai
frumoase decét ale celotiatredincigi si cat se poate de curate, la §ellectorii urmau §
poarte haine deagbatoare. Indicarea culorii albe, specifice pentrgmmtele sacerdotale ne
lasa sa deducem faptula; din cele mai vechi timpuri, acestea erau foloskelusiv in cult, nu
si Tn viata profan®.

Atunci cand Tmhbicamintea clasig greco-romah a inceput & fie treptat inlocuit cu
noile modele vestimentare derivate din hainele hhglor”, Biserica, deja bine structuliagi
conservatoare, atiaut vechile haine greco-romane care se foloseauwlii le-a conferit un
caracter permanent. In consagjnpreaii au imbeicat veminte care nu se purtau in mod
obisnuit si care nu aveau lagura cu hainele profane. Pe scurt, costuenprofari de calitate
a primului secol d.Hr. aapatat Tnsgiri sacerdotalesi s-a transformat in Tmbcaminte
ecleziaf. Cu timpul, acestor haine li se voraada unele agmunte de croidl culoare sau de
ornamentge, sau vor ajrea piese noi. Acest proces de evielupreluaresi adaptare a unor

piese vestimentare in uzul cultului gie este un proces dinamic. Nu trebuie trecut cu

#Herbert NorrisChurch Vestments: Their Origin and Developm&titura Dutton, 1950, p. 41.

*Vezi de exemplu traducerea Gala Galaction, Sfaait®t8ri a Vechiuluisi a Noului Testament, 1990.
%Arhim. Lect. Dr. Vasile Miron, Qriginea si semnificaia simbolico-mistié a vemintelor liturgice”, n
Ortodoxig, LVI (2005), nr. 1-2, pp. 42-71.
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vederea faptul &£ avem de-a face cu o metamotfoze se intinde pe o pericade sase
secolé’.

Dinamica vigii bisericeti Tn generalsi aceea a Imperiului Roman in particular sunt
factorii-cheie in irelegerea procesului de evpdu a hainelor biserigd. Aparitia si
transformarea lor nu se bazeéage legi scrise. Abia la skl secolului | d.Hr. apar
reglementri scrise pentru utilizarea unorgminte clericale, acte emise in cadrul unor concilii
locale, care irisnu au avut un caracter general-valabil pentreaga Biserig.

Materialul Tntrebuigat pentru haine era idin cele mai vechi timpuri lanaaruia i se
alatura pe parcursul timpului stofa, inul, canepanatasea.

Costumul bizantin ilustredzdoctrina cregtina si s-a @strat aproape neschimbat in
vesmantul liturgic ortodox, fiind compus din alba ¢tarium), omophorium, apitrachelion,
exorasson, saccos, orarigntiara.

Avandusi obarsia Tn arta antia si in cea paleocrding, arta bizanti@ a cunoscut o
evoluie infloritoare dug ce im@ratul Constantin cel Mare a decretat stmismul religie de
stat (prin edictul de la Milan, 3135,

in perioada secolelor al IV-lea — al XV-lea, s-anfat, pa# aproape de aspectuius
definitoriu, ceea ce numim &gt ,costumul ecleziastic” sau ,ymantul liturgic”.

Motivul pentru care acest costum a fosstpat in forma sa ifiala pari in ziua de azi,
cu foarte mici modifidri, in mare parte legate de nevoile econongi@®merciale, este dificil
de aflat. Cu sigurad ingi costumul bizantin este cel care reflecta cel niag Iprincipiile
crestinismului. Cu ajutorul hainelor ample, din matéigrele aezate Tn straturi suprapuse
corpul, consideratggatos este acoperit in intregirgigoerfect ascuns.

Desi traim intr-o lume supusglobalizirii, care tinde spre un viitor lipsit de identitate
totusi, de sute de ani, omenirea @frat intuitiv, ca pe o comaarpilonii civilizatii crestine.

Cadrul in care s-a definitivat costumul ecleziagfizduia o sintex a elementului
oriental de sorginte iudaicsi nu numai, cu cel grecest roman.,Noul statut al religiei
crestine Tn Imperiul Roman, mai intai ca religie accapt iar mai tarziu ca religie de stat, a
dus foarte repede la dezvoltarea gieismului.”?°

Ajuns centru politic al Imperiului, Constantinopbla devenit treptatsi centrul
intelectualsi artistic. ,Constantinopolul nu avea o cultdrpreexistent care @ reziste sauds

controleze invazia de fa exotice; el a trebuit mai intai £antirease si sa asimileze noile

%"Herbert Norris Church Vestments: Their Origin and DevelopmEguwiifura Dutton, 1950, p.48.
#yasile Floreasi Gheorghe Szekelyicsionar de arti universal, Editura Litera Interngonal, Bucureti, 2002.
2 A.A. Vasiliev, Istoria Imperiului Bizantin Editura Polirom, Bucusgi, 2010, p. 160.
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influerve, lucru pentru care a fost nevoie de cefipo suti de ani.”*°

Odat stabilit acest reper privind geografia religidas lumii cregtine, am intalnit o
diversitate luxuriart a vemintelor liturgice pe care am incercat e sistematizez din
perspectiva simbolisticsi a designului, aspect cuprins in cel de-al tredagitol.

Simbolistica vemantului ecleziastic nu cuprinde doar elemente eeod grafice,
descriptive, algtuite din simboluri crgtine, cisi modalitatea volumetricde reprezentare in
material a unei idei, ca o corespongein timp. Astfel, spre exemplu, corespondentulibmip
arhanghelului (vestitorul) este stiharul diaconespjes de costum care ilustreamiscarea
aripilor ingersti, care la randul ei reprezintapacitatea preotului de a comunica mesajul
divin. Costumul ecleziastic caja valerta simbolic ajutat de forra, de volum, dari de
miscare, alturandu-se astfel, ca modalitate de manifestartpotelor de balet sau de teatru.
In acest sens pot aminti faptul, @ari in secolul al XVI-lea, in majoritatearilor europene
istorisirile biblice spuse de prgdn biserici erau ilustrate de pantoniigi dansul membrilor
corului chiar in fea altarului. Aceti baieti purtau costume special realizate pentru a sugera
lumea raiului sau a iadului.

Din alt punct de vedere exisb aléi categorie de simbolugi Tn ceea ce privge
coloritul vesmintelor ecleziastice. Acest aspect s-a dezvoltanpltiple planuri. intai de toate
prin Tngisi apartia culorii, apoi prin ceea ce reprezirtuloarea purtaf dar in acela timp
raportai ansamblului in care estgezgati. Se urnireste o0 modalitate de integrare a culorilor
in atmosfera liturgi@ Printre pictori circula o zicalfoarte ineleapi: ,Nu exist culori urate,
ci numai raporturi grgte”. Orice culoare poate genera armonieadgicgaseste un partener de
dialog cromatic sau da@ste utilizat in cantitateai la calitatea potrivite.

Armonia cromati& este descrisde teoreticiensi de plasticieni in termeni apropia
armoniei muzicale. Existdoui aspecte importante cu privire lagi@nte: faldurilesi culorile
folosite. In stilul bizantin, descriereasintelor nu este naturalistadici formele trupului
sau faldurile nu au natura¢e ele parcurgand aceedinie spre transcenden Faldurile
hainelor sunt propgipnale culungimea btaleor si a picioarelorsisunt reprezentate prin
forme geometrice: dreptunghiuri, triunghiuri, ovagau linii paralele. Acest mod de
reprezentare face parte dinasnia generala artei iconografice tragibnale de a fi at
duhovniceast; art anagogié, naltand gandul privitorului de la lumea natdrainateriad, la

Imparatia Duhului.

%0 0. Dalton,Byzantine Art and Archaeolog@xford, 1911, p.10.
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Materialele din care sunt confemate aceste costume au constituit, de-a lungul
timpului, o trecere dramatiale la simplitatea texturilor de in, pala sofisticatele brocarduri
grele din nitase, Biserica devenind, in secolul al XIV-lea, m&i important cumgprator de
astfel de stofe scumpe. Un fenomen asemor se reg@seste si astizi in special in spatiul
catolic, unde spectacolul este la maret praunde vemintele pregesti au o arie mare de
producgie, care determih o adevrata industrie in domeniu, cu o largdeschidere spre
cumpiratori, produgie care se diversificprin design, materialgi accesorii. La randul ei,
aceast industrie se manifestprin larturi de magazine deschise sau onlineséaiil produse
care ar putea fi clasificate itasual (camasi, pantaloni, reding@) sau de lux (magazine
precum Barbiconisi Gammarelli). Procesul de prodig a evoluatsi in aceasi sfef,
tehnologia modeinluand locul vechilor modaliti de realizare a motivelor simbolice a
broderiilor ficute odinioat manual. Mainile industriale de brodat pot reproduce modele la
un Tnalt grad de dificultate, intr-un timp mult ns@iurt. Din nefericire, exigti o involutie in
aceast latura — neobgnuinta utilizarii altor tehnici de realizare a motivelor, ca deemplu
serigrafia.

Ca rezultat al acestei analize comparativei dae gandim ce anume se refleth
aceste oglinzi ale yenantului cretin, intalnim un ,Acelai despre care toate vorbesc”. in
acelai timp, din punct de vedere geografic, social,ristceconomicsi cultural, popoarelesi
pastreaz identitatea, tradia si specificul lor. Aceast imagine nirturisete o tfsatura
specifia secolului Tn care &rm: unitatea in diversitate.

Astfel imaginea costumului pe care o0 propun in s@ietezi in capitolul patru,
construit din perspectiva designulgi a simbolurilor, constituie de fapt o ,restaurar@”
vesmantului Sfinilor Parinti, care insumeaztoate elementele componente intr-unul singur,
devenind un vgmant unitar, intr-o diversitate cultuialdar si o racordare la descrierea
acestuia n scrierile Vechiulgi Noului Testament. \gmintele sunt insrealizate intr-o cheie
moderra, conform modalitilor tehnice pe care le putem accesaiastimprimarea cu
cerneluri reactive, construirea gradarea tiparelor pe calculator, utilizarea paogelor PC,
tehnici actuale de confgenare a produsului (finisarea Tn varf de sa@rin bie, inlocuirea
galonului prin imprimare, eliminarea penselor, cailglitatea cu produ@a de serie, nu doar
unicat), toate acestea scurtgidimpul de produge. De asemenea utilizarea excldsa
materialelor naturale, descrise de altfein contextul biblic, faciliteaz purtarea vgnmintelor
n primul rand prin difere@a majol de greutate, dafi prin adaptarea climaticin fungie de

sezon.
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La ora actual, realizarea wemantului liturgic supoit carene majore in ceea ce
priveste suportul artistigi teologic ce st la baza crgéei unui astfel de costum, dgide ordin
tehnic. Abseta unui astfel de domeniu acadensicspune cuvantul. Be poate am fi tenta
sa afirmam ca ,de 2000 de ani costumul acesta atat la fel”, acest lucru nu este dela@a
Simbolurile care deschidsa citre lumea divid s-au deformat major, s-au golit de sgns
astfel s-a ajuns la a considera acest costum, engi#l pentru a reflecta frumusa
dumnezeiasg reflegia kitsch-ului absolut prin amprenta unor stilurtistice care nu sunt
compatibile cu spaul hieratic, cu preadere bizantin. De asemenea designgbmponentele
vesmantului s-au simplificagi redus inutil, mesajul acestuia devenind incomgletantitez
cu simplificarea designului, textun@siturilor si simbolistica acestora s-a supraaglomerat
inutil si nejustificat cu diverse imagini nesumite din punct de vedere teologic. Din punct de
vedere tehnic, multe dintre ele sunt realizatecitafi ceea ce conduce la o stare de respingere
din partea privitorului.

Cele trei prototipuri de weninte pe care le-am conturat in aceédstrare, sugnute
temeinic din punct de vedere teologic, sunt propucere ar putea fi punctul de pornire si
surs. de inspirde pentru designerii care vor lucra in aceasiei de interes, deoarece
consider necesarinstituirea unui astfel de domeniu de c¢realecorativ n faculéitile de
profil — fie de ari laica, fie de a#t sacé —, care & poarte denumirea ,Design-ul sraintelor
religioase”, in careasse studieze temeingc sa se faca propuneri de gminte preaesti.

in primul rand pentru & design-ul necesito abordare nu doar creatoare, sti
stiintifica, tehnidi, caretine strict de studiul aprofundat in domeniu. Irdailea rand pentru
ca o abordare profesionisar ajuta la pstrarea valorilor estetico-religioasela crearea unor
noi prototipuri construite pe pilonii culturiisa cum se intamplin toate specializile din
cadrul Facublitii de Arte decorativei design: (arte textile, design vestimengamdustrial,
arta murak, imprimerie, scenografie, ceraraietc). sau in cadrul Facéi de Teologie —
(Arta sach: Pictui bisericeast, Conservare-Restaurare). Acest fapt ar condudesfmartia
kitsch-ului care predominin acest domenigi la eliminarea simbolurilordfa esena si gresit
realizate. Totod&t ar cultiva sinul estetic atat preior céat si credincigilor, restabilind
unitatea stilistig intre costunsi ambientul bisericii. Introducerea picturii pesugnt, o aki
abordare pe care o propun in aceastrare, este imposibil de realizatd a studia desenul,
cromatologia, iconografigi arta bizantis.

Din alt punct de vedere, costumul liturgic estegaml acopermant corporal ce
intrunate toate modalitile de expresie, atat plastice géisimbolice, care capa profunde

valerte spirituale.
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Vesmantul liturgic, aezat ,in slujpa Dumnezeai@ frumusei”, este una dintre cele

mai Tnalte ramuri ale artei decorative, deoarecpremnf, ca si icoana, ,chipul
»n31

nevazutului™-, imaginea vie a Adewului primordial.
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