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Rezumat

Lucrarea se doreste o sinteza a citorva lucruri fundamentale care fin de o aborda-
re profesionistd in designul de carte si incepe cu un argument in favoarea cartii
tiparite pentru care inci existd public. Cu atat mai mult cu cat noile tehnologii
preiau astazi o parte considerabild a informatiei, e important sa constientizam
cum aratd volumele tiparite cu care incd ne inconjurdm. Este amintitd in acest
sens responsabilitatea sociala a graficianului - un subiect sensibil in ce priveste
piata romaneascd de carte.

Daca descoperirea tiparului cu tot ce a implicat ulterior a functionat ca un ac-
celerator, astizi cartea pare mai degrabd un element static spre deosebire de

tehnica digitald actuala si de noile metode de comunicare.

Cercetarea se referd mai ales la editii de uz general, nu la lucrdri artistice,
exceptionale. Este analizat cazul concret al manualelor scolare romanesti actu-
ale din punct de vedere al layoutului dar si al ilustratiilor.

Dacid in cazul albumelor de arta, al unor editii aniversare sau al publicatiilor
unor muzee este de asteptat o abordare graficd speciald, cu atat mai mult este

apreciatd paginarea corecta si inteligenta a unei cdrti pentru uzul general.

Sursele bibliografice si multe referinte vizuale provin in mare parte din spatiul
german. Este o zond pe care am cunoscut-o si am aprofundat-o in mod direct
in timpul studiilor postuniversitare, si pe care am urmdrit-o constant de atunci

incoace.

Primul capitol este unul introductiv care cuprinde definitia obiectului carte
si un scurt istoric al cartii tiparite. Sunt mentionate date despre dezvoltarea
scrierii si a suporturilor, despre hartie ca factor principal in dezvoltarea cartii.
Mijlocul secolului al XV-lea marcheaza al doilea moment fundamental: tiparul
cu litere mobile, contributia majora a lui Gutenberg. Capitolul prezinta in con-
tinuare principalele tehnici de imprimare.

Se poate sintetiza astfel sec. XII-XIII: aparitia hartiei in Europa - jumatatea sec.
XV: momentul Gutenberg - final de secol XIX: momentul Mergenthaler (lino-
tipul) - inceput de secol XX: tiparul offset - a doua jumitate a sec. XX: aparitia
computerului, prelucrarea digitalad a informatiei - sec. XXI: tiparul digital.

Si se adauga cartea electronici, o directie separata deocamdata.



Tot ce s-a intAmplat incepand cu sec. al XIX a fost direct influentat si de aparitia
fotografiei.

Este amintita si tehnica collotype (Lichtdruck) care inci este cea care permite cea
mai fidela reproducere - foarte sensibild si costisitoare, este rezervatd unor editii

rare, speciale si mai functioneaza in doar citeva ateliere in intreaga lume.

Un alt subcapitol prezintd aspecte ale organizarii cirtii si textelor, aparute fi-
resc in functie de utilizare si lecturd: numerotarea paginilor, titlul, colofonul,
semne de punctuatie, alinierea randurilor.

Urmeazd sectiunea dedicatd momentelor importante in dezvoltarea litere-
lor. Dupd reamintirea istoricului formelor literelor, gdsim un scurt rezumat al
clasificirii caracterelor latine folosite astizi. Sunt prezentate clar principalele
diferente de forma. Mai departe, sectiunea intitulatd ,, Anatomia literei” prezin-
ta toate elementele unui semn, urmata fiind de clarificarea unor termeni: font,
caracter, familie de litere.

Capitolul se incheie cu un excurs dedicat termenului tipografie, inteles astizi (in
Occident mai ales) ca arta a aranjirii textului, ca domeniu distinct responsabil cu

aspectul textului pe pagina tiparitd dar si ca arta a conceperii si realizarii literelor.

Capitolul al II-lea enumera si analizeaza toate etapele lucrului la o carte, de
la materialul brut, la obiectul final tiparit si legat: cunoasterea continutului,
publicul tintit; stabilirea formatului; tipul de hartie; structura si repartizarea
informatiei, conceptul vizual; layout-ul, oglinda paginii; stabilirea caracteru-
lui/ caracterelor potrivite; coperta si tipul de legituri; alte finisari.

Sunt detaliate probleme ale oglinzii paginii: proportii, metode de calcul si
proportii considerate unanim armonioase, simetrii / asimetrii. Sunt definite si
analizate macrotipografia (format, mirimea si amplasarea coloanelor si a imagini-
lor, organizarea ierarhici a titlurilor si legendelor) si microtipografia (litera, spatii
intre litere raportate la cuvant, spatierea in cadrul rindului si intre randuri) - in-
diferent de calitatea layout-ului, ,,pentru lizibilitatea textului este absolut nece-
sard o microtipografie intactd. Pentru asta trebuie {inut cont, in primul rand, de
fiziologia ochiului uman, apoi de anumite obisnuinte ale lecturii.” (Jost Hochuli)
Este argumentata importanta spatiului alb si sunt mentionate anumite valori si
raporturi orientative ale marimii literei, 1atimii rAndului si recomandari pentru
aliniere si pentru evidentierile in text.

Capitolul prezinta modurile diferite de lecturi (de percepere a textului) si o uti-
14 clasificare sintetizatd dupa lucrarea ampla Lesetypografie a autorilor Forssman
si Willberg: citirea liniara, tipografia diferentiata, citirea consultativa, citirea
informativi, citirea selectivi, citire in trepte, citire stimulativd, tipografie pusd

in scend.
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Al treilea capitol cerceteaza componenta creativi, artisticd in lucrul la o carte.
Este chestionata valoarea artistica tocmai la lucrari uzuale, mai simple.

in grafician ,,converg homo ludens, homo faber si homo sapiens” spun autorii
Schiller si Kapr in lucrarea Gestalt und Funktion der Typografie. Gestionarea vizuala a
unei carti este adesea comparatd cu munca unui arhitect ori a unui regizor.
Hans Peter Willberg, multi ani profesor la facultatea din Mainz si conducitor al
Stiftung Buchkunst, ale cirui analize sunt determinante in cercetarea de fata,
sintetizeazd foarte bine completarea intre cerebral, senzorial si emotional care
trebuie sa reiasd din aspectul unei cirti: ,,Nu este vorba despre admiratie pen-
tru tipografie, ci despre relatia mea personala cu substanta si forma unei carfi.
Legatura afectivi este cea despre care vreau si vorbesc.” (Typolemik, Typophilie) Alt
autor, K.Gerstner, reprezentant al scolii elvetiene apreciazd ca ,, Tipograful este
liber si realizeze ceva artistic abia atunci cand intelege si gindeste lucrarea in

toate segmentele ei.”

Capitolul patru, cel mai amplu al intregii cercetari, analizeaza situatia ma-
nualelor scolare romanesti, identifici probleme ale aspectului grafic si ale
ilustratiilor - probleme care contribuie la calitatea scizutd a acestor produse.
Analiza porneste de la preciziri despre contextul invatimantului romanesc si
al pietei autohtone de carte. Sunt amintite si discutiile recente din spatiul pu-
blic despre elaborarea si publicarea manualelor.

Este incercata definirea rolului actual al cdrtilor educative, importanta lor reala
in instruirea copiilor inclusiv a modelelor vizuale propuse.

Diferitele probleme (paginile foarte aglomerate; abundenta de culori, efecte si
caractere si lipsa de armonie intre acestea; ilustratii din surse si de calitati dife-
rite etc.) sunt semnalate pe baza unor exemple concrete, avind in completare si
contraexemple conceptuale si vizuale.

Demna de discutat este si diferenta considerabild de calitate intre manualele
actuale si cele mai vechi, realizate in anii 60-70 in Romania - sunt reprodu-
se exemple relevante in acest sens. Exista exemple impresionante i mult mai
vechi, de la inceput de secol XX.

Referitor mai ales la ilustratii, la reproducerile prezente in manuale si la modul lor
de prezentare, ne punem intrebarea: de ce nu conteaza nivelul estetic al imagini-
lor cu care se formeaza copiii¢ Mai cu seama in contextul cotidian actual dominat

de imagine, unde componenta vulgara si gusturile indoielnice primeaza.

Mai multi autori identificd un decalaj intre instruirea limbajului si instruirea
vizuala ca problema generald a sistemului actual de educatie. ,,Competenta in
procesarea imaginilor, visual iteracy, trebuie antrenatd pentru o apreciere critica
si creativd a imaginilor date. Prin dominatia limbajului in sistemul educational

crestem analfabeti vizuali.” (Ballstaedt)
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Reiese din analiza acestor manuale cat de importanta este implicarea pro-
fesionistilor in realizarea lor, lucru similar oricarui alt domeniu.

Faptul cd acest lucru nu se intampli, are importante efecte negative pe termen
lung - in afara sincopelor imediate din interactiunea greoaie a elevului cu in-

strumentele sale de lucru.

Ultimul capitol prezintd cateva concluzii dar si cercetarea practica prin lucrari

personale.

Sinteza aspectelor tehnice, functionale si artistice cuprinsa in aceasta lucrare
e menita sa lase in acelasi timp locul necesar pentru intelegerea libertitilor si
sensibilitdtilor unui designer de carte, a acelor laturi ale meseriei care nu mai
pot fi formulate sau explicate.

Unele componente au fost descrise mai pe larg, altele mai succint - multe pot fi
mai departe aprofundate.

Se doreste ca punctarea a tot ceea ce defineste o carte tiparitd sa faca din prezenta
lucrare un instrument util de lucru mai cu seama pentru studenti ai facultatilor

de arta si design care doresc si se specializeze in design editorial.

Din observarea atentd a multor lucrdri dar si din parcurgerea listelor de premianti
la diferite editii ale celor mai importante concursuri europene de design de
carte, reiese importanta facultatilor de profil (precum Hochschule fiir Grafik
und Buchkunst Leipzig ori Muthesius-Hochschule Kiel, Germania dar si alte
scoli elvetiene sau olandeze) ca laboratoare principale de cercetare si inovare in
domeniul cartii - similar diferitelor ramuri stiintifice care se dezvoltd in jurul

unor centre universitare.
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